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कामायनी मे काव्य, संस्कृति 
और दर्शन 


चिर संचित स्नेह और वात्सल्य को करुण-मूर्ति 
परस पृज्य स्वर्गीय पितृदेव 
की 
पुनोत स्मृति को 


५ 5 कु “१9 


हितीय,संस्करण का प्रवक्रथन 


मुझे यह जाकर अतीव हुए है कि 'कामायती' के जिज्ञासु पाठकों को इस 
बृति मे पर्याप्त सहायता मित्री है। इसमे परिवर्तत एवं परिव्धन ले का 
तह तो नहीं कर तक्ा हूँ, किलु जहांतहाँ जो बुद्ध व्‌ दियाँ रह गई थी और 
जिनकी ओर विज्ञ पाठक़ो ने संकेत किए थे, उन्हें दूर कले का यंपाताष्य 
प्रयल किया है। बाद्या है, उदार पाठक इसी भाँति मुझे मेरी शटियों से 
अवगत कराते रहेंगे और मेरी ध्ाघारण कृतियों के प्रति शहादुभूति प्रदर्शित 
करते रहेंगे। प्रधम संस्करण के प्रति इतनी रहालुभूति पद्शित करने के लिए 
मैं अपने सी पाठकों के प्रति हादिके आगार प्रकट केस हूँ। 


हिददी-विभा), 
एम ओऑर० ई० पीर कॉसिज, 
बुणा 
बस्त॑त पंचमी, सं० २० (६ बि० 


द्वारिकाप्रसाद 


दो शब्द 


कामायती' हिन्दी के गौरव प्रन्यों में से है। इसमे भावों मोर विचारों का 
एक मपूर्व सामंजस्यपूर्ण गुग्फेन होने के कारण यह पुस्तक एक साथ सरस और 
सारगमित बन जाती है। यद्यपि रसात्मकता काब्य डा ब्यावतंक गुण है, 
तथापि विचाधत्मकता भी एक आवश्यक गुर है। विचारों के बिता भाव 
सोखले रह जादे हैं और भावो के दिदा विचार झतिदीन और पंगु रह जाते 
हैं। भावों और विचारों के इसी सामंजस्य को पुष्ट करने के लिए ही 'काव्य- 
प्रकाश! में 'कान्तायम्मिततयोपदेशगुजे” नाम का काव्य्रयोजन स्थीकार किया 
गया है। 'कॉमायनी' में श्रद्धा द्वारा इच्छा, ज्ञाव तथा क्रिया के समस्कय का 
उपदेश तथा उसके ही द्वारा शिव अर्थात्‌ कल्याएं का मार्ग-दर्शन 'काव्यप्रकाश' 
की 'कान्तामम्मिततयोपदेश्युजे' दाली उक्ति को विशेष रूप से चरिताय॑ 
करते हैं | 

इस पुस्तक में कवित्व के अतिरिक्त भारतीय सस्कृति और भारतीय दर्शव- 
विशेषकर काश्मीर-शव-दर्शन कौ भी मंच्छी भाँकी मिलती है। डा० द्वारिका 
प्रसाद ने काव्य, संस्कृति और दर्शन रूपी तिवेणी की पवन घाराओ का अपनी 
इस आतलीचनात्मक पुस्तक में विश्ेपश कद हमकों कामाथनी काव्य का निकट 
और गम्भीर परिचय कराया है। यह पुस्तक मेरे तिर्देशन मे आगरा विश्व 
विद्यालय की पौ-एच० डी० उपाधि के लिए घोध-प्रवत्थ के रूप में उपस्यित को 
गई थी और इस पर लेखक को डॉव्टरेट की उपाधि भी मिली है। इसका 
मूल्य इम उपाधि में तो है ही, किल्तु उससे अधिक कामायनी के सोतों की 
खोज में है, जिनसे मूत्कपा सम्बन्धी हमारे ज्ञान की वृद्धि हुई है। गगा-स्तान 
का पूरा फल गंगोत्री के जल को रामेडवस्मू तक ले जाने में है । यद्यपि इस 
पुस्तक में कामायनी का ही विशेष अध्ययन है, पैधापि प्रसादजी की प्रतिभा का 
विकास देखने भर उनके विचारों की अन्तिम परिणति कामायनी में दिखाने के 
मिए प्रसद्धवश प्रमादन्‍साहित्य के अत्य ग्त्यों का भी उल्लेख हुआ है । किसी 
एक पुस्तक का एकाही सूप मे अध्ययम नही हो सका । कामायती के अध्ययत 
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के लिए जितनी दाशनिक प्रष्ठभूमि चाहिए, उसी उपृस्पित कर लेखक ने 
उसके अध्ययन था भाग प्रशस्त कर दिया है। इस सम्दस्ध में उन्होंने प्र्यभिज्ञा- 
दर्शन और शवाग्मों के ज्ञान का दिखिशंत कराया है, जो पतादजी द्वारा प्रति- 
पादित समरसता आदि दाश्षतिक सिद्धान्तो के समझने में सहायक होगा। दर्शन 
और संस्कृति के अध्ययन के साथ कांब्यशास्त्र को हृष्टि से 'कामायनी' के 
भावपक्ष और कलापक्ष का भी विश्लेषण हुआ है। 

यह पुस्तक विद्याधियों के लिए उपयोगी तो है ही, विश्तु इससे 'कामायमी' 
के रत्तिक मर्मज्ञो को काब्यास्वादन में भी सहारा मिलेगा | मुमे आधा है कि 
पह पुस्तक प्रमाद के ऊपर लिखे गये साहित्य में अपना उचित स्पान 
पायेगी। 


गोमती-निवात्त, 


आगरा गुलावराय 
मंबर-सक्रान्ति, २०१४ वि० बने 


प्राककथन 


पड़ी बोली के ग्रोरव ग्रन्थों में 'कामायनी' का महत्वपूर्ण र्णन है। यह 
महाकाव्य हिन्दी-साहित्य के आधुनिक थुग की एक प्रतिनिधि रचना है। इसे 
प्रकाशित हुए आज लगभग बीस वर्ष हो चुके है और विद्वान आलोचकों ने इस 
महाकाव्य की गढ़ ग्रन्यियों को सुलझाने तथा इसके काव्यनम्रौष्दव को ह्पप्द 
करने का बहुत कुछ प्रगत्त किया है। परन्‍्तु इस महाकाव्य की गूढता एवं 
गहतता की तुलना में वे सब प्रयत्ल अपर्याप्त है। 'कामायती' सम्बन्धी जितनी 
आालोचनाएं' अब तक प्रकाशित हुई हैं, उनमे से कुछ तो पत्र-मत्रिकाओं मे 
मुद्रित छोटे-छोटे लेखों के रूप भे मिलती हैं भर बुद्ध स्वेतन्त्र पस्तकाकार रूप 
में भी उपलब्ध है। इनमे से छोटे-छोटे लेख तो आकार में सीमित होने के 
कारण कामायनी' के साथ पूर्णतया न्याय नही कर सके हैं। इसी कारण ने तो 
उन लेखो मे लिखित आलोचनाएं वैज्ञानिक हैं और न उनमे 'कामायनी' के 
सर्वाज्जीएा स्वरूप को सममभाने का ही प्रयत्न हुआ है । इनके अतिरिक्त पुस्तका- 
कार अकाशित आलोचनाओं में से 'कामायती-अनुशीलन', 'कामायती-सौन्द्य, 
'कामायनी-दर्शन', 'कामायनी ओर प्रसाद की कविता-गगा, 'प्रसाद-कार्व्य 
क्षादि प्रमुख हैं। ये सभी प्रेन्‍्थ अपना-अपना भहृत्व रखते हैं और इल्होंने 
'कामायती' के अध्ययक्ष को पर्याप्त गति प्रदान की है । यद्यपि इन ग्रन्थों मे 
'कामायनी' के प्रतिपाद्य विययों में से बहुत कुछ अश्यो को ले किया हे, फिर भी 
उनके सामोपांग वर्णन में बहुत कुछ अपेक्षित रह गया है। अधिकाश लेखकों 
को ध्यान 'कामायनी' के कांव्यत्व को स्पष्ट करने की ओर ही गया है, किन्तु 
उन्होंने 'कामायनी' की पृष्ठभूमि, उत्तकी कथा के विविध स्रोत, युगयुगीत काब्य- 
धारा में उसका स्थान, उसमे वरखित्र भारतीय सम्कृति, भनोविशान, दाश॑निकता 
आदि का सम्पकू निरूपण नही किया है। अत इन सभी अभावों को ध्यात मे 
रखकर उतकी पूर्ति के लिए ही प्रस्तुत शोघ॑-पवन्ध (7035) में 'कामायनी/ 
के सर्वोद्भीण स्वहूपष का अध्ययत उपस्थित करने का प्रय॑त्त किया 
गया है । 
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यह शोघ-अ्रवन्ध सात प्रकरणों में विभक्त है। इनमे से प्रथम प्रकरण प्ले 
प्रसादजी की प्रामाणिक सल्लषिप्त जीविनो एवं उनके व्यक्तित्व वा निखूपण 
करते हुए उनकी बहुमुलो प्रतिमा से सम्बन्धित उन मूल प्रवृत्तियों एव प्रेरशानी 
का अध्ययन ध्रस्तुत किया गया है, जो उनके काव्य की जीवनधारायें रही हैं, 
जितसे उनका समस्त साहित्य अनुप्रासित है और जिनका किसी एक ग्रल्थ में 
ही सर्वाज्जीण स्वरूप अड्धित करने के लिए 'कामायनी' महाकाब्य वी अवतारण 
हुई है । इस प्रकरण मे प्रसाद-साहित्य वे जन्दगत आए हुए युग-सघर्ष दे स्वर्त्प 
बाय प्रदर्शन करते हुए यह भी सकेत क्या यया है कि प्रसादजी अपने थुग की 
समस्त प्रगतिशील गति विधियों स परिचित ये तया वे एड युग-प्रव्त क महा 
कवि थे। प्रसादजी की इन प्रेरशाआ एव प्रवृत्तिया का अध्ययन 'कामायनी' की 
रचना के मनोवैज्ञानिक आधार को समभतने मं सहायक होगा । यह अध्ययन इस 
दिल्ला मे एक नवीन और मौतिक प्रयास है । 

द्वितोय प्रकरण में 'कामायनी की क्यावस्तु के विभिन्न खोला का परिचय 
दिया गया है। इनमे से कुछ का उल्लेख तो 'कामायनी वे 'आमुख' में स्वयं 
प्रसादजी ने हो बर दिया है । परन्तु कुछ कया-स्रोवो के बारे में मौन रहे हैं । 
इस प्रकरण में भारतोय एवं भारतेतर ग्रन्यों में जहों भी कया के सबेत मिले 
हैं, उन सभी वा सक्लन करते हुए मूल-कया वे परिवतत न एवं परिवर्द्धन के 
बारे में भो विस्तारपूर्ववं विचार क्या भया है । साथ ही उन स्रोतों के आधार 
पर “कामायनी' को कयावस्तु में अग्विति स्थापित करने का भी प्रयात्त किया 
है । इसके अतिरिक्त 'दशमायनी' के पात्रों को ऐतिहामिर पृथ्ठभूमि का निरूपरस 
करते हुए उनके चारित्रिक विद्ञास का भी क्रम-बद्ध उल्लेख किया गया है । इस 
प्रकरण में क्‍या के” मूल-स्लोतो वो खोज एवं जन्विति वी स्थापना में जम्प 
आलोचना-पग्रस्थो की अपेक्षा पाठकंगणा नवीनता भो पा सबते है । 

तृतीय प्रकरण म॑ “कामायती' के प्रवन्धकाव्यत्व, महाव्ाव्यत्व, रूपकत्व 
आदि का सागोपाग विवेचन जिया गया है बोर यह स्पष्ट किया गया हैं कि 
यह बाब्य किवित्‌ फुटरल पद्यो का सवलत नहों है, अपितु आदि, सध्य मौर 
अवसान से युक्त विस्तृत ऐतिहासिक कथा वे आधार पर लिखा गया है, जिसमें 
महाकाव्य को सी विस्तृत परिधि, सरमता, रमणीयता, अतीवात्मकता आदि 
अनेक विश्येषताएँ विद्यमान है। इतना ही नहों, इस प्र*रण में कामायनोी वी 
सौन्दर्यानुमूति, सदियें-विवान, सोंदर्ये और रस आदि का पराइचात्य एवं भारतीय 
हृष्टिकोख से अध्ययन करते हुए उनका सूल्याकत भी किया यया है । अतः 
भाव-पक्ष वे निरूपण में यहाँ प्रववगण नवीन वैज्ञानिक प्रणालों को देख 
सकते है । 
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चतुर्ष प्रकरण में 'काम्रायनी' के कबा-पक्ष का सागोपाज़ अध्ययन प्रह्तुत 
किया है । इस प्रकरण में 'कामरायनी' के शब्द-विधान, स्वर-विधान, अवकार, 
शब्द-शक्ति, औचित्य, वक्रोक्ति, छंद-विधान आदि का सम्यक मिरूपए करते 
हुए 'कामायनी' के कतिपय काव्ययंत दोषो का भी उल्लेख किया है $ इतना ही 
नही, अन्त में युग्रीव एवं युगयुगीन साहित्य की पृष्ठभूमि में 'कामायनी' का 
मूल्याकत करते हुए विश्व-साहित्य में उसका स्थान भी निर्धारित किया है। 
अभी तक दिद्वानों ने 'कामायनी' को विश्व के महाकाव्यो के समकक्ष तो 
बताया था, प्ररन्‍्तु अपने कथन की पुष्टि के लिए विश्लेष्सात्मक विवेचन नहीं 
किया था । इस प्रकरण में उक्त अभाव की पूर्ति करते हुए गुगीन एवं युगयुभीन 
काव्यों की विशेषताओं के आधार पर “काम्रायनी' का मूल्याकन किया गया 
है ) इतना अवश्य है कि यहाँ पर 'कांमायनी' के कपानक, चरित्र-चित्रण आदि 
की तुलना विश्व के महाकाव्यों से नही की है । इसका मुल्य कारण यह है कि 
ये बाते 'कामायनी-सौन्दर्यी और “प्रसाद-काव्य' में आ गई है। अतः यहाँ 
अनावश्यक विस्तार से बचने के लिए केवल “'विश्व-क्राव्य' की विशेषताओं के 
आधार पर ही 'कामायनी' का स्थान निर्धारित किया गया है / 

पतच्चम प्रकरण में 'कामायनो' के सास्कृतिक पक्ष का विस्तृत अध्ययन किया 
गया है| 'कामायनी' का एक विशेष जीवन-दर्शन है और उसके द्वारा भारतीय 
सस्कृति के मूल रूपो का उद्घादन हुआ है। किन्तु विद्वानों द्वारा अभी तक इस 
पक्ष की पूर्णतया उपेक्षा की जा रही थी ॥ यहाँ मारतीय सस्कृति के सर्वाज्धीण 
स्वरूप का अध्ययन करते हुए तत्सम्बन्धी उपेक्षा का परिमा्जन किया है तथा 
कामायनी के सास्क्ृतिक महत्व एक उसकी सास्कृतिक देव का सम्यक्‌ दिझूपणा 
किया गया है। भ्तः पाठकों को इस अकरण में भो लेखक के मोलिक प्रयास के 
दर्शन दो सकते हैं । 

यध्ठ करण 'कामायती' के भनोवेज्ञानिक स्वरूप को अस्तुत करता है ! 
इसमे भारतीय एवं परारचात्य हृष्ठिकोणो से सदर का निरूपण करते हुए 
'कामायनी' भे मन के क़म्तिक विकास का विस्तृत विवेचन किया गया है । इसके 
अतिरिक्त फ्राइड के मनोविश्नेपण सम्बन्धी सिद्धान्तो के आधार पर 'काम्रामत्ी 
के मनोब॑शानिक वर्णोंनों का मूल्याकम करते हुए काम, इच्छा, क्रिया, ज्ञान आदि 
के स्वृहपों का भी विश्लेषण किया गया है । अन्त में यह भी सिद्ध किया हैं कि 
जान॑आप्ति मे केवल श्रद्धा या केवल बुद्धि (इडा) का ही सहयोग पर्याष्त नहीं 
होता, अपितु दोनो के सापेक्ष सहयोग द्वारा ही मानव को पूर्ण ज्ञान की प्राम्ति 
होती है । इस अध्ययन से पाठकों को 'कामायनी' में आए हुए तत्तद वृत्तियों के 
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यर्णनो को सममने मे सहायता मिलेगी और इस सम्बन्ध में प'ठको के ज्ञान वा 
भी विस्तार होगा । 


सप्तम प्रकरण में 'वामायनी' के दा निक्र विचारों का निरुपण विया गया 
है । इस प्रर्रण में निगम और आगमों का स्वरूप समसाते हुए शवागमों के 
आधार पर विकमित प्रत्यभिज्ञादर्शन को रूप-रेखा प्रस्तुत वी गई है और यह 
भी बतलाया गया है कि प्रत्यभिज्ञादर्शन के सिद्धान्तों वा 'काम्ायनी' में किस 
तरह निम्पण हुआ है। प्राय शोवागमों गा अध्ययन हिन्दी-पाठक्तों कै लिए 
अद्ूता-सा रहा है । इस प्रकरण में मूलशैवागमो एवं प्रत्यभिज्ञादभन वे आधार 
पर 'कामायनी' की दार्शनिकता का अध्ययन करके प्राचीन एवं आधुनिक दार्श- 
निक विचारघाराओं एवं आधुनिक विज्ञान के सहारे 'वामायनी' की दार्शनिव 
देन बा जो उल्लेख किया गया है, वह अन्य आलोचना-स्रग्थों से सर्वया भिन्न 
एवं नवीन है । इस अध्ययन द्वारा 'कामायनो! की दार्शनिक मुत्यियां सुलमाने 
और पारिभाषिक धब्दावली के समभने में पाठकों को पर्याप्त सहायता मिलेगो। 
अन्त में 'उपसहार' के अन्तर्गत यह वेतलाया ग्रया है कि कामायनी' में 
प्रसादजी ते! विचारों वा चरम विक्रास किस भांति दिखाई देता है। इसके 
साथ हो विध्वन्मानव के लिए 'कामायनी' में जो जीवन-सन्देध छिपा हुआ है, 
उसे भी यहाँ स्पष्ट बरने वा प्रयास किया गया है। यह जीवन-सन्देश कान्य 
की उपयोगिता और उसके नंतिक मूल्य पर प्रक्मश डालने में पर्याप्त सहायक 
हो सकता है | इस तरह अपने इस झोघ-प्रवन्ध में मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ 
कि कतिपय दोषों के रहते हुए भी 'कामायनी महाकाव्य आधुनिक युय वी एव 
महानु इृति है और 'रामचरितमानस' के उपरान्त हिन्दी-माहित्य के महावाच्यों 
में यहो एक ऐसी रचता है, जिसको गझना विश्व-्साहित्य वे श्रेष्ठ-ग्रन्यो में की 
जा सकती है । ग 
अपने इस झोध-कार्य के करने मे मुझे जिन महातुभावों से पूर्ण प्रेरणा एव 
सहायता प्राप्त हुई है, उनमे से सर्वे्रथम स्थान हिन्दी-जगत के सुप्रसिद्ध साहित्य- 
कार बाबू गुलावराय, एम० ए«, डे० रलिट्‌० का है। मेने आपके निर्देशन में 
रहकर हो इस कार्य की पूर्ण किया है । आपने मेरे अध्ययन का मा्े-निर्देश ही 
नही किया है, अपितु सभी प्रकार वो सहायता एवं सुविधायें प्रदान करने की 
भी कृपा की है । इस झोघ-कार्य के करने से समय-समय पर जो-जों कठिनाइयाँ 
“मेरे सामने उपस्थित हुई , उनको दूर करने तथा अपने मतलरामर्श द्वारा मार्गे- 
निर्देश करने में आपने मेरी बडी सहायता की है। इतना हो नही, प्रस्तुत पुस्तक 
के लिए भूमिका वे रूप में 'दो शब्द! लिखकर नो मुझे इतार्थ क्या है । अत 
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आपकी इन सभी अनुकम्पाओं के लिए मैं आपके प्रति हृदय से आभार प्रदर्शत 
फरता हूँ । 

आपके अतिरिक्त जिन विद्वानों मे इस झोघ-कार्य में मेरी सहायता की है, 
उनमे से अमुख स्थान काशी के सुप्रस्तिद्ध लेखक, कवि और कलाकार श्रीशुत 
रायकृष्णदास जी का है, जिंतके समीप जाकर मुझे प्रसादजी के जीवन-दर्शव 
एवं कामायनी की प्रेरण। के मूल-ल्रोतों का पर्याप्त ज्ञान प्राप्त हुआ है। अतः 
आपके प्रति भो हृदय से कृतज्ञता प्रकट करना मैं अपना कत्तन्‍्य समझता हूँ । 
इसके साथ ही काशी के अन्य साहित्यकारों में से प्रमादजी के प्रिय सजा श्री 
विनोदशंकर व्यास, प्रस्तादजी के प्रिय मित्र एव अन्तेवासी डा० राजैन्धतारायण 
दार्मा, प्रसादजी के प्रिय पुत्र थी रत्नशकर, काशी विश्वविद्यालय के प्राध्यापक 
श्री पच्चतारायण आचार्य तथा डा० जग्रन्नायप्रसाद झर्मा, भारती भंडार के 
प्रदधक श्री वाचस्पंति पाठक, हिन्दी के सुप्रसिद्ध कोशकार श्री रामचन्द्र वर्मा, 
हिन्दी के सुप्रसिद्ध हाम्य-कवि श्री कृष्णदेव प्रसाद गौड वबिढ़व बनारसो' से 
प्रसादजी की जीवन-चर्या, उनकी भ्रमुख श्रवृत्तियाँ, उतका स्वभाव, भादरण, 
विषय-ज्ञान, मित्र-गोप्ठी, पर्यटन आदि के बारे मे पर्याप्त जानकारी प्राप्त हुई 
है । इसके लिए भी मैं इन सभी महानुभावो का हृदय से आभारी हूँ इतके अति- 
रिक्त आगरे के गण्यमान्य विद्वानों में से सर्वश्री पडित कंलाशचन्दर मिथ, डा० 
रामविल्ञास शर्मा, ढा० सत्पेन्द्र, डा० टीकमर्सिह तोमर तथा डा० उदयभानुर्तिह 
ने प्रस्तुत शोध-प्रबंध को पांडु-लिपि देखने एवं सत्परामश देने का कष्ट उठाया 
है । एतदर्थ इन सभी विद्वानों के प्रति भी मैं कृतज्ञता ज्ञापन करता हूँ । 


शैवद्शन सम्बन्धी गुत्यी को सुलकाने मे भारत के मण्यमान्य विद्वान एवं 
तंत्र-साहित्य के विशेषज्ञ महामहोपाष्याय प० गौपीनाय कव्रिराज, भूतपूर्व भिसी- 
पल, गवर्नमेट संस्कृत कॉलेज, वाराणसी तथा डा० काम्तिचर्द्र पाडेय, प्राध्यापक, 
लखनऊ विश्वविद्यालय के सत्परामझ्ञों से जो मुफे सहायता भ्राप्त हुई है, इसके 
लिए उनके प्रति भी हृदय से आभार प्रदक्षित करना मैं अपना परम कत्तंव्य 
सममता हूँ । 


इसके अतिरिक्त काशी नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी, हिल्यू विश्व- 
विद्यालय, वाराणसी, गबनेंमेट संस्कृत कॉलेज, बाराणसी, हिन्दी-साहित्य 
सम्मेलन, प्रयाग; नागरी प्रचारिणी सभा, आगरा; आगरा विश्वविद्यालय, सेंट 
जान्स कॉल्रेज आगरा, बलवन्त राजपूत कॉलिज आगरा, चिरजीब पुस्तकालय 
आगरा, थी इदेवाम्वर जैन पुस्तकालय आगरा, जौंस पब्लिक चाइग री आगरा 
आदि के प्रवस्धक्ो, अधिकारियों एवं कर्मचारियों के प्रति भी मैं अपती कृदशता 
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प्रकट करता हूँ, जिन्होंने अपने-अपने पुस्तकालयों से उपयोगी सामग्री देखने को 


अनुमति एवं सूविधायें प्रदान करके इस झोष-कार्य में मेरो पर्याप्त सहायता 
की है। 

अन्त में मैं उस सभी महानुभावों एवं इष्ट मित्रो को धन्यवाद देता हूँ, 
जिनवी प्रत्यक्ष एव परोक्ष सहायता मुझे प्राप्त हुई है तथा जिनके शुभ आाध्यीर्वाद 
एवं घुभ कामनाओ से मेरा यह झोघ-वार्य सम्पन्त होकर प्रकाशित रुप में आज 
पाठकों दे सम्मुख उपस्थित है। यदि कामायती का बास्‍्वादन बरने वाले 
रसिक पाठको को इससे किचिन्मात्र भी सहायता प्राप्त हुई, तो मैं अपने परि- 
श्रम वो सार्थक सममूगा । 


बलवन्त राजपृत कॉलेज, 
आगरा ह्वारिकाप्रसाद 


वमनन्‍्त पचमी, २०१४ विं० 
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स्वरुप-१४४ (क) दर्ण्यं-विधयगत विशेषताएं-१४६, (ख) 
क्लागत विशज्षेषतएं-. (४७ । क्रामायनी का महावाव्यत्व 

क्थानक-- १४८, नायक--१४६, घरित्त-चित्रण--१४६, 
प्रकृति-चित्र ए--१५०, युग चित्रश--१५ क्र ॥.आब और 
रम--१६२, क्लागत विशेषताएँ--१६८७  वामायनी मे 
ऋपक-काव्यत्व रूपव-वाब्य--१७०.] वामायनी में रूपवत्व 
का आभास-- १७ २, कामायनी मे प्रतीकों का निर्वाह-7१७३ 

प्ामायती वे' रूपक्त्व की समीक्षा--१७५१॥ ४द्वथरावाद तथा 
रहस्यवाद वा स्वरत्प और कामायनी में उनका उन्मप 

छायावाद--१७७ । वामायनी में छायावाद का स्वरूप--- 7 ५१॥ 
रहत्यवाद -- (५६६ । कामायनी में रहस्यवाद वा स्व" 
झुप-- १६० |. रामायनी का सौंदर्यनुभरूति पक्ष सौंदर्यानु- 
भूति “१६४, बामायनी से सौइयनिम्ति--१६६, सौंदर्य 
दर्शत--१&८, सौंदयं-विधान--२०२ । वामायनी मे सौंदयं- 
विधान. मानवीय रूप-सौदयें--२०५, श्राहृतिक रुप- 
सौंदय--२०६, माव-सौंदयय--२११, कमं-सौंद्य--२१२॥। 
सौंदर्य और रस--२ यु ॥बष्छु और रस का सन्तुलन--२१५। 
नूतन काव्य घारा में रस की स्थिति--२१७ । तृतन रस-धारा 
में बामायनी वा स्थान--२१८॥+ 


प्रकरण ४--(२) कामायनी वा वाव्यत्व र२२१-३े०३ 


कामायनी का कला-पक्ष काव्य में झब्द-विधान सम्बन्धी 
विभिन्न मत २२१ । कामायनी में झब्द-विधान +भावानुकूल 
विश्रोपम झब्दों का प्रयोग--२२५। लाक्षण्णित्‌ एड प्रतीजात्मक | 
इब्द--२२६, नाद-सौन्दय्य या ध्वन्यात्मक्ता-२२८, शब्दों 
के शुद्ध-अशुद्ध प्रयोग--२२६, लोवोक्ति एवं मुहावरों 
का भ्रयोगय--२३१ । स्वर-विधान--२३२ ॥ वामायनी 
में स्वरविधात . स्वरमंत्री--२३४ , वृत्तियों का 


(थम) 

प्रयोग--२३५, स्वर-लहरी या चित्रराग---२३६ | अलंकार- 
विघा--२३१६ 4 कामायनी में बलंकारों का स्वहूप--२३६। 
शब्दालंकार--२३६॥ अर्थालंकार--२४१ । पाइचात्य जल॑- 
कार---२४७ । अलंकार-विधान में दोष---२४६ ॥ कामायनी 
में घब्द-शक्तियों का प्रयोग: अभिधा--२५०, लक्षणा-- 
२५१, ब्यंजना--२५७ ( दली--अभिव्यंजना का स्वरूप 
२६०, कापरायनी में कांव्य-शंलियों का स्वरूप--२६३॥ 
कामायती में रीनियाँ--२६५ । कामायनी में ग्रुणो 
का स्वरूप---२६६ $ कामायनी में वक्रोक्ति 
का स्वछ्॒प--२६८ । कासायनी में औवित्य--२७२ ॥ 
क्ामायनी में छत्द-बोजना * छत्द-विधान--२७४५ | कामायनी 
मे शास्त्रीय छ्द--२७५। सिश्चित छत्द--२८१। कवि-निर्मित 
छत्द--२८!१, छम्दों में दोप---२८३ । कामापती में दोष-- 
र४ए४ । गुगीत और युयवुंगीन साहित्य की काव्यपूमि में 
कामायनी का गरुल्यॉकन * युगीत साहित्य--२८८ । युगयुगौत 
साहित्य--२६० । युगयुगौन साहित्य की विश्येषताएँ --२६१॥। 
कामायनी--एऊक युगयुगीन काब्य--२६६। 


प्रकरण ५--कामायनी में सांस्कृतिक निरूपण ३०४---३६० 
>सल्कृति--३०४ । 'अस्तीय धंस्कृति--३०७ । भारतीय 


संस्कृति के विभिन्न रूप--३०८ । देंव-संस्कृति--३०६॥। 
कामायती में देव-मंस्कृति का निरूपणा--३२० ॥ स्रानव- 
संस्कृति---३२३ । कामायनी मे मानव-संस्कृति का निरुपण-- 
३२६ ।+ भारत्रीय संल्टति का भोतिक एुवं अम्ध्यात्मिक रूप-- 
३३५ सास्कृतिक सस्यायें और कामायनी * कुटुम्ब-संश्या-- 
३३७ ॥ कृपि-संस्था--३३५ ६ पृह-उद्योग-संस्था--३३८। 
अमे-सस्था+-३ ३६ । समाज-संस्था--रे४० ! राज्य-मंस्पा-- 
३ेड१ । विवाह-संस्था -३४१ | खझिक्षा-ंस्था--३४२ । 
फामायनी में अन्य सास्कृतिक उपादानो का निरपेण : विविध 
देवता--३४४ + गृह--३४५ १ टाम्पत्य जीवत--३४५ ॥ 
अग्वि--३४६ । यज्ञ--३४७ । वलि--रे४७ । पशुनोलन-- 
इ४८ । प्रकृति-- ३४६ | बुद्ध--३२०॥। गायीदाद से प्रभावित 
संस्कृति का कामायतों में निल्पण--३५४० कामायनी का 
समस्वपवाद--३४५३ । 


( घ ) 

प्रकर्गा ६--कामायनी का मवोवेज्ञानिक स्वत्प ३६१ 

मन सम्बन्धी भारतीय मत--३६१ । मन सम्बन्धी 

पाश्चात्य मंत--३६३ ॥ प्रसादजी वी सत्र सम्दस्धी तिजो 

घारणा--३६५ । दामायती में सन वा क्वमिक विद्रास तथा 

भारतीय और पास्चात्य हृप्टि से उसवा सूल्याइन--२६७॥ 

बामायनी और फ्रोइड घा मनोविज्ञान ३८६ * स्वप्न सिद्धान्त-- 

३८४७ ॥। काम-सिद्धास्च--३६० । भूल-सिद्धाल-हेछरे $ 

हास्यविनोद-मिद्धास्व--३६३ । जह-मिद्धान्व-- ३८४ । बाम के 

विभिन्न रुप और उसकी श्रेरियां--३६६ । वामायनी से पाम 

पा स्वरूप * आध्यात्मितर वाम--#०२ ॥ सृजनात्मक बाम-- 

£०३ ! वासनान्मक काम--४०४ । बुद्धि और श्रद्धा वा क्वान 

में सापेक्ष महत्व-- ४०६ 
प्रकरण ७--कामायनी की दार्यनिकता ड१४---४८७ 

निगमो और आगमों वा स्वरुप--४१४५ । झंवो वा दाप्मेति/ 

बिन्तन--४२३ । प्रत्यभिज्ञादर्शन -४२६ मात्मा--४२७ + 

जीव--४२८ । सृष्टि--४३ १ । नीन पदार्थ--४३३ 4 छत्तोस 

तत्व--४८३४ । शावर वेदान्त तथा प्रत्यभिज्षदेशन वा जन्‍्तर-- 

डंड२ । प्रत्यभिन्नार्शन और वामायनी-४४ ३ निवनिशद-- 

डडी४ हि व सर ---४४६ ॥. जभेदवाद एत्र आभासदाद-- 

४७. -- ४५ (३ )अवन्दबाइ न्दबाइ--४५५ १ वन्य दार्ग तिवा 

विचारधारायें बौर क्ामायनो : दु खबाद--४६० ॥ क्ख्िव- 

वाद-- ४६१॥ बरणा--४६३ । परमाणुदाद-- ४६६। मौतिक- 

वाद-४६७। आधुतित विज्ञान और वाम्ायनी-४७२ : गुरत्वा- 

बरपंण वा सिद्धान्व--४5३ 4 विद्यूत्वग सम्बन्धी सिद्धास्त-- 

4७३ ॥ परिवर्तवशीलता का सिद्धाल्--४७५ ॥ गनिधीलता 

का सिद्धान्द--४७६ + दारविन दे तठोन सिद्धान्त -४७६॥व 

प्राध वा सिद्धान्त-- ४७७। वायुमडल वा सिडान्त-- ४७४६ । 

पैंठुड़ योग्यता वा सिद्धान्त--४७८॥ दामायनी बी दार्भनिकता 

ओर आधुनिद्र मानव-जीवन---/७६ | वामायनो रो दार्शनिद 

देन--४८२ ॥ 
उपसहार 


बामायनी में प्रसादजी के विचारों वा चग्म वित्ास ४८%: 








(इ ) 


नियतिवाद--४८६ । कर्मण्यत्तावाद--४८६ ॥ आनन्दबाद-- 
४१० । मानवतावाद--४६० । सौन्दर्यवाद--४६१॥। सस्कृति- 
प्रेम--४६१ ॥ स्वदेझ-प्रेम ४६१ ॥ अध्यात्मवाद->४६२॥। 
इतिहास-प्रेम--४६२ । अन्त.प्रकृति का चित्रण--४६२ । 
आदर्शवाद--४६३ | दर्शन-प्रेम--४६३, रवच्छनंदतावाद-- 
४६४ । नव अभिव्य॑जना-पडढति--४६४ । कामायनी में जीवत- 
सन्देश--४६५। 
परिशिष्ट ड६६--५१७ 
सहायक प्रत्थ-सूची--४६६€ । पत्र-पत्रिकाए--५१७ | 


प्रकरण १ 


कामाथनी की प्रेरणा और पृष्ठभूमि 
प्रसादजी का जीवन-चृत्त 


चंश-परिचय--जयशंफर प्रसाद का जन्म माय झुकबल दशमी स० १६४६ में 
काशी के गोवर्द न सराय मामक मुहल्ले के अन्तर्गत एक प्रतिष्ठित कान्यकुरुज 
हलवाई वैश्य परिवार मे हुआ था । इनके धूर्वंज पहले गाजीपुर जिले मे संदपुर 
नामक स्थान पर रहा करते थे । वहाँये लोग चीती का व्यापार करते थे, 
परन्तु दुर्भाग्य से उस व्यापार में हानि हो जाने के कारण प्रसाद जी के बंद के 
प्रथम व्यक्ति श्री जगनसाहू सैदपुर को छोडकर काशी चले आये । जगनसाहु के 
के दो पुत्र थे--गुरुसहायसाहु तथा गनयतसाहु। काक्षी मे आकर इन लोगो 
ने सवसे पहले टेढीनीम होश कटरा में एक मकान किशाये पर लिया और वही 
पर एक छोटी सी तम्बाकू की दूकान खोली। गुरुसहायसाहु के एक ही 
सड़का हुआ, जिसका सांग योवद्धेनसाहु थां। स० १८२० में गनपतयाहु 
तथा ग्रोबद्धनंसाहु ने मिलकर एक फर्म की स्थापना की, जिसका नाम 
“गपंतसाव-गोवेद्ध नंसांब” रखा गया । गुरुसेहांय को भ्रृत्यु हो जाने पर दोनो 


१--भी राष्क्रष्एदास को ने प्रसादणी के पूर्वजों शो| मुक्त जोनपुर का 
निवासी बततापा है (देह्लिए, हिमान्नप, भ्रंक १०, सं० २००२, पृ०, 
२) झौर श्री नब्ददुलारे वाजपेयी ने उन्हें कानपुर का नियात्ती कहा है 
(देशिए, जयशकरप्रसाद, पृ० १६१) । परन्तु प्रसादजी के पुत्र श्री 
रत्तशंक्तर से मिचने तथा डा० राजेद्रनारापण शर्मा हारा लिक्षित 
“प्रसादनी के संस्मरख' को वांड्लिपि हे झ्ाधार पर ग्रसादमी के 
न्न का जो प्रामाणिक विवरण अआप्त हुआ है वही यहाँ दिया 
शया है । 


(२) 


चाचा भतीजे अलग होगये और फर्म का भी बटवारा होगया । गुरुमहाय के पुत्र 
गोवद्ध नसाहु के दो लडवे हुए--रामप्रसाद और गयूसाहु | ग्रगूसाहु निस्सतान 
रहे और रामप्रसाद वे एक पुत्र हुआ, जिसका नाम राजारामसाहु था, परन्तु 
राजारामसाहु के भी निस्सतान रहने के वारण गुरुसहायसाहु वाली शाखा वा 
यही अन्त होगया। 
दूसरे श्री मनपतसाहु ने स०» १८७० में गयगा-सप्तमी वे शुभ पर्व पर 
नारियल बाजार में एव अलग दूवान खोली । इनके एक पुत्र हुआ, जिसका नाम 
झिवरत्नसाहु था । शिवरत्नसाहु वडे ही दानी और उदार व्यक्ति थे। ये ही सदसे 
पहले "सुघवीसाहु” के नाम से प्रसिद्ध हुए । वैसे इनके पिता गनपतसाहु ने स० 
१८७५ में तम्बाकू की पत्तो से एक विशेष प्रवार के चूर्ण का आविष्कार किया 
था। यह चूर्ण 'सुधनी कहलाता था। इसका तत्वालीन वाश्यी वी जनता ने 
बडा स्वागत क्या । इसी 'सुघनी' का निर्माण एवं व्यापार वरने वे वारण 
प्रमादजी का परिवार 'सु'घनीसाहु' वे नाम से विस्यात है । 
श्री शिवरत्नसाहु वे छे पुत्र हुए--शीतल्रसाद, देवीप्रसाद, वैजनाथप्रमाद, 
गिरिजाशकर, जित्तू साह और गौरीशकर । इनमे से शीततप्रसाद, बैजनायप्रमाद 
और गौरीशपर के कोई भी सतान नही हुई ॥ देवीप्रमाद के दो पुन और तीन 
पुत्रियाँ हुई । पुत्रों वे नाम थे--शझम्भुरत्त और जयशकरप्रसाद तथा पुत्रियों के 
नाम थे--देववी, सेववी और प्यारी । पिरिवराशकर के दो पुत्र हुए--भोलानाथ 
और अमरनाय । जित्तू साह के वेवव एक पुत्र उत्तन हुआ, जिसका नाम शिवशकर 
था। अपने भाई-बहनो में प्रसादजी सवमे छोटे थे । सवसे वढी वहन देवकी थे 
पुत्र अम्वि्ाप्रसाद गुप्त हुए, जिन्हें प्रमादजी ने “इन्दु' मामित्र पत्र वे! तिवालने 
का भार सौंपा था । भत॒प्रसादजी वे! पिता का नाम श्री देवीप्रसाद तथा 
उनकी माता वा नाम श्रीमती मुप्नीदेवी था। प्रसादजी के इक्लौते पुत्र 
श्री रत्नभवर हैं, जो अपने परिवार के साथ वाश्ञी के गोवर्देन सराय नामक 
मुहल्ले में रहते हैं और प्रसादजों वे व्यवसाय वा सुचार रूप से सचालन 
बरते हैं । 
घाल्यकाल--प्रसादजी वा वचपन अत्यन्त वैभवपूर्ण परिवार में व्यतीत 
उमा था । इसके पिता श्री देवीप्रव्नाद अत्यन्त कुझज़ व्यापारी थे, ह्काज पर 
सुघनी वी विक्नी इतनी अधिक होती थी कि हर समय भीड लगी रहती थी । 
बिद्वी के घण्टो में नारियत टोते में गे इस दूवान के पास से होकर निकलना 
तन असम्भव था । जहाँ व्यापार इतना बढा-चटा या, वहाँ पर इस परिवार की 
दानशीवता और अयस्ययता भी खूब वढी-चडी थी ॥ प्राय दूतान पर गरीबों, 
साधु-सन्‍्तों को वस्त्र, वम्बल, तूम्वें, सुघनी आदि वस्तुयें मुपत बांटी जाती थी 


और घर पर कवियों, पंडितो, गवैयो, वैद्यो, यांत्रिको, ज्योतिषियों, पहुलवानों 
भांदि की भीड लगी रहतो थी। अनेक देश-विदेश के व्यापारी तथा इद्धजाल 
भादि दिखाने वाले व्यक्ति यहाँ आते रहते थे, जिनके लिए पर्याप्त मात्रा मे 
घन का अपव्यय किया जाता था। साथ ही प्रसादजी के पिता के पाँच भाई और 
ये, जो अनेक व्यक्नों मे लोत रहकर बन का खूब अपव्यय किया करते थे ।* 
ऐसे वेभव-सम्पन्न परिवार मे अपना वाल्यकाल व्यतीत करते हुए प्रमादजी 
को नाना प्रकार के व्यक्तियों, उनके कार्यों एवं स्वभावों से अनागरास परिचय 
होगया और वचपन को इसी अनुभूति के आधार पर आप अपने साहित्य में भी 
मिन्न-मिन्न मानव-स्वमावों के चित्रण में सफल हुए । 

जीदन की प्रमुख घटनाएं--भ्रसादजी के कई भाई बचपन में ही काल- 
कबलित हो चुके थे । अत इनकी आयु-काम्ना के लिए कॉरंखड़ के गोला- 
गोकेशंनाथ महादेव को मिश्नत मानी गई, जिसमे ये 'भारसडी' कहनाते थे। 
इनकी भाक छेद कर बुलाक पहना दी गई थी । एक बार एक दैव्ञ ने प्रतादजी 
की इस वेश-भूषा के कारण इन्हे लड़को हो समेक लिया और इनके भविष्य के 
बारे में बताने लगा। तथ से प्रस्तादजी ज्योतिष को मन के लिए घातक ममभने 
लगे तथा उस पर से उनका विश्वास उठ गया ।* नौ वर्ष की आयु मे ही प्रसादजी 
ने समस्यापूरति करना प्रारंभ कर दिया था और एक सम्स्यापृत्ति करते हुए 
निम्नलिखित कविता लिखकर अपने बचपन के गुरु 'रसतसिद्धा' श्री मोहिवीलाल 
गुष्त को सुनाई थी :-- 

"हारे सुरेस, रमेस, धनेस, गनेस हू सेस न पावत पारे, 

परे हैं कोटिक पावकी पुओ्ज 'कलाथर्र ताहि छितो लिखि तारे। 

तारने की गिनती सम्र नाहि, सु जेते तरे प्रभु पापी विचारे, 

चारे चले न विरचिह के णो दयालु हू शकर नेंकु निहारे ॥!३ 

जिसे घुनते ही 'रससिद्धा' चकित रह गये ओर प्रसन्न होकर प्रसादणी को 
मंहाकवि बनने का आशीर्वाद दिया । दस वर्ष की अवस्था में वे काशी के वदीस 
कालेज में पढने के लिए प्रविष्ट हुए बौर ग्यारह वर्ष की आयु में माँ के साथ 


१--प्रसाद की याद, संस्मरण क ले० रापकृष्णदास, हिफालय, दौपावलो, 


स॑ २००२ पू० ४ । 


२ए--बही, पृ० ४। 


३--प्रतादजी के संस्मरश', ले० डा० राजेद्धवारायश शर्मा, साप्ताहिक 
ता + ता? १५-११-४३, प० ७-८ । 


( ४) 


धाराक्षेत्र, ओवजारेइवर, पुप्वर, उज्जैन, जयपुर, द्रज, अयोध्या जादि स्थानों 
पर यात्रा करने गये। इन स्थानों की प्राइतिक छटा ने इनते हृदय वो अत्यधित 
आइृप्ट क्या था ।? बारह वर्ष को आयु में प्रसादजी वे पिता बा स्वग्रेास 
हुआ, जिसके परिग्याम-स्वरूप परिवार में भयकर स्थिति उत्पन्न होगई और 
इनकी पढाई भी रुक़ गई ! पिताजी कौ मृत्यु के तीन साल उपरान्त परिवार में 
मुक्हमेवाजी आरम्भ हुई । चार साल तक धोर सग्राम चला और दोनो ओर से 
लगभग चार लाख रुपये व्यय हुए । दुकानों पर ताले लगे, रिमीवर नियुक्त हुए 
झौर व्यापार भी बहुत बुछ नप्ट-अ्रप्ट होगया । अन्त में अदालत वी भोर से 
फैसले में समस्त सम्पत्ति चार भागों में वांटी गई । सम्पत्ति वा एक भाग 
शम्भुरत्न तथा बालक प्रसाद को दिप्रा गया, देसरा भाग गिरजाश्करमाहु 
तथा उनके लडका की मिला, तीसरा भाग शिवशकरसाहु को मिला 
और चौथा भाग महादेवजी के दो मन्दिरा को मिला, जो श्रसाईजी वे 
पूर्वजों ने वाक्षी में बनवाये थे।३ पद्रह वर्ष वी अवस्था में प्रसादजी वी 
माता का भी स्वगंवास हीगया और इस पारिवारिक कलह के समाप्त होते ही 
माता जी के दो वर्ष बाद प्रसाइजी के बड़े भाई झम्मुरत्व भी दिवगत होगये । 
बड़े भाई शम्भुरत्त हो पर तथा दूवान वी देखभाल करते ये। बैस वे बड़े ही 
शोबीन और रईयी ठाट के व्यक्ति थे। वे स्व आस्ट्रेलियन बैलर घोड़ो की 
टमटम पर सवारी करते और उच्च कोटि के अपव्ययी थे। जिनके अपब्यय वे 
कारण ही प्रसाद-परिवार पर्याप्त ऋण ग्रस्त होगया था। अत बड़े भाई 
के मरते ही प्रमादजी वो ऋण भार से लदी हुई मूरतिमाव विडम्बना सहृश्य 
डु खद गृहस्थी बा भार सेभालना पडा और रुत्तरह वर्ष बी आयु म ही व्यापार, 
गृहस्थी तथा अपने उत्तरदायित्व का भार प्रमाद जी के क्धो पर आगया ४ 


भाई वो मृत्यु के एक वर्ष बाद ही प्रसादजी ने स्वयं अपने वैवाहिक 
सम्बन्ध वी बातें वी और २० वर्ष दो आयु (स० १६६६ में) मे गोरखपुर से 
अपना पहला विवाह किया । प्रथम पत्नी १० वर्ष तत्र जीवित रहो। उनकी 
मृत्यु के एवं वर्ष बाद प्रसादजी ने दूसरा विवाह किया । दूसरी पत्नी से एक 
वध वाद एक पुत्र उत्पन हुआ, जो अनूतवाल मे जपनी साता वे साथ ही स्वर्ग 





१--क वि प्रसाद की काब्य-साथना, पृ० ६ ॥ 

२--डा०» राजेन्द्रनारायश ध्वार्मा द्वारा लिखित 'प्रसादजी के सस्मरण' वो 
पाइुलिपि से । 

३--भ्रस्ताद का जीवन झोर साहित्य, पृ० १४ 


(४) 


को चला गया ।? इसके उपणत्त वे गयाजों गये और वहाँ से महोदधि, 
भुवनेश्वर और पुरी की याक् करते हुए उन्होंने पर्वत एवं समुद्र की महाव्‌ 
शोभा के दश्शत किये 4 प्व॑तों की भव्यदा एवं सागर की विज्वालता ने उनको 
भावुकता को अत्यधिक उत्ते जना प्रदान की ।९ इस यात्रा से लौटने के ४--५ 
वर्य बाद प्रसादजी ने देवरिया (ग्रोरखबुर) से अपना तीसरा विवाह किया । 
इसी तीसरी पत्नी से रतशकर उत्पन्न हुए, जिनका ताम प्रसादजी ते अपने वड़े 
भाई को स्मुति में 'शम्मुरल' का ही परिवर्तन करके रखा था। 

भाई की मृत्यु के उपरान्त लगभग तीस वर्ष--स० १६६३ से स० १६६३ 
तक प्रसादजी द्ृकान, धर और साहित्य कौ त्रिधारा में बहने रहे | उनके जीवत 
का अधिकाश भाग व्यवक्षाय के सेमालने भे लगा और अपने अतिम समय में 
हो ऋण से मुक्त होकर सन्‍्तोप की साँस ली ।! स० १६६३ में वे एक बार 
डा० मोतीचन्द के छोटे भाई नारायण चन्द की शादी भें दावत खाने गये। वहाँ 
पर दावत खाते-खाते प्रसादजी को जाडा लगने लगा और बुखार आगया। 
बहुत दिनो तक सभी लोग मलेरिया समभते रहे । अन्त में शीतकाल के आते 
ही उनको खाँसी भी प्रारम्भ हो गई। किन्तु रोग का ठीक निदान मे हुआ | 
पेट मे दर्द रहते लगा । प्रसादजी ने खाना भी कम कर दिया, जिससे अब वे 
दुबंत होगये । परन्तु उनके उत्साह मे कोई कमी नही हुई । सं० १६६३ के 
ध्ीतकाल में वे लखनऊ प्रद्शिनी देखने गये । वहाँ से लौंटकर आते के कुछ 
दिन बाद वे पुनः उवर से पीड़ित हुए । अब की ब।र उनके कफ आदि की जाँच 
हुई, जिससे पा चना कि वे राजयदमा रोग से पीड़ित थे। स० १६६४ के 
आरम्भिक दिली में वे फिर कुछ स्व॒र्थ हो गये, परन्तु वर्षकाल के भाते ही 
रोग फिर उखड़ आया, जीभ पर छाले पड़ गये कौर भयंकर दशा हो गई । 
डाकटरों ने प्रसादजी को स्थान-परिवर्तन की सलाह दी, परन्तु उन्हे काशी को 
छोड़कर कही भी जाना पसन्द न था। ऐसी भेयकर बीमारी के अवप्तर पर भी 
वे अपने पुत्र के विवाह की योजनायें बताया करते ये | अंत मे सं० १६६४ में 
शोतकाल के आते ही उन्हें चर्म-रोग ने भी सताया और उस समय सूखी हड्डियों 
पर सूली चमड़ीं का आवरणस-मात्र शेप रह गया। उस समय डा० एच० प्िह 
अपनी होम्पोप॑बिक भौपधियों से उतकी चिकित्सा करते थे, वयोकि धाभिक 
मनोदृत्ति के कारण वे अन्य अंग्रेज़ी औपधियाँ खाना अच्छा नही समझते थे । 


१--डा० राजेखनारागमए दर्मा की प्रॉंडलिपि से $ 
३--करि प्रसाद को झाव्य-साधना, पृ० ६-७ । 
३--प्रह्माद का जोवन श्योर साहित्य; ए० ११॥ 


(६) 


अंत में कातिक शुक्ता एकादशी स० १६६४ को हिन्दी भाषा के इस कमर कदि 
ने अपने पाथिव झरीर को द्योड दिया । रात्रि के ८ बजे प्रसादजो की शवयात्रा 
निरली । लग्रभय ३०-४० व्यक्ति साथ थे। पूर्वजों वी श्रयानुसार वाक्षी 
के हरिश्वस्द घाट पर उनकतो चिता का निर्माण हुआ । तदुप्ररान्त कुछ ही देर में 
अण्निदेद ते उनदे पाथिव झरीर को पच्र॒तत्वो मे विलोन कर दिया ! इस तरह 
लगभग ४८ वर्ष वी आयु में ही हिन्दी का यह अमर कवि हिन्दी-जगत से दिदा 
हो गया । 

श्विक्षा तथा ज्ञानार्ईन--दत्रपन मे प्रखादजी को सदसे पहले गोदर्द्वव सराय 
मुहल्ले मे श्री मोहिनीलाल गुप्त की जपनी निजी पाठशाला मे पढने वे! लिए नेजा 
शया | वहाँ पर भ्रमादजी ने वक्षर-त्ञान प्राप्त क्या जौर साथ ही कविताएँ 
लिखने की प्रेरणा भी प्राप्त की, क्योकि मोहिनीलाल युप्त स्वयं एक रससिद्ध 
बकावि थे । इस छोटी-सी पाटशाला को प्रसाद थी “ओरम्मिकः सरस्वती पीठ” 
कहा करते ये ।? इसके बाद उन्हाने क्वीस कालेज में सातवीं कक्षा तक शिक्षा 
ग्रहण वी । परन्तु पिताजी की मृयु हो जाने क॑ कारण अधिक न पढ़ सदे ओर 
घर पर हो सल्हृत, उद़ू, हिन्दी, अंग्रेजी आदि भाषायें सीखने लगे । थी दीन- 
बधु ब्मचारी से उन्होंने सस्हृत का अध्ययद क्विया और उपतिपद्‌ ग्रथ पढ़े ।2 
इसके अतिरिक्त अन्य बैदिव ग्र यो, दृप्णाव और दोव दर्शनों वा अध्ययन स्वतः 
क्रवे' इनवा पर्यात ज्ञान प्राप्त किया | जिसती छाप इनकी रचनाओं पर विद्य- 
मान है । बचपन मे ही पिताजी के सामने बेनी, शिवदा आदि कवियों वी 
समस्या पूर्तियो एवं अन्य बविताओ को सुनते-सुनते प्रसताइजी को कविता लिखने 
को पद्धति वा ज्ञान हो गया था मौर क्रमी-क्मी सुक्-छ्िपक्र कुछ सुक्वदियाँ 
भी वी थी, जो आज नहीं मिलती ॥$ इनके घर के समीप काशी के गरोवर्द्ान 
सराय मुहल्ले म बुछ कायस्थ परिवार रहते थे, जिनकी उद्द-फारसो को शायरी 
का आनद असादजी को अवायास मिलता' रहता था।* बन उनसे इन्होंने 
'इइक मजाजी' को मावनाओं से भरी हुई उ््ूं यजल लिखने का ज्ञान 
प्राप्त किया, जिसका प्रभाव 'बाँसू' वाब्य पर स्पष्ट लक्षित होता है। 


९-०. मसात घी पा, ससमरस २, ले० शायश्ध्सदास, 4हूमालय, दोपा 
बली भ्रक, स० २००३, पृ० ७॥ 


रे--असाद भर उनका साहित्य, पृ० १६-२० । 
रै--शवि प्रसाद को दाव्य-साधवा, पृ० ७। 


ड--पभ्रसाद को याद, सत्मरण ३, ले० रायकुष्णदास, हिमालय, दोरादलो 
अक, स॒० २००३ पृ० ६। 
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इसके अतिरिक्त प्रश्नादजी ने भारत के अतीतकालीन इतिहास का अनुशीलन 
बड़ी गहराई के साथ किया और उसी अध्ययन के आधार पर उन्होंने मंजात- 
शत्रु, स्कदगुस्त चन्दगुप्त आदि नाटक तथा 'प्रेमराज्य', 'करणालय, 'कामायनी' 
आदि काव्य लिखे । अत: प्रसादजोीं ने भारतीय संस्कृति एवं भारतीय इतिहास 
का अच्छा ज्ञान प्राप्त किया था तथा उत्तका अध्ययन विस्तृत था; जिसका प्रभाव 
उनकी समस्त रचनाओ पर दिखाई देता है । 
मित्र-मोष्दी--प्रसादजी को मित्र-सडली में काशी के समी साहित्यकार 
सम्मिलित ये । दैसे उनके अतरय मित्र तो अधिक ने थे उनमे से श्री राब- 
कृष्णदास्र, विभोदश्ञकर व्यास, केदारनाथ पाठक, लक्ष्मीनारायणय सिंह 'ईश' 
आदि प्रसिद्ध हैं। 'ईश' जी तो उनके 'जआारम्भिक स्तरस्वती पीठ' के सहपाठी भी 
ये ) यह मित्रमइली शाम को तारियल टोले वाली दूकान के सामने चदूतरे पर 
नित्य जुडती थी। वहाँ पर कुछ नवे-भग्रें मित्र त्॒वा काशी के साहित्यकार भी 
आते रहते थे । एक महाशय जिनका नाम रामानंद था, वे भी वहाँ अवश्य पहुँ- 
चते और अपने उदू' के चुटीले सर्वये तथा घनाक्षरी सुनाया करते थे |? कुछ 
साहित्यकार प्रक्षादजी के धर प्र यंदा-कदा जाते रहते थे, जितमे से अधिकाश 
उनके प्रिय मित्र थे और जिनके साथ साहित्य के बारे मे प्रसादजी प्राय. बड़ी 
देर तक थातें किया करते थे ( उनमे से सर्वश्री म॑यिलीगरण ग्रुप, सुमित्राभदन 
पंत, सूर्य कान्त त्रिपाठी 'निराला', महादेदी वर्मा, रामचर्द्र वर्मा, प्रेमचन्द, जैनेद्ध- 
कुमार, केशवप्रसाद मिश्र, बालहइृष्ण शर्मा, शान्तिप्रिय द्वविदी आदि प्रसिद् 
हैं । शेप समय से जंब प्रसादजी नागरी प्रच्ारिणी सभा में जाते 
तो वहाँ डा० ह्यामयुन्दरदास, आचार्य रामचद्ध शुक्ल, लाला भगवानदीन, 
अयोध्याध्तिह उपाध्याय आदि से मिलते रहते थे ) वहाँ के प्रस्तकावयाध्यक्ष श्री 
केदारनाथ पाठक तो प्रसादजी के अभिन्न मित्र थे | इसके अतिरिक्त कुछ वाहर 
से आए हुए और काणी से रहने वाले साहित्यिक भी प्रसादशी के मित्र थे, 
जिसमे से पं० रूपनारायणा पॉडेय, श्री शिवपूजन सहाय, श्री गोविन्दवल्लभ पते, 
विश्वम्भरनाथ जिज्जा, उप्रजी, वेढव बनारसी, 'धुमन जी, 'वेनीपुरी' जो, प० 
लक्ष्मीनारायश मिश्र, पं० नददुलारे बाजपेयी, हविजजो, डाक्टर राजेन्द्र, वाच- 
स्पृति पाठक आदि प्रसिद्ध हैं । अद उत काल के लगभग सभी हित्दी के साहिं- 
त्यक्वारों का प्रयादजी से अच्छा परिचय था ओर बे प्रायः प्रसादजी वी मित्र - 
गोख्चियों मे सम्यिलिक छोहर अपकी रहकाएं मुद्ाते, अमाइकी की रच्काएँ 
सुनते तथा इधर-उधर की गफशप भी खूब किया करते थे ! 





१--अप्ताद की याद, संस्मरण ३ ले० रापरुष्णदास, हिमालय, दीपावली 
अक, सं० २०७३, पृ० छ 
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दिनचर्पा--प्रतादजी नित्य प्रात द्वाह्म मुहर्त मे उठवर पहले साहित्य 
रचता किया करते ये । तदुपरान्त बेनिया पाक में टहलने के लिए जाते । वहाँ 
प्रेमचन्दजी, व्यासजी, गहमरीजी बादि से भेंट हो जातो बोर उनके साथ पर्यास 
समय तक घूमते रहते । फिर लौटते हुए डा० एच० निह के यहाँ पर नी दुड् 
देर बैठते और घर आबर दूध पीते तथा दो घट तक व्यापार-वार्य देखते । इसके 
बाद तेल-मालिश, स्नान एवं व्यायाम किया करते ये । दोपहर को १४ दजे 
भोजन दरके सो जात । दे दोपहर को नित्य सोया दरते ये । सोने के उपराम्त 
२०३ बजे उठकर कारखान में नाते और व्यापार सवधी पत्रों तथा क्रियेदारो 
को बातो का फैसला करते थे । शाम को लपभग ६-७ बजे दूद्ात पर पहुँच 
जाते और रात के ६ बजे तक यहाँ मित्रम डली में खूब गपशप किया वरते थे । 
रात के १० बजे तव घर लौट बाते और भोजव दरदे सो जाते थे ॥२ 

इस त्तरह प्रसाद जो का जोवन अत्यत सयत एवं नियमित या । उनके 
जीवन मे प्रवृत्ति एवं निवृत्ति वा पूरा सामजस्य था। उतत्ाा बचपन सो बड़े 
लाइ प्यार म व्यतीत हुआ, परन्तु युवावस्था से लेदर बन्तिम समय तब दे 
बराबर वाधाओ, बपत्तियो एवं जटिलताओं का सामना वरते रहे, जिसबा 
आभास उनकी “आत्मक्या में मित्रता है, जो प्रेमचदजी के बहुत बहने पर 
सकेत रुप में 'हस' विशेषाक के लिए भ्रसादज़ी ने लिखी थी ॥? इतना संघर्ष- 
भय जीवन व्यतीत करते हुए भी वे अपनी छूबाद एवं गृहस्यों दो देखभाल बड़े 
मनोथोग के साथ वरते रह और चऋण-अ्रस्त परिवार को अपने जीवन में ही 
ऋणा-मुक्त बरबे सत्तोपष वो सॉस लो । साय ही साहित्यन्यूजन वो मोर भो 
उनवी रुचि वरावर बनी रही तथा सकटो में फ्से रहतर भी ऐसे अनेक मूल्य- 
बान्‌ ग्र थ हिन्दी-जगत वो भेट जिये जिनके ऊपर हिन्दी-साहित्य बाज गई बर 
सकता है । 





३--प्रस्ताद झौर उनहा साहित्य, पृ० रे४ 
२--उज्म्वल गाया क्से याऊं मधुर चांदनो रातों को, 

झरे खिलजिलाकर हंसते होने दाली उन दार्तों की । 

मिला वहां वह सुख जिसका में स्वप्द देखशर जाग गया ? 

झालियन में झाते पाते मुसतथा कर जो माय गया | 

भर > ह हर भर 

सुनक्तर क्या तुम सला क्रोगें--मेरो मोलो भात्मकुदा २ 

घमे समय मी नहों---धब्ते सोई है मेरो मोत व्यपघा । 

--हप्त, जनवरो-फरवरी १६३४ ई० 


| & ) 
प्रसांदजी का व्यक्तित्व 


शारीरिक गठन एवं देश-भुषा--प्र सादजी अत्यन्त भव्य एवं गम्भीर आकृति 
के पुरुष थे | उतका कद कुछ नाटा, छरीर बहुत कसा हुआ, हृप्ट-पुष्ट तथा 
सुगठित था। कप्तरत-कुइती ने उनके झरटीर को सुडोल बना दिया था। वे 
उज्ज्वल गोर वर्ण के व्यक्ति थे और चेहरे पर सदेव तेज भतकता रहता था। 
किशोरावस्था में वे प्रायः शेरवानी तथा प्राजामा पहनकर बाहर निकालते थे । 
सिर पर लाल व हरी चुन्दरी कौ लट्टूदार पग्रठी धारणा करते थे । युवादस्था 
में वे कभी-कभी पीताम्बर पहनसे, उसी के जोड़ का उपरना लोढते तथा गले 
में पुष्पमदला और मस्तक पर जिपु ड सग्रायां करते थे ।7? प्रसादणी की साधा- 
रण बेश-मूषा में पहले ज्ान्तिपुरी घोती और ढाका की मलमल का कुर्ता सम्मि- 
लित था, परन्तु पीछे वे खद्दर भी पहनने लगे थे । जाड़ो मे प्राय. वे सुघनी 
रंग के पढ्टू का कुरठा तथा सकरपारें की सीवन का झईदार औवषरकौट पहन 
नते थे, आँखों पर चश्मा और हाय से डा रहता था ॥? इस तरह वे अन्त में 
सादा जीवन व्यतीत करने लगे थे । 
घोग्यता एवं कौशल--प्रसादजी को बचपन से ही कुझाग्र बुद्धि प्राप्त थी। 
इसी कारण वे तुरन्त नई-नई बातो को सीख लेते थे और सीखकर नये ढेंगे से 
एनहे प्रस्तुत क्या करते ये । यह पहले ही संकेत किया जा चुका है कि प्रस्ताद 
जी ने € थर्वे की अवस्था मे ही समस्या-पूदि करके अपनी मित्र-मंडजी एवं 
अपने काव्य-पुरु को वीड्धिक कुशलता एवं प्रतिभा का परिचय दे दिया था। 
किन्तु १५ वर्ष की अवस्था से तो वे नियमित हप से कविता, कहानी, नाटक 
आदि लिखने लगे थे । उनकी हृष्टि बड़ी पैगी थी। वे सर्दंव आडम्वर में से तत्व 
की खोज में लगे रहते थे ) उनकी इस सूक्ष्म एव तीज्र दृष्टि की और सकेत करते 
हुए रायकृप्णदास जी ने लिखा है---''एक-एक बीज-मत्र में कैसे-कसे दार्शनिक 
तत्व निहित है, यह वे भली प्रकार जानते थे तथा अपती बुद्धि के अनुसार कभी- 
कभी शब्दो का अर्थ भी नये-तये ढेंग से किया करते थे। जैसे एक वार “ही' घब्द 
का आर्य किया पा--सोप्ह हर इति छी' ।” वे किसी भौ लौकिक व्याख्या कौ 
संहता स्वीकार नही करते थे और वेद-पुराणों के इलोको की व्याख्याये भी 





१--प्रसाद की याद, संस्मरण १, ले० राषकृष्टदास, हिमालय, श्रावशी 
घुं७ २००३, पृ० ११ तथा हिसालय, जन्माप्टसी से० २००३, पृ० ४। 

३--प्रधाद भौर उनका साहित्य, पु० २५३ 

३--परस्ताइ की याद, संस्मस्णे ४, से० रायदुध्णदास, हिमालय, पीध सं० 
२००३, पृ० १०! 
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अपनी बुद्धि के अनुसार रिया करते ये, जिन्हे देखकर अच्छे-अच्छे विद्वावु भी 
चमत्हत हो जाते थे । उन्हें गीता वे इलोको की साम्प्रदायिक व्यास्यायें स्वीइूते 
न थी। जत्त. दे मित्रो के सम्मुख स्पष्ट, सगत एवं ग्राह्म व्याख्यायें किया 
करते थे ।? वे किसी भी सिद्धान्त के सार को लेबर अपने ढग से उसका ऐसा 
निरूपण करते थे कि जिससे वह व्यावहारिदर जीवन के अनुबूल बन जाता था 
ओर सभी लोग उसे सरलता से समझ लेते थे । उनके तियतिदाद, आनन्‍्दवाद, 
समरसता भादि के सिद्धान्त इसी प्रवार के हैं, जिन्हें प्रधादजी ने अपने ढग से 
प्रस्तुत किया है । 

साहित्यिक योग्यता के अतिरिक्त वे अपने व्यापार-कार्य म॑ भी बडे बुद्यल 
थे । मद्यपि दे व्यापार सम्बन्धी कार्यो की देखभाल मे थोडा समय ही लगाते 
थे, फिर भी उतने हो काल में वे व्यापार की वस्तुस्थिति को पूर्रात जान लेते 
थे । उन्हे 'मुघनी एवं सुर्ती बनाना अच्छी तरह आता था और उसके लिए 
काम में आने वाली कस्तूरी को परखना भी भली प्रत्ञार जानते थे। “मपका! 
चढने पर वें गुलावजल और इश्नो की देख-रेख भो कर लेंते थे और इत्र तथा 
हर तरह के 'ठाइलेट' बनाना जानते थे १! इस तरह उन्हें अपने पेतृरु व्यव- 
साय का पूर्णो ज्ञान था ओर उसे सुचारु रूप से चलाने की योग्यता भी अल्य- 
बाल से ही प्राप्त हो गई थी । 

इसके अतिरिक्त उनकी योग्यता एवं कौशल वा आभास उतकी रचनाओं 
से मिलता है | अपने नाटकों में ऐतिहासिक खोज के आधार पर वस्तु का 
सम्नन बरके नई घली को अपनाते हुए उन्होंने जिस उच्चकोटि दे नाद्यकला- 
कौशल एवं ऐतिहासिक ज्ञान का परिचय दिया है, वह सर्वेथा सराहनीय है । 
ऐसे ही “आँसू”, “लहर, 'वामायनी' काव्यों मे अभिव्यजना वी अनूझे पृढति 
एवं भावों को विविधता का चित्रण करके प्रसादजी ने अपनी असाधारण 
प्रतिमा एवं अलोबिक चुद्धि वा प्रदर्शन किया है । बतः नई-नई रचनाओं, नई- 
मई शैलियों एवं नई-नई भावामिव्यक्तियों में प्रसादजी वी अनुष्म थोग्यचा, 
अलौक्क ज्ञान, अदुमुत पॉडित्य तथा अद्वितोय कौथल के दर्शन होते हैं। 

स्वभाव--असादजो अत्यन्त सौम्य एवं गरभीर स्वभाव के व्यक्ति थे वे 
नमन, निरभिमानी जोर बुचक्र से सेदेव दूर रहते वाले उदार बाझय व्यक्ति थे । 
उन्हें कभी किसी पर क्रोध नही आता था ! रायक्रष्णदास जो वा वन है कि 


१--प्र्ाद की याद, सस्मरण ६, ले० रागकुष्णदास, नई धारा, फाल्युव 
स॒० २००७, पृ० २८३१ 
२--प्रसाद भौर उनका साहित्य, ० २४ 


( ११ ) 


वैसे तो वे कभी किसी पर क्रोध नही करते थे, किन्तु दे जीवन में एक बार 
एक भौतिक दर्शद के परम सक्त महादशय पर कर द्ध हुए, जिसने प्रसादजी की 
घामिकवा पर आयमात करते हुए यह कहा था कि तुम्हारा शिव क्या कर सकता 
है ? उस समय वे अपने को न सेमाल सके और उन महाशय के बाल पर बप्पड़ 
जमाकर बोले कि मेरा शिव यह कर सकता है ?? इस घदना के बतिरिक्त वे 
कभी किसी ब्येक्ति पर क्रद्ध नही हुए और सभी से बडे हँस कर मिला करते 
थे । मित्रों से खूब हेसी-पजाक करते, उन्हें छेडते और उनकी बातों मे रस 
लिया करते थे । डा० राजेद्धतारायण द्वार्मा का कथत है कि प्रसादजी वेनिया 
पार्क में शहलते हुए प्राय गोपालराम गहमरी को खूब विढाया करते थे, किर 
उनकी जली-कटी बातो मे उन्हे बडा आनन्द आता था । 

प्रसादजी को जाटुकारिता एवं पराई असूया से बड़ी धूृणा थी | वे अपने 
कु से कठु आलोचक के वारे भे भ्री कमी कोई अपशब्द कहना या उसको 
उचित उत्तर देना अच्छा नही समभते थे | यहाँ तक कि मिलने पर स्देव 
भुरकरा कर सज्जनोचित व्यवहार ही किया करते थे । प्रसादजी के समय भे 
उनके प्रबल विरोधियों मे से प० दनारसीदास चतुर्वेदी तथा बाबू दुलारेलाल 
भागंव प्रसिद्ध है। श्री विनोद्शंकर व्यास ने एक दिने बढ़े क्रोप में भरकर 
प्रसादणी से यह कहा कि--/मैं इक लोगों का जत्तर देवा चाहता हूँ ।” इस पर 
प्रसादजी ने इतना ही कहा--"लिखने दो, ने मैं खुद उत्तर देना चाहता हूँ और 
न पुम्हें ही सथाह दवूपा ।! यहाँ तक कि प्रेमचन्दडी ने इनके नाटकी की अली- 
चना करते हुए इन्हे “बढ़े मुर्दे उ्लाडने” वाला बतलाया था| उस आलोचता 
के कई मांस पदचात्‌ एक दिन प्रेमचन्दजी प्रमादजी से मिलने आये और अपने 
लिखने पर सेद प्रकट करने लगे । इस पर प्रसादजी ने यही कहा कि--“मुझे 
उसका कोई ख्याल नही है ।? 

प्रसादजी अत्यन्त संकोची स्वभाव के व्यक्ति थे | वे कभी किसी को घन 
देकर नही माँगते ये और घर पर चाहे कैसा ही बेकार व्यक्ति क्यो न आजाय, 
उससे भी खूब खुलकर मिलते तथा उमका कभी अपमान करके उसे दुखी बनावा 
अच्छा नहीं समझते ये । वे 'इ'टरब्यू' से सदेंव दूर रहते थे, क्योकि बीसदी 
दताब्दी के पत्रकारों की तिल वर ताड़ बनाने वाली मदोधृत्ति मे उनका अच्छा 
परिक्‍य था । वे मोने-गभीरता का अभिनय नहीं किया करते थे, अपितु घड़े ही 
मुद्ुभापी, हँस-मु्, मिलनस्तार, सहदय और व्यवहार-कुशल व्यक्ति थे | 


लिन कमल मेले न टच पटक & 
१--प्रसाद को याद, सस्मरणश ५, नई घास, माघ सं० २००७, पृ० ७। 
२--प्रसाद भोर उनका साहित्य, १० २५-२७ । 
३-बही+ ए० २५३ 


( (२ ) 


अत्यन्त सतीचशोल होवर भी उनके स्वभाव में एक प्रवार की अक्खडता 
थी, किन्तु बह अवखंडता केवल उनकी रचनाओ हक ही सीमित थी और उन्हें 
नाधुशम दार्मा 'शक्र' की अव्सड पद योजनाएँ भी अधिक अच्छी लगती 
थी ।? फिर भी वे सर्देव प्रसन्नचित्त रहकर, ईर्प्या, हे प, दभ, अहकार बादि 
से दूर रहते हुए एक सरल एवं सज्जनोचित मनस्दी स्वभाव के व्यक्ति थे । 

सामराजिकृता--प्रस्तादजी को प्रवृत्ति अन्‍्तमुंखी थी। प्राय वे किसी के 
घर जाना अधिक पसद नहीं करते थे । वैसे तो अधिकाश व्यक्ति उनके यहाँ 
ही आते रहते थे । फिर भी उन्हे दूसरे के पास जाते हुए हिंचकिचाहट होती 
थी । वे केवल विनोदशकर व्यास, रायकृष्णादास अयबा केदारनाथ पाठक के 
यहाँ तो निस्तकोच भाव से आया जाया करते थे । शेष सभी स्थानों पर जाते 
हुए उन्हे अत्यधिक सकोच होता था। इतना हो नहीं, व कमी किश्ों कबि- 
सम्मेलन अथवा सभा का सभापत्ति होना भी स्वीकार नहीं करते थे। कबि- 
सम्मेलनो मं कविता सुनाना उन्हे पसद न था) बहुत आग्रह करने पर बडी 
कठिनाई के साथ अपनों लिखों पुस्तक स हो बैठे बैठे कुछ पढ़ दिया करते ये । 
जीवन मे पहली बार प्रसादजी ने जनता की भीड के सम्मुख कोशोत्सव के 
अवसर पर नागरी प्रचारिणी सभा के अहाते म 'नारी और लण्जा' नामक 
कविता पढी थी ।* 

अन्तमुं खी प्रवृत्ति होने पर भी प्रसादजी को समाज के जिसी भी व्यक्ति 
से घृणा न थी और न कभी क्सी व्यक्ति को सदेह वी हृष्टि स ही देखते थे । 
अपने परिचित व्यक्तियों के दु ख-सुख का वे सदेव ध्यान रखते थे और वे निर- 
तर एक से दूसरे, दूसरे से तोरारे और तीसरे से चोये के बारे में पूछताछ किया 
करते थे । इसी भांति वे सभी परिचित व्यक्तियों वे आधथिक कप्ट आदिवा 
पता सुगमता से लगा लेते थे और समय-समय ग्रुम रूप से उनकी सहायता भी 
किया करते ये ।ऐ 

प्रसादजी दिवाद, विग्रह, विद्व व, हो टला, भीड भडवका आदि से बहुत 
इस्ते थे । वे विसी भी गुटबदी म पड़ना अच्छा नहीं समझते थे। साहित्यिक 
मभगडा स सर्देव दूर रहकर अपनी काव्य-साधना मे लीन रहना उन्हे अधिक 


१- प्रसाद की याद, सस्मरण ४, ले० रागरृष्णदास, हिमालय, पौध स० 
२००३, पृ० ११। 

२--अ्रस्ताद झौर उनका साहित्य, पृ० ३६३ 

रे-+ध्यक्तित प्रसाद, ले० रामऋषि, साप्ताहिक झाज, ता» २-१ १-४४ 
पू० ४॥ 


(_ १३ ) 


पसंद था। वे राग-हं प से दूर रहकर समाज के कल्याण का मार्ग प्रशस्त करने 
में सम रहते थे ।१ इसलिए उनमें केवल परिवार-प्रेम, मित्र-्ओ स ही अधिक प्रदल 
मे था, उससे भी अधिक उनके हंदय में समाज, देश, घमं, साहित्य और 
संस्कृति का प्रेम भी हिलोरें लेता रहता था ।? 
प्रसादजी अपनी प्रतिष्ठा एवं प्रशंधा के लिए मिथ्याइम्बर पसंद नहीं 
करते थे ) उनके व्यवहार मे कोई ऐसी दिचित्रता एवं कृत्रिमता मे थी, जिससे 
व्यर्थ ही दूसरे लोग उत्तते आतकित रहे और उनकी प्तिथ्ठि करने लगें। वे 
अत्यन्त सादगी के साथ जीवन व्यतीत करना अधिक अच्छा समभते थे और 
साधारण जन-मगुदाय में समाज के एक सखा-सदस्य को भाँति हिलमिल्र कर 
रहना उन्हें अधिक प्रिय था (४ विद्या, बुद्धि, बल, वैभव, रुप, यश आदि सब 
कुछ पाकर भी उन्हे ततिक भी गई त था। इतके बारे मे तु वे स्वय ही कुछ 
कहते और ते दूसरे के मुख से कुछ सुनने की उन्हे ब्यग्रता ही होती थी। 
कोई निरदा करे तो चुप, प्रशमा करेंतो भी छुउ रहता ही प्रयादजी को 
प्रिय था 4 
प्रसादजी समाज की सूक्ष्मतिसूद्षम बातों का बड़ी गहराई के साथ अध्ययन 
करते थे और सामाजिक अभ्युत्थान के लिए निरतर भ्रयलशील रहते थे । 
प्रसादजी के समाज-प्रेम कौ झूबक उनके चाढ़कों, काब्यों, उपन्यात्तों से सर्वत्र 
विद्यमान है । 'कामता' नाठक मे उन्होने स्पष्ट ही समाज की बुराइयों का उल्लेज 
करते हुए पारस्परिक स्मेह, सौहाद तया अ्रातृत्व भाव को घारण करने का 
आग्रह किया है । साथ ही यह कामना को है कि-उत्त दिन की प्रतीक्षा मे कठोर 
तकस्या करती होगी, जिस दिन ईश्दर ओर मनुष्य, राजा और श्रजा, धासित 
भऔर शासकों का भेद विलोन होकर विराट विश्व, जाति और वर्ण से स्वच्छ 
होकर एक मधुर मिलब-क्रीडा का अभिनय करेगा 
प्रसादजी में कही-कही हमे पलायनवादी स्वर भी सुनाई पड़ता है। उसकी 
*ले चल वहाँ भुलावा देकर मेरे नाविक ! धीरे-धीरे/४ नामक कविता, “आँसू” 





१--हँस, वर्ष झ, अरड्धू ४, जनवरी १६२८, ए० ३२२७ ॥। 

२--चरित्र-रेखा, ले० थी जनाईन द्विज, जागरण, वर्ष ३, भ्रद्धू ११, ता० 
३१-१०-१ ६३२, १० १४ | हे 

३--प्रप्तादजी के संस्सरण, ले७ डा० राजेन्द्र धर्मा, साप्ताहिक प्राज, 
सोमवार, कारतिक २९, से २०००, पृ० ७। 

४--चरित्-रेखा ले० क्री जनाईंन द्विज, जायरण दर्ष १, ब्रंक ११, ता० 
३१-१०-१६३२, पु० १५१ 

इ--कामना, पु० &८ । 

६--शहर, ९० १४7 


( ९४) 


काव्य तथा 'कामायनी' के कतिपय स्थलों पर मनु के क्यनो? में हमे पलायन- 
वादी प्रवृत्ति वे. दर्चन होते हैं । परन्तु ये सभी कयन समाज वी विषमता को 
देखकर उनकी छटपटाहट के द्योतक हैं । समाज मे नित्यप्रति जो दु ख, हाहाकार, 
चौत्वार आदि उन्ह सुनाई पड़ते थे, उनको दूर बरने के लिए वे प्रयलशोन थे, 
इसी कारण कभी कभी उनके हृदय में यह व्यग्रता होती यी, जिसमे ऐसे स्वर 
निकल पहलते थे । वैसे प्रमादजी ने पलायनवादिता वा घोर विरोध किया है 
और समाज को उन्नत बनाने के लिए सर्देव कमंशीलता के साथ-साथ सघर्षमय 
जीवन च्यत्तीत करने तथा विघ्नो से ट्वतर लेने चा आदर्श प्रस्तुत विया है | 
उन्होंने अपने ग्रन्थों में अनेक स्थलों पर इस भावना वी भोर सवेत 
किया है ।* 


साभरथ्यं--प्रसादजी बड़े ही परिथ्रमी, अध्यवसायी एवं अनवरत बाय में 
लीन रहने वाले व्यक्ति थे। घोर आपत्तियों वेः था जाने पर भी वे अविचल 
भाव से साहित्य-सेवा में लगे रहते थे | जैसे मावो उन्होंने हिन्दी-साहित्य वे 
भडार को सर्वागपूर्ण करने का निश्चय कर लिया था। उनके हृदय में अदम्य 
उत्साह था ! हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में कुछ नवीन अथवा कुछ अनूठी रचना 
बरने के लिए वे सवल्प सा कर चुके थे ।? वे नियमित रुप से लिसा करते ये 
ओर पत्र-पत्रिकाओं के सम्पादको का अनुरोध कमी टालते न थे । उन्हें सभी के 
लिए बुद्ध न दुद्ध लिखना पडता या, परन्तु वभी अपनी असमर्थंता प्रवट करना 
नही जानते थे । उनके अदम्य उत्साह एवं क्मंशीलता कय ही यह परिणाम था 
कि काशी से 'इन्दु' जैसा उत्हृष्ट साहित्यिक मासिक पत्र निकले लगा था। 
प्रेमचन्दजी वो 'हस” पत्र निकालने को प्रेरणा भी प्रसादजी ने हो दी थी । श्री 
शिवपूजनसहाय से 'जागरण!' पत्र निकलवाने वी योजना भी श्रसादजी ने ही 
बनाई थी ।4 इन सभो पत्रों के लिए वे बविता, ले, बहानियाँ आदि लिखा 
करते थे और साथ ही अपने नाटक, काव्य, उपन्यास आदि लिखने मे भी निरतर 
लीन रहते थे । 


औ--कामएजी , पू० ४८ , ४६, ५४, ६६ कृष्ण, २०६ ५ 

२--क्ामायनी, पृ० ५५-५६, चद्धगुप्त, पृ० १०७, जनमेजय का मागपत्त 
पृ० ८३, कामना, पृ० €७-&८ | 

३-प्रसाद की याद, संस्मरण २, ले० रायह्प्णदास, हिमालय, भ्रीजृष्ण 
जन्माप्टमी, स० २००३, पृ० ४ । 

४-प्रसाद भौर उनका साहित्य, पृ ३२। 


( हर) 


प्रसादजी की सामर्थ्य, हृढता एवं सहनशीलता का पता उस समय चलता 

है जब इनकी नई शैसी की अवुरात्त कविताएं देखकर तत्कालीन समालोचक 
इनकी बड़ी कठु आलोचना करने लगे । कोई कहता 'अभी कल कऋ द्ोकरा है, 
चना है कविता लिखने । किसी मे कहा 'समतुकान्त कविता में मेहनत बढ़ती 
है । कोई-कोई, कविता करना किसी वर्णा-विशेष या जाति-विशेष की सम्पत्ति 
समभते थे । परत्तु इन सभी समालोचको की परवा न करके प्रसादजी अपने 
मार्ग पर निरन्‍्तर बढ़ते रहे | उन्हे कटु से कद आलोचना भी मार्ग से तमिक भी 
डिगा न सकी और वे अपना पथ स्वयं बनाते हुए एक श्राइतिक नदी की भाँति 
साहित्य के क्षेत्र में बड़ते रहे (! उतके अनवरत परिश्रम एवं सतत उद्योगशीन 
रहने का कारण यह था कि वे नियति में विश्वास करते ये और यह जानते थे 
कि जो कुछ होता है वह तो होगा ही, कायर बनने अथवा कर्म से विशक्त रहने 
-से क्या लाभ ।? साथ ही उतका विश्वास था कि “उद्योगहीन मनृष्य शिथिल 


हो जाता हैं। उसका चित्त आलसी हो जाता है ।* अत' भविष्य की विज्येष 
चिन्ता न करके विध्नो के खतोत से अकेले हो टक्कर लेते हुए वे अपने निःरवाघ 


कर्म मे लीन रहते थे। उनका यह मत था, मनुष्य साधारण पर्मा पुणु है, 
विचारज्ञील होने से मनुष्य होता है और नि स्वार्थ कर्म करने से वही देवता भी 


हो सकता हैं)” वे कर् का भोग, तथा आगामी भोगों के लिए कर्म करने को 


ही जड़ का चेतन थामरनद मानते थे ।5 इसी कारण थे कर्म ते कभी विभुज न 
होकर ति'स्तार्ध भाव से अनवरत परिश्रम करते रहे और उन्होंने अल्पायु में ही 
अनेक ग्रत्थों का निर्माण करके अपनी अदूृठ सामर्थ्य एवं हेड सशक्तता का 
परिचय दिया । 

रुचि एवं ध्यसन--प्रसादशी सोन्दय-श्रेमी थे । एक वैभव-पृर्ण परिवार में 
जन्म लेने के कारण ललित-कलाओं की ओर बचपत से ही उनकी रुचि थौ। 
साहित्यकत्ा की उपासना में वे अपना अधिक से अधिक समय सगाते थे भर 
भारतीय इतिहास का गहराई के साथ अध्ययन किया करते थे । साथ ही 
सगीतकला के रप्तास्वादन के लिए वे यदा-कदा वेइयाओं के यहाँ भी निस्संकोच 
भाव से जाया करते थे । काशी की सिद्ध बवरीवाई का संगीत उन दिनो बड़ा 














१--कवि प्रसाद की काव्य-साधना, यू? है० 
२--श्रज्ञातज्षत्रु , 9० इेढद। 

३--विज्ञाख, पृ० ईद ॥ 

४--चख्गुष्त, परृ० १०२१ 

घभू--फामायनी, पृ० ४८ । 


( १६ ) 


प्रसिद्ध धा। प्रसादजी भी अपने घनिष्ट मित्रो के साथ उस संगीत वा आनन्द 
लिया करते थे ।! मूतिक्ला को भी वे वडे सतृप्ण नेतों से दखा करते ये। 
सारनाथ «के सग्रहालय मे मूर्तियों का निरीक्षण करते हुए वे घण्टो बिता देते 
थे। भगवाद्‌ बुद्ध की सौम्य मूर्तियों वे सौन्दर्य मे उनका मन अधिक रमता 
था। सारताथय के सग्रहालय की प्राचौन स्त्रियों की मूर्तियाँ प्राय उनकी प्रथम 
पत्नी से अधिक मिलती-जुलतो थी । अत वे यह वहा करते थे कि 'सम्मवत 
गोरखपुर प्रदेश के स्त्री-सौन्दर्य से ही इन मूतिकारों ने अपने नमूने प्राप्त जिये 
होगे ॥२ 

प्रसादजी को प्राह्ृतिक सौन्दर्य अधिक प्रिय था ॥ प्रह्ृति की रमणीक छठा 
देखन के लिए वे प्राय सारनाथ घूमने जाते ये । वहाँ पर घमेख स्तूप के समीप 
एक प्राचीन वौद्ध विहार के ध्वस का एक टीला है, जिस पर हुमायू वे छिपने 
वी स्मृति मे अकबर वी बनवाई हुई अठमहल ग्रुमटी है। यह स्थल प्रसादजी 
को विद्येप प्रिय था। वहाँ का एक एवं ई ट-रोडा उनसे बातें करता और उन्हें 
अपनी राम बहानी सुनाता था । वहो से वे उस्पुक्त प्रकृति का निरीक्षण भी 
कया करते थे । गुमटी पर चढ़कर वहाँ के घीवल मद पवन के मोके का 
आनन्द लेते हुए वे मूर्य का टलना देखते और वहाँ पर उयी हुई एक-एक वन- 
स्पति का सूक्ष्म निरीक्षण करते हुए प्राहृतिक छटा में तल्‍लीन हो जाते ये ॥2 

प्रसादनी को-पान, इंच तथा फूलो का वड़ा घोक था। वे इतर परखना 
खूब जानते थे । उन्होंने अपन घर वे समीप ही मन्दिर के प्रागण मे एक छोटा 
सा वगीचा तैयार किया था, जिसमे वे नित्यप्रति अपने दो-तीन घण्ट ब्यत्ीत 
क्या करते थे । वहाँ पर गुलाव, जुही, बेला, रजवीगघा इत्यादि जब फूलते, 
तो वे उन्हे सतृष्ण नेत्रो से मुग्ध होकर देखा करते थे। बर्षा-वाल मे यह 
वाटिका अत्यन्त रमणीक जान पडती थी । वही पर प्रारिजात के वृक्ष के नीचे 
प्रसादजी ने एक पत्थर की चोवी डाल रखी थी, जिस पर ड्रैठतों उन्हें अत्यन्त 
ब्रिय था ।$ 

प्रसाइजी को भोजन का भी बड़ा चाव था / वे स्वय बडा सुन्दर एवं 
रचिकर भोजन तैयार कर लेते थे । कयो-वभी मित्रो के साथ बगीचे आदि में 


१-प्रसाद का जीवन झोर साहित्य, पृ० २० । 

२-प्रसाद क्षी याद, सस्मरण ५, ले० राषइप्एदास, नई धारा, माध सख० 
२००७, पृ० ४। 

इ--बही, पृ० ६। 

४--प्रसाद झौर उनका साहित्य, पु० ३० 


( १० ) 


घूमने जाते, तो दिन भर वहीं रहते और अपने हाथ से भोजन तैयार करके 
संत्रके साथ खाया करते थे। प्रसादनी गोभी, आलू, मटर आदि की तरकारी 
बनाने एवं दूरमे के लड्‌हू बनाने मे सिद्धहस्त थे । उनके वनाये हुए भोजनों की 
प्रशंत्ता उनके मित्र मुक्तकठ से आज भी किया करते हैं ।? 
युवावस्था भे प्रखादजी को दंड-कसरत का भी वडा शोक था । अपने शरीर 
को बनाने में वे बड़े सावधात रहते ये ॥ थे एक हजार वैठक और पाँच सौ दंड 
नित्य किया करते थे । उन्हे कसरत करामे वाला शिक्षक भी उनमे जोर करते 
हुए यक जाता था । दो-एक बार प्रसादजी ने कुझती-कला के विश्ेपज्ञो को भी 
प्रास्त कर दिया था (2 
प्रसादजी को पहले मेल्ा-तमाशा देखना भी अच्छा लगता था । वैसे वे 
भोड से घबड़ाते ये, परन्तु काशी में जो मडलियाँ होली के अवसर पर राम, 
लक्ष्मण आदि का वेश बनाकर गाती हुई निकलती, उतका आनन्द वे स्थान- 
स्थान पर जाकर लिया करते थे। रगमरी एकादशी के दिने वे विदवनाथणी के 
मन्दिर से स्व गार देखने के लिए भी जाते थे ।* इसके अतिरिक्त मित्रो के साथ 
भौका-विहार करना भी उन्हे रुचिकर प्रतीत होता था ।* 
प्रसादजी नवीनता के भी बड़े प्रे मी थे । उनके बैठने के स्थात पर वित्य-्तई 
सजावट होती रहती थी । वे योडे से ही परिवर्तन से नवीनता उत्पन्न क्रिया करते 
थे । यदि वे ईख का रस पीते तो उसमे आम का बोर पिरवा देते, जिससे उसके 
स्वाद में नवीबता आ जाती थी ।* इसी तरह वे बवीन अक्तियों के भी बडे 
शौकीन थे । उन्हें निम्नलिखित दो शेरें इसीलिए बडी प्रिय थी, क्योकि इनमें 
उक्ति की नवीनेता है :-- 
(१) शमा जलती है महफि्न मे उड़े हैं गिई परवाने । 
ये दोनों मिलके जलते हैं मुहब्बत का असर देखो । 
(२) हमने देखी है किसो शोख को मस्ती भरी आँख । 
मिलती जुलती है छलकते हुए पैमाने से ॥९ 


१--प्रसाद भ्रोर उनका साहित्य, पृ" ३० । 

श-वही, पृ० ३४। 

३--प्रसाद की याद, संस्मरसख ५, ले० रायकृव्णदास, नई धारा, माय स० 
२००७, पृ ३२१ 

४--बही, पु० ७। 

घ्‌--प्रसाद की याद, सस्मरण ६, लें० राषकृध्णदास, नई धारा, फाल्गुत 
स० २००७; पृ० ३२१ 

६--प्रसाद की याद, संस्मरण ४, ले० रायकुष्णदास, नई धारा, माघ स० 
२९०७, पु० ५। 

$ 


( हैए ) 


पध्रन्य चारित्रिक विशेपताएं--प्रतादडी अपने वड़े भाई में बडी आस्था 
रखते थे । उनके सम्मुख एक झब्द भी वहना वें मर्मादा के विश्द्ध समझते थे । 
वे अत्यन्त सात्वित मनोवृत्ति डे व्यक्ति थे । यद्यप्रि उनदे परिवार में मौध्ष खाना 
निषिद्ध न था, फिर भी वे आजीवन तिरामिप आहारी बने रहे । वे वभी भी 
मादक दस्नुओ वा सेदन नही करते थे | बेवल यदा-कदा भाँग-ठडाई अवश्य पी 
लिया बरते पे । प्रधाद जी वा सम्दन्ध स्यामा यौन्हारिन, भगवत्तो तथा विद्योरी 
बाई नामक वैश्याओ से बताया जाता है । परन्तु सम्राज के इस घृरित वर्ग मे 
संम्बन्ध रखने पर भी वे कमलपत्रवत्‌ उससे दूर ही रहे और कभी बषने सात्विक 
जीवन को वलक्ित नहीं किया।र 


प्रसादजी के हृदय मे निप्कपठता एवं उदारता अत्यधिक मात्रा भे थी । यदि 
बिसी प्रवार अपनी हाति से दूसरे वा भला होता, तो के तुरन्त हानि उठाने 
को भी तैयार हो जाते थे, परन्तु दूसरों को कमों हानि नहीं पहुँचाते ये । 
इतना ही नही, वे नि स्वार्थ भाव से साहित्व-सेवा किया वरते थे । प्रतादजी ने 
वभी किसी पत्र-पत्रिवा से पारिश्रमिव रुप में एक पैसा भी नहीं लिया । हिन्दु- 
स्तानी ऐकेडेमी से उन्हें ५०० रुपये तथा नागरी प्रचारिणी सभा से २०० रुपये 
पुरस्वार के रूप म प्रास हुए थे, बिन्‍्तु वे सब रुपये उन्होंने दागरों श्रचारिणी 
सभा दादी को अपने बडे भाई के स्मारवस्वरुप दान कर दिये में (? 

प्रसादजी वे हृदय मे असीम करुणा एवं वेदना ने अपना घर बना लिया 
था । उनकी यह वेदेना दीव-दुसियों वी भाँति वेवल द्रदीश्नत हो नहों बरतो 
थी, जपितु हृदय में मादबत्ा की भी सृष्टि वरती थी, झिससे वभी विसी बा 
जी नही अधाता था | उनके बरणा संगीत में रलाते और उल्लसित करने वी 
भक्ति थी । जे.अमाव' -को-'यवेस्व' के रुप मे ग्रहण वही नरते थे, अपितु 
सर्वेस्व को ही 'अभाव' से भरा हुआ पाते थे। 

प्रसादजी बडे ही धामित्र एव उत्सव-प्रिय व्यक्ति थे ॥ शिव वो परात्मर 
ब्रह्म मानते से तथा शिवरात्रि वा उत्सव बडो घूमघाम से मनाया घरते थे । 
इसके साथ ही वे निडर, निर्भीक एवं निई॑ न्द्र मवोद्वेत्ति वाले पुरुष थे ) उन्होंने 
निर्भीषता वा, गुण, अपने ज्येप्द क्ाता से सीखा था ओर इसो, निर्यीडिला, के 
वारण वे बवेले ही सम्पूर्ण आपदाओं बा टटकर सामना करते सटे । भाई को 
भृत्यु वे उपरान्त परिवार में कोई अपना कहने वाला न था । वेवल एप भागी 
पष बची थी। परन्तु प्रमादजी की निर्मोद सनोद्त्ति ने हो उन्हें आये बटने 


१--अस्ताद का जोवन झौर साहित्य, पू २० 
२--प्रसाद झौर उनका साहित्य, पृ० र६॥ 


( (६ ) 


का साहत प्रदान किया और वें स्वयं ही सामाजिक उत्तरदायित्वों का भार 
अपने कधे पर उठाकर अपमे व्यवसाय एवं साहित्य-रचना के कार्यों मे उत्तरोत्तर 
उच्चति करते रहे । 

प्रसादजी के व्यक्तित्व का अध्ययन करने पर यह निष्कर्ष तिकलता है कि 
वे एक अलौकिक प्रतिभा एवं उत्कृष्ट बुद्धि-सम्पन्न ब्यक्ति थे तथा एक आदर्श 
व्यक्तित्व लेकर अवतीर्ण हुए थे । उनका वह व्यक्तित्व अत्यन्त भव्य और आाक- 
पंक था | उन्हे सभी प्रकार से निलिप्त, उदार एबं उन्नत हृदय प्राप्त हुआ था, « 
जिससे में प्रथम भेंट में ही प्रत्येक व्यक्ति को रिम्का लेते थे, अपना बना लेते 
थे भौर वह व्यक्ति भी सदेव के लिए उनका आत्मीय बन जाता था। वें अपने 
युग की समस्त प्रगतिशील दाक्तियों से अवगत थे । इसी कारण वे एक जागरूक 
नेता की भाँति साहित्य के माध्यम द्वारा समाज की उन्नति के लिए, समाज के 
कल्याण के लिए तथा मायवता के उत्थान के लिए सतत प्रयत्न करते रहे । 


बहुमुखी प्रतिभा 


असादजी की प्रतिभा का विकास अनेक दिशाओ में हुआ है । उन्होने हिन्दी 
साहित्य की सर्वाज्भीएा उन्नति करते हुए उत्तके भण्डार को अपनी विविध रच- 
नाओ से परिपूर्ण किया है और उसके सभी अभाव्रों की पूर्ति करते हुए मुक्तक 
कविताएँ, प्रवन्धात्मक काव्य, सण्डकाव्य, महाकाव्य, ग्रीति नाट्य, नाटक, 
एकाकी नाटक, कहानियाँ, कया तथा निवन्ध पर्याप्त मात्रा में लिखे हैं। 

भुक्तक-कविता--प्रसादजी को आरम्भिक ब्रजभापा सम्बन्धी कविताओं का 
संग्रह 'चित्राघार' के नाम॑ से प्रकोशित हुआ था। इसका प्रथम सस्करण स० 
१६७५४ मे निकला था, जिसमें कुछ खड़ी वोली की कविताएं" भी भगृहदीत थी, 
परन्तु सं० १६६५ मे 'चित्राघार' का द्वितीय संस्करण भ्रकाश्षित हुआ, जिसमे 
में खड़ी घोली की कवितायें निकाल दी गई और केवल उनकी ब्रजभापा में 
लिखी हुई कविताओं तथा अन्य प्राचीन रचनाओं को सकलित करके उमका 
प्रकाशन किया गया ।! “चित्राघार का यही अन्तिम रूप है, जिसमें 'पराग', 
मकरंद विन्दु' के अन्तर्गत कुल ६२ मुक्तक कविताएं सम्रहीत्र हैं !? इन कवि- 
ताओ का अध्ययन करने पर यही ज्ञात होता है कि अधिकाश कविताएं 
भारतेन्दु आदि प्राचीन कवियों के अनुकरण पर लिखी गई हैं, फ़िर भी उनमे 
पर्याप्त मौलिकता है । भाव और कला की हृष्टि से शियिल एवं अपूर्स नही 





१--अताद का विकात्तात्मक प्रध्ययन, पृ० १३ ॥ 
२--चित्राघार, पृ १३२६-१४० । 


( २० ) 


हैं। इतना अवश्य है कि उनमे पद-योजना परम्परागत है, रीतिक्ञालीन अनुप्रात- 
प्रियता भी है और ब्रजभाषा के प्रचलित उपमानों दा हो प्रयोग हुआ है, परन्तु 
प्रहनति-चित्रण्य सुन्दर है जौर कही-कही पर मनोभावों का भी सजीव दर्यान 
मिलता है। 

'बिताघुर्र' के अतिरिक्त प्रसादजी वी सडी बोली को कविताओं वा इथम 
सप्रह 'वानन-वुसुम' के नाम से प्रकाशित हझा। इसका प्रथम सस्करण स० 
१६७० भे निकला था, जिसमे केबल ४० कविताएँ थीं। स० १६७१ में इसका 
द्वितीय सस्करण हुजा, जिसमे ुछ और कविताएँ जोडी गई, विन्तु स० 
१६८६ में इसका तृतीय सस्करण निकाला गया, जिसमे ४६ कविताएं सगृहीत 
हैं । वाल-क्रम से इसमे 'चित्राघार! में सगृहीत व्रजभाषा जो कविताजों के कुछ 
बाद में और कुछ उसी समय वी लिखी हुई कविताएँ संकलित वी गई हैं ॥? 
पहले 'कानन वुसुम' को “चित्राधार' के प्रयम सस्करण में हो प्रशाशित किया 
गया था, परस्तु पीछे स० १६८६ मे ही इसे वह स्वतस्त्र रुप प्राप्त हुआ, जो 
बाजकल प्रचलित है। इसकी अ्धिकादश कविताएं इतिद्ृत्तात्मक हैं। रचना<लो 
सरल है । प्रारम्मिक कविताएं होने के कारण इनमे भावों को गहनता एवं 
कलात्मक सौन्दर्य का सर्वेधा अभाव है । 

इसके अनम्तर प्रसादती खडी बोलो मे ही मुक्तत-कविताएँ लिखने लगे, 
जिनका सग्रह झरना! के नाम से प्रकाशित हआ। इसका प्रथम स्वर्ण 
भाद्रपद हृष्णाष्टमी स० १६७५ में हुआ था, जिसमे वेवल २५ कविताएँ थीं । 

किन्तु स० १६८४ में इसका दूसरा सस्वसण नित्रालो ग्रया, जिसमें अन्य 
कविताएँ भी सवलित की गई और अब वुल ५५ कविताओं वा बह सरत्रह 
'ऋरना' के नाम से प्रसिद्ध है। इसमे सर्वप्रथम प्रसादजी वो लाक्षरि एव 
प्रतीकात्मक शैली वे दर्शन होते हैं । छायावादी शैली वा प्रारम्भ इसी संग्रह से 
होता है । इसमे प्रसादजी वी रहस्यवाद सम्बन्धी कविताएं भी हैं॥ भाषा और 
भाव वी दृष्टि से यह रचना ब्पेक्षाइत उत्हृष्ट है जोर इसमें नवीन भावानि- 
व्यक्ति एव अनुभूति को गहराई के दशशन होते हैं । 

स० १६६० में प्रसाइजी वी कविताओं का तृतीय संग्रह लहर! वे नाम से 
प्रताशित हुआ । इसमे प्रसादजी वो ४३ कविताएँ सगृहोत हैं । इनसे से श्लोक 
की चिन्ता', 'पेशोला की प्रतिध्वनि', 'शेरतसिह का आम-समर्पणण! तथा प्रदय 
की छाया नामव पाँच प्रवन्धात्मक कविताएँ प्रसादजी वी प्रवन्ध योजना वे 
आरम्मिय रुप को पल्तुत करती हैं, जिनसे कयोग्रथन, वर्णान वौद्चल, वत्तु- 





१--प्रसाद का विकासात्मर भ्ष्ययन, पृ० ३७-४२३॥ 


( $३१-) 


चित्रस् एवं उक्ति-चमत्कार उल्लेखनीय हैं । प्रथम कविता के छोड़ ऋर शेप 
चारों कविताएं छलन्द के बन्चनों से मुक्त स्वततन्त्र शैली में लिखी गईं है, शिनमे 
घारावाहिकता के साथ-साथ भाव-निरूपष की अद्भुत शक्ति विद्यमान है । 
इनके अतिरिक्त शेष कविताओं में जीवन की सुख-दुःखमंयी अनुभूत्िियों, यौवन 
की मादक अभिलाषाओं आदि के चित्र अकित किए गए हैं। भकरृति-चित्रण भी 
यहाँ अत्यन्त सजीव है। किसी-किसी कविता में पलायनवादो स्वर भी सुनाई 
पड़ता है । रचना की हृष्टि से इनमें लाक्षरिप्रकता, प्रतीकात्मकता, उपचार-वक़ता, 
भानवीकरण आदि की प्रधानता है । सभी रचनाएं" कवि की प्रोढ़ अनुभूति एव 
उत्कृष्ट कला की ओर संकेत करती है ॥ 

प्रबन्धात्मक काव्य--प्रसादजी का सबसे पहला प्रवन्धात्मक काब्यू 'प्रेम- 
जय है, जो स्वतत्न रूप से दीपावली के अवसर पर सं॑० १६६६ में प्रकाशित 
हुआ था । उसी समय यह 'इरु” माप्तिक पत्र मे भी छपा शा और आजकल 
“जित्राधार' द्वितीय सस्करण मे संगृहीत है। यह एक ऐतिहासिक कथा-काव्य 
है, जो दो भागों से विभाजित है । इसके पूर्वाद्ध में विजयमंगर के हिन्दू राजा 
सूर्यकेतु और वहमनी वश के यवन राजाओ के बीच होने वाने तालीकोट-युद्ध 
का वश न है, जिसमे मन्त्री के विद्वासधात से राजा सूर्यकेनु हार जाते हैं और 
उनकी गृत्यु भी हो जाती है । उत्तरा्द्व में राजा के पुत्र अद्धकेतु तथा मत्वी 
की कन्या ललिता के प्रेम एवं परिणय का वर्णान है। यह एक छोटा-सा काव्य 
है और इसकी रचना इतिवृत्तात्मक है ! परन्तु इसमे युद्ध-वर् व, प्रकृति-चित्रग़ा 
तथा प्रम-निरूपश में प्रसाददी की कला के देशन होते हैं। साय ही यहाँ 
शिव के विश्वम्भर रूप का वर्सखन करके उन्होने अपने शव मतावलम्बी होते 
का समर्थन किया है । साटा काव्य ब्रजभापा में है और रचना-प्वलो मे प्राचीत 
परम्परा का अनुसरण किया गया है। 

्रेमराज्य' के दो मास उपरान्त पौप सं? १६६६ में 'वुन्र-सिलत” नामक 
दूप्वरा कथात्मक काव्य प्रकाशित हुआ। यह भी आजकल “बिद्राघार' दितीय' 
संस्करण भे सकलित है । इसमे ब्रजभाषा के अन्तर्गत अश्निज्ञान झाकुस्त्ला 
साटक की कथा के उत्तरा्द्ध का बोत है अर्थात्‌ शकुन्तज्ञा, मरत और दुष्पत्ते 
के कण्व-आश्रम्म मे आने के उपरान्त अनुसूया तथा प्रियम्वदा का भी दाक्ुन्तला 
के साथ हस्तिनापुर को जाने का वर्णन किया गया है। यह काव्य भी इतिवृत्ता- 
त्मक है। प्रारम्भिक अकृति-चित्रस तथा दीौच-वीच में आए हुए उपालम्भनयूर्य 
कथोपकथन सुन्दर हैं । 

सं० १६६७ मे प्रसादजी के दो छोटे-छोटे प्रवन्धात्मक काव्य प्रकाशित हुए, 
जो “अयोध्या का उद्धार तवा 'शोकोच्छवास' के मास से अभिद्ध हैं। इतमे से 

५ ली मा कफ 
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अयौच्या का उद्धार! नामक कथा-काब्य “चित्राघार! के द्वितीय सस्वरण मे 
सकलित है । यह काव्य भी इतिवृत्तात्मक शैली में ब्रजमापा के अन्तर्गत लिखा 
गया है । इसमे नागवशीय बुमुद के शासन से कुश द्वारा अयोध्या के उद्धार वी 
बथा सकलित वी गई है ! रचना वी हृष्टि से यह दाव्य अत्यन्त सरल है और 
इससे विभिद्र छल्दो दा प्रयोग हुआ है । दूसरा 'शोबोच्दुवास' वाव्य सम्राद्‌ 
सप्तम एडवर्ड वे देहावसान पर लिखा गया था | अत यह एक छोटा सा शोक-_ 
बाध्य है, जिसकी रचना रोला छन्द मे द्रज॒भाषा वे अन्तर्गत हुई है। यह रचना 
भारतेन्दुडी वी भाँति प्रसादजी वी भी राजभक्ति वा समर्थन करती है। 
रचना दोली सरल एवं सुवोध है | 

स० १६७१ मे प्रसादजी वा 'प्रेम-पथिक काव्य स्वतन्म रूप में प्रवाशित 
हुआ । यह पहले ब्रजभाषा म लिखा गया था और इसका बुद्ध भाग इन्दु, वला 
१, विरण २, भाद्रपद, स० १६६६ मे प्रकाशित हुआ था। परन्तु पीछे इसे 
खडी बोली म रूपान्तरित करके प्रकाशित क्या गया । पहले इसमे 'चमेली' 
ओर 'क्शोर' वी क्‍या थी, परन्तु पीछे दोनो नाम निकाल दिय गये और एक 
प्रेमी की प्रेम पथ द्वारा श्रानन्द नमर वी यात्रा का वर्णन करते हुए इस काब्य 
की रचना वी गई । इसमे प्रद्ृति वे भावाक्षिप्त चित्र अक्ति किए गये हैं और 
प्रेम तथा सौन्दर्य वा तिरुपरणा सुन्दर ढग से किया गया है 

इसी वर्ष इन्दु, बला ५, खड १, किरण ६, स० १६७१ में महाराणा 
दुग महत्व” नामक एक छोटा सा ऐतिहासिक कथा-काब्य और प्रकाशित हुआ । 
इसमें महाराणा प्रताप के झौय॑ एवं पराक्रम का वर्णन है तथा अरावलो वी 
घाटी में सैनिकों द्वारा पकडी गई नवाव पत्नी को सादर नवाव वे पास सोटा 
देने मे महाराणा प्रताप के महत्व वा वर्णन क्यां गया है। यह काव्य नाटवीय 
ढग से लिखा गया है। शली इतिवृत्तात्मक है। अमित्राक्षर छन्द वां प्रयोग 
किया गया है और प्रद्नति के वोमल चित्रों के अतिरिक्त यहाँ पर भयावत्र रुप 
का भी सफ्ल चित्रा क्या गया है । 

तदनन्तरु सू० १६८२ में “आँसू वात्य प्रवाशित हुआ । इसके प्रथम सस्‍्व- 
रख मे वेवल २५२ पत्तियाँ थी। परन्तु स० १६६० में इसका द्वितीय स्योधित 
सस्करण निवाला गया जिसम कुछ परिवर्तत करते हुए कुल ३८० पक्तियाँ 
प्रवाशित हुई । प्रसादजी वी यही पहली काब्य-रचना है, जिसन अधिवाश 
लोगा वो आव्धित किया । इसमे विप्रलम्भ शृज्भार के अन्तर्गत प्रयाइजी न 
अपने युवा जीवन थी भादव स्मृतियों के चित्र अक्ति क्ये हैं ॥ इसवी रचना- 
शैली अत्यन्त प्रोढ है, जिसमे लाक्षझ्िकता, प्रत्तीवात्मकता एवं उपचार-न्वद्वता 
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के साथ-साथ रहस्यमयौ उक्तियों का भी समावेश हुआ है। इसमें परम्परागत 
उपमानों के स्थान पर नये-सये उपसानो एवं नयी पंद-योजना का भी प्रयोग 
हुआ है । इस पर थोडा उद्द-फारसी की कविता का_ भी अभाव है, जो इन्हे 
सपने पडौसी कवियो से प्राप्त हुआ था । (ध् 

'बँसू' के उपरान्त स० १६६२ में 'कामायनी” महाकाव्य प्रकाशित हुआ । 
प्रसादजी मे 'कामायनी' का श्रीगणेद ऋषि पंचमी स० १६८५ में किया था 
और ७ वर्ष बाद शिवरात्रि स० १६६३ मे इस महाकाव्य की समाप्ति हुई । 
इसका प्रथम चिस्ता सर्ग 'मनु की चिल्ता” के नाम_से स० १६५५ में ही 'सुधा” 
पन्निका में प्रकाशित हुआ धर! और 'काम” सर्ग का कुछ अश नागरी प्रचारिणी 
समा के 'कोशयेत्सव स्मारक सग्रह!” मे “आवरण के नाम से प्रकाशित हुआ 
था 4 आगे चल्॒कर इनमें सशोघन एव परिवद्धंन करके प्रग्नादजी ने उन्हें 
'कामायनी' में स्थांन दिया । 'कामायनी' के समारम्भ काल मे प्रसादजी जीर्णा- 
तिसार से पीड़ित थे और 'काम्रायनी” के समाप्त होने के कुछ ही दिन पश्चात्‌ 
वे राजयक्ष्मा के शिकार हो गये थे । 

नाठक--श्रसादजी की प्रतिमा का जैसा विकाप्त काव्य-सृष्टि में दिखाई 
देता है, उससे कही अधिक उनको प्रतिभा नाटकों की सृप्टि में विकप्तित हुई है। 
सबसे पहले स० १६६७ मे प्रसादजी का 'सज्जन' नाटक प्रकाशित हुआ। यह 
नाटक आजकल “चित्रधार' द्वितीय सस्करण में सगृहीत है । इसकी कथा महा 
आरत से ली गई है और इसमे चित्ररथ द्वारा दुर्योधन आदि के पकडे जाने पर 
अजु न से उन्हे मुक्त कराने मे युधिप्ठिर की सज्जनता का वर्णन किया गया 
है । इस नाटक पर भारतेन्दुजी की शैली का पूरा-पूरा श्रभाव है और प्राचीन 
परम्परा के अनुसार नादी, प्रस्ताववा, मरत-वावय आदि का प्रयोग हुआ है। 
यद्यपि यह छोटा-सा नाटक है, फिर भी अपने मे पूर्णा है और व्यापार की कमी 
नहीं है । रचना-शैली साधारण है । परिहास दूसने का ब्यर्थ प्रयत्न किया गया 
है । कयोपकथनों में कविता का प्रयोग अधिक है और भाषा भी परिमाणित 
नही है। 
अं पर १६६६ में प्रसादजी का 'कल्याणी परिणय नाटक प्रकाशित हुआ ।॥ 
इसके आरम्भ मे नांदी तो है, परन्तु प्रस्तावना नहीं है। बन्त में भरत-वावय 
भी है। इसमे चाणक्य की चाल, सिल्यूकस का अभिमान एवं कातरता, कार्नें- 
लिया का पितुप्रेम तथा चद्धगुप्त का झोये उल्लेखनीय है। यह नाटक कुछ 
परिवर्तित रूप में अब “चन्द्रगुप्त' के चतुर्य अक में आगया है। 





१--झुघा, वर्ष २, खंड १, संख्या ३, झवदूबर १६२८, १० ४४५-४५०३१ 
२--कोश्ोत्सव स्मारक संप्रह, पृ० १०७-०१५०६ ॥ 
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स० १६७० में ब्रणाद्य्य' गोति-ताट्य प्रशाशित हुला। प्रमादजी कौ 
वाव्य-सम्दन्धी स्वच्छुन्द मनोवृत्ति की यह प्रथम रचना है। इसमें अनुद्मन्त 
छुन्दो मे अमित्राक्षर ढ़ विता के भन्तगेत एक बैंदिकदालीन कया सकलित हैं। 
यह एवं प्रगार वा एवाकी है, जिसमे पांच हृश्य हैं । क्योपक्यन रत्यन्त सजीद 
एव  त्वरायुक्त हैं। प्रह्नति-चित्रण भावात्मक है। नाट्य-क्ला वो हृष्टि से तो 
यह रचना साधारण है, परन्तु इसमे काव्य-तत्त्व को प्रधानता है। यहाँ नारी, 
प्रस्तावना, भरत-वाक्य बादि बुद्ध नही है । इसके एवं वर्ष बाद स० १६७१ में 
'राज्यश्ली' नाटक प्रकाशित हुजा । इसमे नादो तथा भरत-वाक्य का प्रयोग तो 
हुआ है, विन्तु प्रस्तावना नहीं है । इसो नाटक में प्रसादजी दो भाटधन्वला वे 
भ्रयम दर्शन होते हैं, जहां दह आरनिक रूप में है। रचना साधारण है और 
चरित्र-चित्रण मे अन्विति विश्शखल हो गई है, क्‍योंकि लेखक का उद्देश्य 
राज्यश्वी वा चरिश्र-चित्रर करना रहा है, परन्तु हर का चरित्र प्रधान हो गया 
है । फिर भी प्रारम्भिव नाटकों में यह श्रेप्ठ है 


। स० १६७८ में विशास' नाटब प्रवाशित हज । वह प्रसादजी वी नाटघ- 
बला का सुन्दर प्रयास जान पडता है । इसको कथा ऐतिहासिक है और इसमें 
4विशास' आदि के चरित्र-चित्र सुन्दर हैं। यहाँ समय, स्पान, व्यापार आदि 
सभी वो बन्विति मिलती है । वयोपह्पन सरल एवं सुन्दर हैं । (विश्ाख के 
बाद स० १६७६ में 'नजातशत्र्‌” नाटक प्रराशित हुआ। यह नाटब उनकी 
श्रेष्ठ रचनाओं में गिना जाता है है। इसकी क्यावस्तु जटिल है, परन्तु चरित्र- 
चित्रण को हृष्टि से यह नाठक सफ्ल है। इसको भाषा अपेज्नाह्ृ॒त बढठिन है । 
दाशनिकता भी इसमे अधिक है । इस पर बौद्ध दर्शन वा अधिक प्रभाव है । 
परल्तु इसमे नादी, प्रस्तावना, भरत-दाक्य जाएदि का प्रयोग न बरबे सदा 
नाटघ-शैली का प्रयोग किया गया हैं । 


“अजातदश्रु' के उपरान्त स० १६८३ मे “जनमेजय का वागयज्ञ' प्रराशित 
हुआ । पौराणिक युग वे इतिहास से कया लेकर प्रसादजी ने इसको सृष्टि बी 
है। इसमे नायों को क्षत्रिय वबतलाते हुए एक सफल राष्ट्र वा रुप दिया है। 
यह रचना नाट्य-कला को हृष्टि से सुन्दर है, परन्तु श्रेप्ठ नाटकों में इसबा 
चतुर्थ स्थान है। स० १६८३ मे ही प्रखादजी झा कामना! नाटक प्रशाधित 
हुआ। इससे मनोविकारों दा सूदम अध्ययत वरते हुए उनका मानदोबरण 
किया गया है। इसे 'बॉमेटी जॉफ ह्ा,मर्! कहा जा सवता है। यह नाटद 
“बामयनो' की पृष्ठनूमि के रुप में है, बयोकि मनोविकारों वो गूर्तेरप देने वा 
जो प्रयल यहाँ आारम्म हुआ है, उसका चरम विज्ास 'वामायतो' में हुआ है । 
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यह एक रूपक नाठके है और इसमें देश की स्थिति पर अ्यंग्यात्मक धहार किया 
गया है। इसमें सभी चरित्रों का चित्रण प्रसादजी की प्रतिमा का चोतक है । 
सं० १६८५ में 'स्कदगुप्त' चादक प्रकाशित हुआ । प्रसादजी की नाटूयकला 
का यह दूसरा सुन्दर नादक है । कथावस्तु यहाँ भी जटिल होगई है। परन्तु 
च्रित्र-चित्रण सफल है। अभी तक प्रसादजी तीन अके का ही नाटक लिखते 
थे, परन्तु यह भाटक पाँच अंको में समाप्त हुआ है। इस नाटक में अ॑-अक्ू- 
तियों, अवस्याओं, मंधियों आदि का ध्यान रखकर वस्तु की योजना की गई 
है । स्कदगुप्त के उपरान्त सं० १६५६_में 'शुक घुट' नामक छोटा सा एकाकी 
_नाठक्‌ प्रकाशित हुआ । यह हिन्दी का प्रथम एकाकी बाटक है। इसमे एक ही 
हेदय है और पात्रों का परिचय पूर्ण है। यह एक प्रतीकात्मक नाटक है। इसमे 
अर्णाचल क्षाश्रम, कुज, रसाल, ववलता, भुकुल, भे मलता, आनंद आदि सभी 
प्रतीक हैं । यहाँ पात्रों की भरभार नही है । रचना-शली सुन्दर है, कथोपकथन 
सजोव हैं भौर कुछ-हुछ ययायंवादी हष्टिकोश का भी समावेश हुआ है । 
स० १€८८ मे 'चद्धरगुप्त' नाटक प्रकाशित हुआ । इसमे नवीद ऐतिहासिक 
खोजो के आयार पर वह्तु का संकलन किया गया है। प्रसादजी के नाटको की 
वृहत्वयी मे यह सर्वश्रेष्ठ है। परन्तु शुक्लजी “स्कदगुप्त को प्रसादजी का सर्च- 
श्रेष्ठ माटक मानते हैँ।? उनके खब्दगुप्त, स्कंदगुप्त तया धर वस्वामिनी, ये त॑। गुप्त तया धर वस्‍्वामिनी, ये तीन 
जाठक वृहत्ववी भ॑ आते हैं | चन्द्रगुप्त नाटक में समय की अन्विति नही है। 
इसमें २२ वर्ण का समय लिया गया है । यह नाटक चार अको में समास्त हुआ 
है, जिसके प्रत्येक अंक में कितने हो हृश्य आते हैं । फिर भी यह नाटक भारतीय 
संस्कृत्ति, भारतीय नाट्यकला, राष्ट्रोयवा एवं काव्य के अनेक ग्रुणो से युक्त है । 
चन्द्रगुप्त के दो वर्ष उपरान्त सु० १६६० में “ध्रवस्वामिनी' नाटक प्रका« 
शिंत हुआ । यह नाटक तोने भेकों से विभाजित है और भारतोय तथा पाइचॉत्य 
नाटभकला का मिश्चित रूप प्रस्तुत करता है। अन्य नाटकों की अपेक्षा यह 
सरलततापूर्वक अभिनेय है। इसके प्रत्येक अक मे केवस एक ही हृ्य है । यह एक 
समस्याअधान नाठक है, परन्तु इसकी कथा ऐतिहासिक है । इसमे मोक्ष 
(तलाक) की समस्या पर विचार किया गया है और “वोरमोग्या वसुन्धरा' की 
भाँति रमणी को भो वोरभोग्या ठहराया गया है तथा यह वतलाया गया है कि! 
जो व्यक्ति रमझी की रक्षा नही कर सकता उसे उसके रखने का भी अधिकार 
नड़ी, है. । माट्यकला को शृष्टि से यहू नाटक भी प्रसादजी के वाट्यकौशल का 
झोतक है। 


१--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० १५१ ॥ 


( २६ ) 


इस तरह भ्रसादजी ने छोटे-बडे बुल १२ नाटब लिखे हैं, जिनमें उन्होंने 
अपने ताटकीय कौशल को प्रदक्षित करते हुए अपनी बहुमुखी प्रतिमा वा परिचय 
दिया है 4 

कहानी--सवसे पहले प्रस्नादजी ने “ब्रह्मप' तथा पंचायत” मामत्रा दो 
कथायें लिसी थी, जो क्रमश स० १६६६ तथा स० १६६७ मे इन्दु के अतर्गत 
प्रकाशित हुई थी | य पोराशिक जाधार पर [ लिखो हुई प्रसादजी को प्रारम्मिव 
बहानियाँ हैं। दरहायपि मे विश्वामित्र त्या वश्षिप्ठ के सघर्ष को क्‍या है और 
'पचायत' में इस प्रइन वा उत्तर है कि स्कद और गरोश में कौन बडा है। इसमे 
भव रुप पिता वी पहले परिक्रमा वर आने के कारण ग्रोश विजयी होते हैं। 
'पचायत' मे हास्य एवं मनोविनोद अधिव है । 

इन दो वयाओ के उपरान्त प्रसादजी की कहानियों के पाँच कहानी-सप्रह 
निकले, जिनमे से 'छाम्रा' कहानी-सग्रह स० १६६६ मे, 'प्रतिध्वनि! स० १६८३ 
में, 'आकाश-दीप' स० १६८६ में, आऑँबी' स० १६८६ में और 'इस्जाव' 
स० १६६३ म प्रकाह्षित हुआ | इन सभी सग्रहों मं ७० कहानियां सगृहीत हैं, 
जिनमे से “आकाद-दीप', पुरस्कार", 'मधुआ', “ग्ुण्डा', बेडी', 'देवरथ/ आदि 
असिद हैं । उनकी ये ऐतिहासिक तथा सामाजिक पहातियाँ हैं । इन पहानियों 
में प्रसादजी वा ऐतिहासिक तथा सामाजिक ज्ञान विद्यमान है। कला वी हेष्टि 
से उनकी प्राय. सभी कहानियाँ घटना और सम्बाद की गुड व्यजना, चिंत्रण- 

ग्रैशन्त और रमसीय कल्पना के सुन्दर समन्वय को प्रस्तुत करती हैं! ! 

उपन्याध्त--प्रसादगी ने तीन उपन्यास लिखे हैं, जिनमे से दो पूर्ण हैं और 
एक बपूर्ण । उनवा प्रथम “बवाल उपन्यास स० १६८६ मे प्रवाशित हुआ । यह 
उनकी अत्यन्त प्रौढ़ रचना है । इसको इलो सस्छृत-यहुल तत्सम-अपान है। 
इसमे समाज वे धमविलम्वियों पर बरारा व्यग्य है और समाज के खोखलेपन 
का यथाथेवादी चित्रण , क्या गया है। इसके वर्णांव अत्यत सजीव हैं । इसमे 
अधिकांश ऐमे पात्रों वा सवलन विया गया है, जो वर्णासवर हैं और समाज से 
बहिप्दृत होते वे. वारण समाज की प्रम्पराआ को तोडने वाले हैं। दूसरा 
तितली उपन्यास स० १६६१ में क्रकाधित हुजा ३ इससे आसिजात्य परियारों 
एवं साधारण गृहस्थों वे जीवन का सफल चित्रशा है और ग्राम-सुधघार वो वोदिव 
योजना प्रस्तुत वो गई है । तीसरा 'इरादतो' एवं ऐतिहासिक उपन्याभ है, जिसे 
प्रमादजी जघूरा ही छोड गये । इस अधूरे उपन्यास को उनकी मृत्यु के उपरान्त 
प्रकाशित विया गा । इसे वराना को देसन से यही ात होता है जि प्रसाद 


१-हिन्दो साहित्य का इतिहास, पृ० ५थड।॥ 


( २७ ) 


जी का यह उपस्यातत अत्यन्त उत्तव्द होता | इसमें जितने वर्शन मिलते हैं, वै 
सभी ऐतिहासिक वाताबरण को अह्तु्त करने में अत्यन्त सफल सिद्ध हुए है । 

निवन्ध--प्रसादजी की प्रतिभा का विकास जहाँ काव्यो, नांट्कों, कहा- 
नियो और उपन्‍्यास्ो में हुआ है, वहाँ निवन्धों मे भी उनकी उत्डृष्ट प्रतिभा 
के दर्शन होते हैं। प्र सादजी के निवंध तीत वर्गों भे बाँठे जा सकते है--(१ ) 
साहित्यिक निबंध, (२) ऐतिहासिक निवन्ध, और (३) समीक्षात्मक निवन्ध ; 
साहित्यिक निवन्धों के अन्तगंत 'प्रकृति-सोन्दर्य', “भक्ति.' 'हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन", 'सरोज' तथा “हिन्दी कविता का विकास'--ये पाँच निरत्रंध भाते हैं, 
जो इन्दु मासिक पत्र मे सं० १६६६ से लेकर स० १६६६ तक प्रकाशित हुए 
थे | इनमे से 'प्रकृति-सौंदर्यं) तथा 'सरोज” भावात्मक निबध हैं, जिनकी भाषा 
तत्सम्र-प्रधान हैं तथा जिसमे संस्कृत की समासान्त पदावली का अनुकरण किया 
गया हैं परन्तु भावों का प्र वाह गद्य-हाव्य के अनुकूल है । 'भक्ति' निदध शुक्लजी 
के मनोविकारों पर लिखे हुए लिवधी का पूर्व रूप प्रस्तुत करता है । शेष निबंधों 
में से ऐतिहासिक निबन्धों मे 'सम्रादू चद्धगृप्त मौर्य! (स० १६६६), 'मौर्यो 
का राज्य परिवर्तंत' (स० १६६६), 'आर्यावर्त का प्रथम सम्राद(सं० १६८५ ५) 
तथा “दाशराज्ञ युद्ध। (सं० १६८८) नामक निबन्ध भाते हैं, जिनमे गवेषणा- 
त्मक सामग्री भरी पडी है। इनके अतिरिक्त प्रसादजी में अपने नाटकों की 
भूभिकाएं' तथा 'कामासती' का जो 'आसु्खा लिखा है, वे भी ऐतिहासिक 
निबन्धों की ही कोटि में भाते हैं, क्योकि वहाँ पर भी ऐतिहासिक खोज के 
आधार पर सामग्री सकलित की गई है। हि 

तीसरे समीक्षात्मक निबन्धों की कोटि में आपके ये ग्यारह निबन्ध आते 
है--(१) त्रम्पू, (२) कवि और कविता, (३) कविता रसास्वाद, (४) काव्य 
ओर कला, (६) रहत्यवाद, (६) रस, (७) नाटकों से रस का प्रयोग, (५) 
नाटकों का आरम्म, (६) रगसच, (१०) आरम्भिक पाख्य काव्य, तथा (११) 
सथार्यवाद और छायावाद | इनमें से अन्तिम आठ निवन्ध 'काव्य और कला 
तथा अन्य निवन्ध' के नाम से सकलित किये गये हैं। इन सभी निबन्धों की 
शैली अत्यन्त उत्कृष्ट एड समालोचनात्मक है । इनमे प्रसादजी ने शुवलजी का 
विरोध करते हुए रहस्यवाद और दछायावाद को विदेशी सोयात मे झातकर उन्हे 
आरत की विजी सम्पत्ति बतलाया है। साथ ही इन सिवन्धों के पढने से पह 
ज्ञात होता है दि प्रसाददी का अध्ययन अत्यंत्त विस्तृत था और वे शिसी 
बात को समझाने की कला में भी निपुण थे । 

प्रमादजी की प्रकाशित रचनाओ की विविषता, उत्कृष्ठता एवं नवीचता कौ 
देखने पर यही ज्ञात होता है कि श्रमादजी की प्रत्तिभा चहुमुद्धी थी। वे साहित्य 


( २८ ) 


की सर्वाज्भीण उन्नति मे लगे हुए थे और अपनो रचनाओ से हिन्दी के भडार 
की पर्याप्त पति करना चाहते थे । आज हिन्दी साहित्य के भडार की ओर हृष्टि 
डालने पर प्रतीत होता है कि प्रसादजी ने अपनी अलोक्कि प्रतिभा से जो- 
जो रचनाएं प्रस्तुत की है, वे वास्तव में अद्वितीय हैं और उनके विना हिन्दी 
साहित्य में अभाव के दर्शव हो सकते थे । इतना ही नही, प्रसादजी ने अपनी 
प्रतिभा द्वारा जिन नई शैलियों एवं नई विधाओ को जन्म दिया है, वे सभी 
हिन्दी साहित्य वी अनूठी निधियाँ हैं और साहित्य के ऐतिहासिक विकास में 
उनवा महत्वपूर्ण स्थान है । 


प्रसाद-साहित्य मे युग-सघर्प का स्वरूप 


प्रसाद-साहित्य में युग की साहित्यिक स्थिति का उन्मेष--प्रसादजी की 
सर्वृप्रम कविता स० १६६३ में “भारतेन्दु' मासिक पत्र में प्रकाशित हुई थी । 
इससे पूर्व उनकी कोई भी प्रकाशित रचना उपलब्ध नहो होती और प्रसादजी 
से अपने भानजे श्री अस्विकाप्रसाद गुप्त से 'इन्द' मासिक पत्र का प्रकाशन 
श्रावण सुदी २, स० १६६६ से प्रारम्भ कराया था। इन्दु के प्रकाशित होने के 
उपरान्त वे निरन्तर लिखते रहे । इधर “कामायनी' स० १६६२ मे प्रकाशित 
हुई और उसके दो वर्ष उपरान्त स० १६६४ में प्रसादजी का स्वर्गंवास हुआ । 
अतः प्रसादजी का रचनाकाल स० १६६३ से स० १६६४ तक ३१ वर्ष का 
ठहरता है। 

भारतेस्दु-युग ( स० १६२२-१६५७ बि० )--भ्रसादजी ने जिस समय 
साहित्य-क्षे त्र मे पदापंय किया, उससे तीन वर्ष पूर्व ही स० १६६० से प० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी (स० १६२७--१६६५) ने “सरस्वती” का सम्पादन-वार्य 
आरम्भ कर दिया था। परन्तु अभी तक उनका प्रभाव हिन्दी-क्षेत्र में व्याप्त 
नही हुआ था । काशी में अभी तक भारतेन्दु युग ही चल रहा था गौर हनुमान, 
रसीले, बेनी 'द्विज', रामकृष्ण वर्मा, जमताथदास “रत्नाकर', विद्योरीलाल 
गोस्वामी आदि सभी कवि भारतेन्दु-ढालीन रचना-शलो को अपनाते हुए ब्रज- 
भाषा में ही कविता कर रहे थे ।" अत उम्र समय के वातावरण से प्रसादजी 
जी प्रभावित हुए और उन्होंने सर्वप्रथम भारतेन्दु चे साहित्य का अनुक्रण 
करते हुए ही साहित्य-क्षे त में पदार्पए! किया । इसी कारण उनकी आरम्भिव 
रचनाओ पर भारतेन्दु एवं भारते-डु-युग का प्रभाव स्पष्ट हृष्टिगोचर होता है। 
भारतेरु ने 'रामतीला नामक एवं चम्पू लिखा था, तो प्रसादजी ने "उ्ंज्ञी 


१--असाद को याद, सस्मरण २--ले० रायर'्एदास, हिमालय, ब्ष्ण- 
जन्माष्टमी, स० २००३, पृ० ६। 


( २६ ) 


तथा वश्रूवाहन! नामक दो चम्पू लिखे | भारतेन्दु ने 'देवीद्इमलीला', रावु- 
उदमसीला', तिन्मय छदमलोला' आदि चोटे-छोटे प्रवस्धात्मक काव्य मिले, तो 
प्रसादजी ने भी प्रारम्भ में 'अयोष्या का उद्धार, 'ववन-मित्तन, 'प्रेमराज्य', प्रेस- 
प्रथिक', आदि प्रबन्धात्मक काव्य सिखे । मारतेन्दु ने यदि प्रातः समीरन 
'बकरी-विलाप', 'हिन्दों भाषा, आदि पद्ध-निवस्ध लिखे थे, तो प्रतादजी ने भी 
'भारतेन्दु प्रकाश', (विदाई, 'मावस! 'शरदपुरिमा! आदि २३ पद्य-निवन्ध लिखे, 
जो 'पराग' के अन्तर्यंत 'चित्राधार' मे संमृहीत हैं ।! भारतेन्दु ने यदि कवित्त, 
सवैया एवं पदों के रूप में अनेक फुटकर कविताओ की रचना की, तो प्रसादजी 
ते भी प्रारम्भ में ऐसी ही मुंक्तक कविताओं की रचना की, जिनमे से २३ 
क्वित्त, रे सर्वेया तथा १४ पद 'मकरन्द विन्दु' के अन्तर्गत 'चित्राघार' मे 
संग्रहीत हैं ।/ ऐसे ही भारतेन्दु के पौराणिक नाटक'सत्य-हरिश्वन्द्रकी ही भाँति 
प्रसादजी ने 'सज्जन' नाटक लिखा और उनके ऐतिहासिक नाटक 'नीलदेवी' की 
भाति असादजी ने आयरिचत' नाटक लिखा । इतता ही नहीं, भारतेन्दु ने जिस 
तरह क्रिस एल्वर्ट' की मृत्यु पर शोक-काव्य लिखा था, उसी तरह समआद 
सप्तम एडवर्ड की भृत्यु पर 'दोकोच्छूवास' लिखकर प्रसादजी ने भी उसे काशी 
में वितरित कराया ।३ 

इस तरह भारतेन्दु का पूरा-्यूरा अनुकरण करते हुए प्रसादजी ने अपने 
प्रारस्मिक साहित्य की सृष्टि की, जिससे भारतेर्दुन्युग की कुछ भ्रमुख़ 
विशेषताएँ भी उनके साहित्य मे मित्र जाती हैं। जैसे इस युग में श्रजभाषा की 
अ्यगार-प्रधान कविताओं एवं समस्या-यूतियों की प्रधानता थी, प्रसादजी के 
'ित्राधार' द्वितीय संस्करण मे मकरन्द विन्दु' के अन्तर्यंत सकलित अधिकाश 
कविताएं ख्यार-प्रधात हैं, जो संयोग एवं वियोग की ध्ावनाओों को लेकर ही 
घ्रिल्ली गई हैं तथा जिनमे से कुछ कविताएं 'वेगि प्रान प्यारे नेंक कण्ठ सो 
लग्राओ तो', “बिदुरत मीते की ओ मिलन पठंग को, 'अख़तियाँ स्र तो हरणाई 
भई” आदि समस्याओं की पूति पर लिखी गई जान पड़ती हैं ।4 इसके साथ ही 
भारतेस्दु-युग के विविध वर्ध्यविषयों को अपनाते हुए अमादजी ने 'रमाल', 
आनस', 'उद्यान-लता', 'विदाई', 'नीरद', शरदयूएिमा', इल्ध-धनुप', 
"संध्यातारा', आदि कविताएँ लिखी हैं, जिनमे दोहा, रोला, लावनी, कजरी, 
सर्वैगा आईि विभिन्न छन्दो को अपनाते हुए प्रकृति के सुन्दर चित्र प्रश्युत किए 


१--वित्राघार, पृ० १३६-१७० 

२०-बही, पएृ० १७१-१६० । 

३- प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन, हैं० १६। 
४--चित्रांघार, पूं० १७४-१४३ | 


( ३० ) 


हैं ।! भारतेन्दु-युग मे जिन प्रवार वे सोव-गीठों वा लिखना प्रारम्भ हो बया 
या, बैसे लोकगीत तो अ्रसादजी ने नही लिखे हैं, विन्तु उन्हें लोब-्गीतो से प्रेम 
था । इसी कारण प्रसादजी ने अपनी वहानियों एवं उपन्यासों में स्थान-रुपान 
पर लोकगीतो को उद्घृत किया है। जैसे--'बरजोरी दसे हो नयनद्रोँ मेरे 
'बही वेगन वालो मिले तो बुला देना” 'विज्वमि विदेश रहे” “वे नैन बालेपन 
से* आदि । इसके अतिरिक्त नाटकों में तो प्रभादजी ने भारतेन्दु-दुग वी शैली 
का अनुकरण किया, परन्तु व्यग्यात्मद निवन्धों मे वे इस युय वा अनुवरण न 
क्र सके । 

द्विवेदी घुण (स० १६५७-१६७१ वि०)--प्रसाद-साहित्य में दिवेदीकालीन 
इतिवृत्तात्मक्ता एव बौद्धिकता प्रधान भादताओ का भी घोडा-बहुत उम्मेष 
दिखाई देता है “चित्राधार' के उपरान्त प्रताशित 'वानन-बुमु्मा बदिता भग्रह, 
'क्रणालय' गीति-नाटय, “महाराणा का महत्व! आदि प्रारम्मित्रा र्चताएँ 
इतिवृत्तात्मक, उपदेशपूर्णा, नीतिपरक एवं बाह्म-वर्सान-प्रधान हैं । इनमे वल्पना 
वी अपेक्षा वौद्धिक्ता का पुट अधिक है तथा विवरणात्मक वर्शांव अधिक दिये 
गये हैं । वैसे 'प्रेम-परथिक' भी इसी काल वी रचना है, परन्तु उसमे हमे प्रसादडी 
बी स्वच्छद मनोदृत्ति के भी दर्शन होते हैं । शेप भ्रह्वति चित्रण बादि म॑ दविवेदी- 
कालीन प्रभाव ही विद्यमान है। इतना अवश्य है कि भ्रसादजी को इन रचनाओं 
में खड़ी बोली का शुद्ध रूप अपनाया गया है और नवीन छदों का प्रयोग हुमा 
है । इसके बतिरिक्त इस काल में नहिन्दी-साहित्य-सम्मेलन! (स० १६६७), 'बचि 
और कविता' ( स० १६६७ ), “कविता रसास्वाद! ( सें० १६६७ )» सरोज 
(स० १६६६), 'हिन्दी कविता वा विकास (स० १६६६) आदि निवध भी लिखे 
गये, जिनमें द्िविदीकगलीन भावात्मक एवं विचायत्मक्र शैली वी प्रधानवा है । 
प्रसादजी वी कई छोटी कहानियाँ भी इसी वाल मे प्रकायित हुई , जिनमें से ग्राम 
(स० १६६७), चदा (स० १६६७), सदन मृसयालिनी (स० १६६८), जहाँवारा 
(स० १६६६), अशोक (स० १६६६), सिक्दर को झपण (स० १६६६), तानसेव 
(स० १६६६) आदि भ्रसिद्ध हैं। इन बहानियों में हमें मामिक्ता तथा शतों वो 
शुद्धता के साथ-साथ भाव प्रघानता के भी दक्षन होते हैं और सामाजिक जीवन 





१--चित्राघार, पृ० १३६-१७०॥ 
२--प्राँघो, पृ० ८७ । 
३-ईन्वजाल, पृ० ६&२॥। 
४--बही, पृ० ६३ ॥ 
५--तितलो, पृ० ११५६ । 


( है ) 


का भी विदलेपश मिल जाता है। इस काल मे प्रसादजी का कोई भो कलापूर्ण 
नाटक प्रकाशित नहीं हुआ। कल्याणीयरिणय ( स० १६६६), प्रायश्द्ित 


( सं० १६७१ ) आदि जो नाठक प्रकाशित हुए, इन पर भारतेन्दु का ही 
प्रभाव है । 


छायाबादी युग (सं० १६७१०१६६२ वि०)--आगे चलकर. द्विवेदी-युग की 
स्थुन, नीति-परक, वाह्मार्थनिर्पिणी एवं इतिवृत्तात्मक कविता-प्रणाली के 
विरुद्ध प्रतिक्रिया हुई, जिसके परिणामस्वरूप एक नये युग का थोगणेश हुआ, 
जो छायावादी युग के नाम से प्रसिद्ध है। इस युग का प्रारम्भ प्रथम विश्व युद्ध 
(स० १६७१) से माना जाता है। वैसे तो इस युग की स्वच्छंद मनोवृत्तियों का 
आभास दिंवेदी-युग मे श्रीधर पाठक, प्रसाद, मैथिल्ीशरण गुप्त, मुकुटधर पाँडेय, 
बद्रीनाथ भट्ट आदि की तत्कालीन रचनाओं में ही मिल जाता हैं, परन्तु इस युग 
के प्रमुख कवियों में प्रसाद, पते, निराला, महादेवी, रामकुभार वर्मा आदि आते 
हैं । प्रसादजी तो छायावादौ युग्र के प्रवर्धक ही माने जाते हैं ।2 परन्तु शुकलजी 
ने मंथिलीशरण गुप्त, मुकुटधर पांडेय तथा बद्रीनाथ भट्ट को छावावाद का 
प्रवर्त क बतसाया है? और गुप्ठजी वी 'नश्षच-निपात'3 (स्० १९७१) कविता 





१--प्रसताद का विकासात्मक प्रध्ययन, एृ० ७३ । 
२--हिंग्दी साहित्य का इतिहास, पृ ६४८॥ 
३--शुष्तजी की “नक्षत्र-निषात” कविता इस प्रकार है--- 
जौ स्वजनों के वीच चमकता था भ्रंभी, 
आ्राशान्पूर्वंक जिसे देखते ये सभी। 
होने को था भ्रमी बहुत कुछ जो बड़ा, 
हाथ ! वही नक्षत्र झचानक खस पड़ा, 
निश्चि का सारा ज्ञास्त भाव हत हों गया, 
नम के उर का एक रत्न सा खो गया। 
आामा उसके भ्रमल भ्रन्तिमातोक फो 
रंखा सी कर गई हृदय पर शोक को ! 
सारे तारे उसे देखते ही रहे, 
हिंम करा रूपी कोटि-कोटि प्रांछू बहे । 
किन्तु न उसको बचा सका फिर इन्दु भी, 
काम न कुछ कर सके झमुत के विन्दु नौ। 
भझुतल का भी इसी तरह का हाल है-- 
सचमुच तिष्दुर काल बड़ा विकराल है 4 
न-सरस्वती, ज्येष्ठ छुबल ८, १६७१ वि०, पृ० (०४। 


( हेरे ) 


को छायावाद वी प्रयम रचना कहा है । इसका मूत्र कारण यह है वि मापले 
“इन्दु' मासिक पत्र की फाइलें उसटने का बष्ट नहीं किया और केवल “सरस्वती' 
की फाइलों के आधार पर ही अपनी यह राय स्थिर वी है। यदि 'इन्दु' वी 
फाइलें उठावर देखी जायें त्तो पता चलेगा वि छाम्रावाद मे जिस स्वच्छद मनो- 
वृत्ति के अनुकूल नय-नये छद विधान और अभिव्यजना वी नई प्रणालियों को 
अपनाया गया है, उनमे से नये-तये मात्रिव एवं अतुकान्त छदो वा प्रयोग तो 
प्रसादजी 'बरुणालय' (माघ स० १६६६), महाराणा का महत्व' (स० १६७१), 
और प्रेमपथिव ( स० १६७१) से ही करने लगे ये । इसके अतिरिक्त अनूठी 
अभिव्यजना भी “क्रणालय' मे यत्किचित्‌ विद्यमान है । जैसे-- 


“सघन लता दल मिले जहां हैं प्रेम से, 
शीतल जल का स्रोते जहाँ है बह रहा। 
मिह के आसन विछे पवन परिमल मिला, 
बहता है दिन रात, वहाँ जाना तुम्हे ? 
सुनो प्रीप्म के पचिव न ठहरो फ़िर यहां 
चलो, बढो ! वह रम्य भवन बति दूर है ॥”7 


अत 'करणालय' के लाधार पर ही प्रसादजी “छायावाद' के प्रवत्तब माने 
जा सवबते हैं। परन्तु शुक्लजो ने लिखा है कि- “करना' को उन २४ कचित्ताओ 
में उस समय नूतन पद्धति पर निकली हुई कविताओं से कोई ऐसी विशविष्टता 
नहीं थी जिस पर घ्यान जाता । दूसरे सस्‍्वरण मे, जो बहुत पीछे स० १६८४ 
में निकला, पुस्तक वा स्वरुप ही बदल गया । उसमे आधी से ऊपर अर्थात्‌ ३१ 
नई रचनाएं जोड़ी गई, जिनमे पूरा रहत्यवाद, अभिव्यजवा का अनूठापन, 
ध्यजवा' चित्र-विधान सब कुछ मिल जाता है । “विपाद', वालू वी वेला', खोलो 
द्वार, 'विसरा हुआ प्रेम', “क्रिस, 'वसत की प्रतीक्षा' इत्यादि उन्ही पीछे 
जोडी हुई रचनाओ मे हैं, जो पहले (स० १६७५) के सस्वरण में नही थी । 
इस द्वितीय सस्वरण में हो छायावाद वही जाने वाली विज्येपताएं स्फुट रुप में 
दिखाई पडी ॥"* 

इस क्‍्यन के आधार पर यह सिद्ध होता है कि उक्त सग्रह वी 'सोलो 
इ्वार॑ कविता छायावादी झोली पर लिखी गई है। यह कविता “इन्दु में पीप 


१--करुणालय, पृ० ६ 
३--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६७६ ३ 


( ११ ) 


सं० १६७० (जनवरी १६१४ ई० मे) प्रकाशित हुई थीः, और उधर शुक्नजी 
ने गुप्तनी की “नक्षत्र-निपात' कविता को छायावाद की प्रथम कविता कहा है। 
किन्तु वह कविता सरस्वती में ज्येप्ठ स० १६७१ (जून १६१४ ई०) मे प्रका- 
शित हुई थी । क्षत: इस आधार पर भी यही सिद्ध होता है कि गुप्तजी की 
अपेक्षा प्रसादजी ही छायावाद के प्रारस्मकर्तता हैं ग्रोर उनकी 'इन्द' स० १६६६ 
तथा १६७० में प्रकाशित अधिकाश कविताएँ छायावाद का स्वरूप भ्रस्तुत 
करती हैं, जितको पीछे “करना” के रूप में सगृहीत करके प्रकाशित किया 
गया था। 

“भरता! के अतिरिक्त “आँसू! और 'लहर' भी इस युग के प्रमुख काव्य हैं, 
जिनमे 'छायावाद' की प्रोढ कला का विकसित रूप दिखाई देता है । इन कवि- 
ताओ मे प्रकृति के सचेतन रूप के साथ-साथ भानव-जीवन के रहस्थात्मक चित्र 
भी विद्यमान हैं और सुख-दुज की आँख-मिचौनी के साथ दी जीवन की अनुभूति- 
प्रधान भाँकियाँ प्रस्तुत की गई हैं, जिनमे द्विवेदीकाज्जीन नीति-परक कविता के 
विरुद्ध श्रद्धार के शुद्ध एव परिमाजित रुप के दर्शन होते हैं। प्रत्रादजी की प्रौढ़- 
तम रचनाओ का यही स्वणं-युग है । इसी युग में आपने 'कंकाल','तितली' और 


१--अ्रस्तादजी की “खोलो द्वार! कविता इस प्रकार है-- 
।6_शिक्षिर कणों से लदी हुई, कमली के मोगे हुँ सब तार ।/# 
चलता है पश्चिम भारत, लेकर शझीतलता का भार ॥ 
भीग रहा है रजती का वहु, सुलर कोमल कबरी-मार। 
झरुण किरण सम कर से छू लो, खोलो प्रियदम ! खोलो द्वार ॥ 
घूल लगी है, पद काटों से. विधा हुप्ा, है दुख अपार ! 
किसी तरह से मूला-भटका, प्रा पहुँचा हैँ तेरे द्वार ॥ 
डरो न इतना, धूलि-धूसरित , होगा नहीं तुम्हारा द्वार । 
थो डाले हैं इनको प्रियवर, इन आंखों से प्रासू दार ॥ 
भेरे घूलि लगे पैरो से, इतता करो न घृश्शा प्रकाश । 
मेरे ऐसे धूल करों से, कब, तेरे पद को प्रवकाश ॥ 
पैरों ही से लिपटा-लिपटा कर लू'गा निज पद निर्धार। 
ग्राढ तो दोड़ नहीं सकता हैं, शाकर आप्य तुम्हारा द्वार । 
सुप्रमात भेरा मो होवे, इस रजनी का दुश प्रपार-- 
मिट जाये जो तुमको देषू खोलो, प्रियतम ! खोलो द्वार ॥7 
--इन्‍्दु कला ५, खंड १, पोच, १६७० वि० । 
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इरावती (अपूर्ण) जैसे सुन्दर उपन्यास लिखे और इसी युग में अनूठी अभि- 
ब्यजना के साथ लिखी हुई कहानियों के स्रह अतिध्वनिं" (स० १६८३), 
'आकाशदीप (स० १६८६), 'आँधी' (स० १६८६), इन्द्रजाल' (स० १६६३) 
के नाम से प्रकाशित हुए, जिनम जीवन को मािक व्याख्या वो गई है । इसी 
ग्ुग मे प्रसादगी के 'अजातशत्र्‌, 'जनमेजय का नागयज्ञ, 'कामना', 'स्वन्दगुत', 
“बच्धयुप्त', “ध्रुवस्वामिनी' आई श्रेष्ठ नाटक प्रकाशित हुए, जिनमे सवाद 
एवं घटना वी गूढ व्यजना वे साथ-साथ ऐतिहासिक तत्त्व की भी रक्षा हुई है 
और नाटय-कला के अभिनव रूप को अपनाते हुए उत्हृष्ट शंली, उपयुक्त चरित्र- 
वित्रण, देश-ग्रेम, मानवता आदि का भी सम्यक्‌ निरूपण हुआ है| इतना 
अवश्य है वि उनके श्रेष्ट नाटक सरलता से अभिनेय नहीं हैं, परन्तु योडा- 
बहुत परिवर्तन करके उन्हें सफलता के साथ रगमच के अनुकूल बनाया जा 
सकता है । 
इस युग में लिखा हुआ भ्रसादजी का निवघ-साहित्य भी उत्कृष्ट है, जिसमे 
से अच्छे-अच्छे निवधो का सकलन “काव्य और कला तथा अन्य निवध' के नाम 
से किया गया है। इन निवधो में उनको ग्रूढ समीक्षा-पद्धति एवं गवेषणात्मव 
शैली के दर्शन होते हैं। "काव्य ओर वला' “रहस्थवाद', 'छायावाद', ज॑से निवधो 
में युगप्रवृत्ति का ऐतिहासिक आधार पर सम्यक्‌ विवेचन किया गया है। 
इन निवधो में प्रसादजी की उत्हृष्ट समालोचना-शंली वे भो दर्शन होते हैं। 
निष्पर्ष यह है कि छायावादी युग मे हो प्रध्ाद-माहित्य वे चरम विवास 
के दर्शन होते हैं, जिसमे दे द्विवेदी युग को नोति परक इतिवृत्तात्मक बदिता 
वी प्रतिक्रिया के रूप मे श्र गार के स्वस्थ, शुद्ध एव सर्वेजनीन रुप को लेकर 
अवतीर्ण हुए । इस युग की उनकी समस्त रचनाओ में अभिव्यजना की अनूठी 
पद्धति विद्यमान है। इस युग में आते-आते उनकी शैलो इतनी मेंज गई थी कि 
क्या कविता, क्या नाटक, क्या कहानी और क्‍या निवन्ध, सभी में लाक्षशिवता 
एवं व्यग्य वा प्राघान्य हो गया ओर दे सर्वेत्र एक सी शलो का हो प्रयोग करने 
लगे । इसी का धूर्स विकास कामयनी' से हुआ है । 
टंगोर का सोन्द्य-एरक् प्रमाव--विश्व-विश्रुत कवि रवीस्धमाय टैयौर को 
स० १६७० में गीताजलि पर नोदुल पुरस्वार भ्राप्त हुआ, जिसका प्रभाव हिन्दी 
जयत पर भी पडा और अधिकाश हिन्दी के युवक-कावि गीवाजसि वो सौर्दये- 
प्रधान कविताओं से प्रभावित होकर हिन्दी में रचना करने लगे । टैगोर की इन 
कविताओ में एवं दिव्य एवं व्यापक सीन्दर्यावुभूत्ि के दर्शन होते हैं । उहोंने 
सौन्दर्य बो अध्ध्यात्मित' रूप प्रदान क्या है और अपने दिव्य नेत्रो से इस विद्व- 
व्यापी सौन्दर्य वी वहू भलक देखो है, जो बझ-वण में विद्यमान है, सत्य है, 
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अखड है, शाउवत है और जिसमें भोग मौर स्पाग का पूर्ण सामंजस्य है । दे 
इसी विदवश्यापरी सौस्द्य के उपास्क होते के कारण ससार में ब्रह्म की भतक 
देवते थे, मंघार को सत्य बतलाते ये तथा भोग और त्याग के सामंजस्य पे 
अथवा प्रवृत्ति और निवृत्ति के समन्वय में ही जीवन की सा्यकता सिद्ध करते 
ये। वें सौत्दययं का उपभोग करने के लिए द्वृदय की पवित्रता तथा संयम को 
अत्यावश्वक समभते थे और कहा करते थे कि--“समार के समस्त सौन्दर्य के, 
संभस्त महिमा के अन्त पुर मे जो सती लक्ष्मी विराजमान है, वह भी हमारे 
सम्मुज ही है, किन्तु शुद्ध न होने के कारणा हम उसे नही देख सकते । जब हम 
धिलास में खूब गोते खाते हैं, भोग के नशे मे मस्त होकर घूमते हैं, तब समस्त 
ससार की भालोक-वसता सती लक्ष्मी हमारी हृष्टि के सामने से प्रन्तहित हो 
जाती है ४”? ये सत्य, शिवं, सुम्दरभ्‌ का पूर्ण भामजस्य करने वाली हृष्टि 
के लिये ही अपने दिव्य सौन्दर्य को गोचर कहा करते थे और इसी सौन्दर्यातु- 
भूति में आनन्द की अनुभूति का होना भी बतलाया करते थे। उनका कहना 
था कि---'सोन्दये विंव की प्रत्येक वस्तु मे व्याप्त है, इसलिये प्रत्येक वस्तु 
हमारे आनन्द का स्रोत वन सकती है ।”२ * 

टेगोर की इस व्यापक सोन्‍्दर्यानुभ्रत्ति के समान ही प्रसादती की भी सौन्दर्य 
सम्बन्धी भावतायें हष्टियोचर होती हैं। वे भी सौन्दर्य को प्रियदर्धन कहते हुए 
सर्वत्र व्याप्त बतताते हैं? और उसमे 'सत्य एवं शिव' का भी समावेश स्वीकार 
करते हैं ।४ इतनी ही नही, दैगोर को ही भाँति वे भी विश्वात्मा को सुन्दरतभ 
कहते हैं तथा उसके स्निग्ध, शान्त एवं वस्मीर महासौंदर्य-सुधास्यगर के करो को 
ही इस विश्व में सर्वत्र पोला हुआ बतलाते हैं ॥? इसी कारण प्रसाइजी की हृष्टि 
में भी सृष्दि का सब कुछ अभिराम है तथा एक से मनोहर हृदय यहाँ भरे 
पड़े हैँ ।९ इस तरह प्रसादजी भी दिव्य एवं आध्यत्मिक सौन्दर्य के उपासक हैं 
और उन्हे भी 'उम्त सुन्दरतभ की सुर्दरता” हो विश्वमात्र में छाई हुई दिखलाई 
देती हैं।” इतता ही नही, भ्रसादजी ते भी सौन्दर्यातुभूति मे भोग एव त्याग तथा 
मिलन एवं विरह्‌ का सफल सामजस्य स्थापित किया है ॥९ इसके अतिरिक्त 
टैगोर की भाँति प्रसादजी ने भी सौन्दर्य और आनन्द बा अदूट सम्बन्ध 


३--आहित्य, पृ» र८। २-सापता, पृ० १०६) 
३--शावन-छुछुम, ए्‌० है । ४-आफू पृ० १६) 

५-प्न स-पथिक, प्‌ २५। ६-+भरना, पृ० १२ । 
७--मम-प्चिक, पु० २४। ढ--प्रेम-एथिक, यृ० २६, ब्राँसू, 


यू० ४६। 
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स्थापित क्या है है? तया लिखा है कि आनन्द का अतरग सरलता है अं का अतरग_ सरलता है और 


पी लत मजत हो गन 7? अत पवित्र एवं सरत 
हृदय में ही इस दिव्य सोन्दर्य वो अनुभूति हो सकती है और उसी को आन्तरितव 
आनन्द वा अनुभव हो सकता है । 

निष्कर्ष यह है कि प्रसादजो वी सौन्द्य-भावना महाकवि टैगोर की सौन्दर्ये- 
भावना के ही समकक्ष 5हरती है । कुछ स्थलों पर वह टेंगोर से प्रभावित भी है, 
परन्तु यह दिव्य सौन्दर्यानुभृति छाथावादी कवियों की अपनी वस्तु है, क्योकि 
इन कवियों ने सर्वत्र व्यापक सौन्दर्य के दर्शन किए हैं और उसी से प्रभावित 
होबर अपनी सावनाओ को व्यक्त क्या है । 

प्रसाद-साहित्य मे युग की सामाजिक स्थिति का उन्मेष--प्रसाइन्‍्साहित्य 
तत्कालीन ग्रह्मगसमाज, आयंसमाज, थियोसफीकल सोसायटी, रामकृप्ण मिद्त, 
प्राथंना-समाज आदि सम्पूर्ण सुधारवादी सामाजिक सस्याओ बे विचारों से 
प्रभावित है। इस युग मे सभी सामाजिव सस्‍्याओं द्वारा ईश्वर वी व्यापक 
सत्ता मे विश्वास प्रगट क्या गया है और घामिक सीर्णता का उच्छेद करके 
सभी धर्मों के प्रति सहिष्णुता का वत्तवि बरने वा आग्रह क्या गया है। 
प्रसादजी की 'नमस्कार' तथा 'मन्दिर वविताओ में भी उक्त भावनाएँ बड़े 
सयत ढंग से थ्यक्त हुई है और उस ईश्वर को सर्वत्र व्याप्त बतलाते हुए मन्दिर 
पगौडा, गिरजा आदि को भक्ति भावना के छोटेन्वडे नमून बतलाया 
गया है ।? 

वर्ण व्यवस्था वी बुराइयो को प्रसादजी भी अच्छी तरह समभते थे, 
व्योदि ऊच-मोच, छूआहछूत, छोटा-वडा आदि वी भावनाओं का प्रचार इसी 
वर्ण व्यवस्था द्वारा हुआ है । वे यह जानते थे कि 'मारतवर्ष आज वर्सों और 
जातियो के बन्धन मे जक्ड कर कप्ट पारहा है। प्रत्येव व्यक्ति अपनी छूछी 
महत्ता पर इतराता हुआ टूमरे को नीचा--अपने से छोटा सममता है. जिससे 
सामाजिय विपमता वा विपमय प्रभाव फैल रहा है ।४ अत उहोंने भी समम्त 
जातियो एवं सम्पूर्ण जगत को उस भ्रे ममय सर्वेश वा अग बतलाया5 और निम्न 
वर्ग के व्यक्तियों वे प्रति सहानुमूति प्रबट करने, उनकी पीड़ा सुबने, सात्वना 
देने, सनवी सुधवुघ सेने जीदे वी सलाह दे साथ है सामीजव एकता एवं 
समानता वी घोपणा बर्ते हुए कह कि 'एक बार फिर स्मरण रखना चाहिए 

१-प्रेम पविक, प्‌ृ० २५। २-एक घूंट, पृ० २०३ 

इ--फानन-चुसुम, पृ० ४-६॥.. ४--क्काल, पृ० रे४ड८-२५० | 

५--कानन-जुसुम, पृ० ३१५॥ .. ६-+कानन-इुसुम, पृ० ४५ । 
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कि हम लोग एक है, ठीक उसी भ्रकार जैसे श्रीकृष्ण ने कहा है--'अविभरक्त 
च भूतेषु विभक्त विभक्तमिव च स्थिदम्‌[--यह विभक्त होना कर्म के लिए है, 
चक्र प्रवत्त न को नियमित रखने के लिए प्रवत्त न को नियमित रखने के लिए है।? अत. यह विभाजन ईश्वर-कृत 
नही हैं, अपितु सम्पत्ति-अधिकार और विद्या के कारण हो गया है ॥2 इसी 
कारण प्रतादज्जी ने मत-बर्म आदि को दर करके मानव-सात्र से प्रेम करने, 
ससार भर को मित्र बनाने तथा सभी को उस परमपिता की प्यारी संतान 
बंतलाकर परस्पर अभिन्न होकर रहने का आग्रह किया है।* 
प्रश्तादजी के माहित्य में सीमित मानव-समाज की एकता या समानता का 
वर्शांत नही है, अपितु वहां विश्व-बघुत्व की भावना अथवा सम्पूर्ण मानवता के 
प्रेम का वर्णन भिन्नता है। उन्होने “कामना नादक मे स्पप्द लिखा है--"आत्म- 
क्रतारको ! उस दिन की प्रतीक्षा मे कटोर तपस्या करनी होगी, जिस दिन 
ईश्वर और भनुष्य, राजा ओर प्रजा, शासित ओर शासको का भेद विलीन 
होकर विराट विश्व, जाति और देद्य के वर्णों से स्वच्छ होकर एक मधुर 
मिलन-क्रीडा का अनुभव करेगा ।/4 वे विशव-भर में एक झुद़ुम्व स्थापित होने की 
कामना करते हैं और मानव-सात्र से स्नेह करते हुए ऐसी मानवता के अनुयायी 
हैं, जहाँ वर्णा, धर्म और देश को भूल कर मनुप्य मनुष्य से प्यार करता है 5 
प्रसाद-साहित्य में स्री-स्वातन्त्य, स्री-शिक्षा तथा स््री-पुरुष की समानता के 
विचार भी स्थान-स्थान पर व्यक्त हुए हैं। 'अजातशत्र ! नाटक में आपने नारी- 
पुरुष की समानता, नारी-स्वातत््य एवं नारी के विद्रोह की भाँकी प्रस्तुत की है। 
अन्त में इस समस्या का समावान करते हुएं आपने बतलाया है कि तारी और 
नह कवर पी पक प ससप 7 में समानता कंसे हो सकती है, नारी तो की अपेक्षा कही महान है, 
वह तो स्नेह, सेवा और करुणा की 
, मानव-समाज को सारी वृत्तियो की कुजी है और विश्व-श्ासन की एकमात्र 
अधिकारिणी प्रकृति-स्वसुपा है, उसके राज्य को सीमा विस्तृत है और पुर प्रकृति-स्वरूपा है, उसके राज्य को सीमा विस्तृत है और पुरुष 
+ की सकी्एँ ।!* इतना ही नही, उन्होने एक कुलवती गृहिणी को धैय, सहिष्णुता, 
शीत और कल्याण-कामना से युक्त सुख-दुखख में सर्वदा प्रसन्न रहने वाली तथा 
अन्नपूर्णा कहा है।” साथ ही नारी के लिए ऐसे पुरुष का परित्याय करने की 
भी सलाह दी है, जो क्लीव हो, अपनी पत्नी को दूसरे की अकगामिती बनाने 
में सकोच न करे और जो पत्वी का सुखदुख में साथ न दे ।१ अतः आप 

































१--#काल, पृ० २५१ । २--कंकाल, पृ० ३८८३४ 
३--कानन-कुसुस, पृ० ३१-३२ ॥ ड४ड--कामता, पृ० €८। 
भ--+इच्धजाल, पृ० र१े । ६--प्रजयतदन्न , ए० १२४-१२५ । 


७--॥रावती, पृ० ८७ । छ- प्‌ वस्वामिती, पृ० ६३३॥ 


( ३८५ ) 


मारौ-स्वातन्थ्य तौ चाहते हैं, परन्तु स्त्री-युरप की समानता को ययेप्ट नहीं 
समभते और नारी को पुस्ष की अपेक्षा कहो महावु एवं मानवमात्र पर शासन 
करमे करने वालो थक्ति मनते हैं । इसके अतिरिक्त 'तितली' उपन्यास में 
कम्या पाठशाला को व्यवस्था तथा कन्या गुस्कुल की वल्पना द्वारा प्रसादजी 
ने स्त्री शिक्षा पर भी जोर दिया है।* 

प्रसाद-साहित्य मे सामाजिक सेवा-माव को भी झधिक महत्व दिया गया 
है । उनके नाटकों में यह सेवा-भाव अधिक मुखरित हुआ है । 'स्कत्दगुप्त' 
नाटक का पर्णदत्त क्षत्रिय होकर भी देश के बहुत से दुर्दशा-ग्रस्त वीर-हृदयों की 
सवा में अपना जीवन व्यतीत करता है । वहाँ देवसेना भी आश्रम में रहकर 
दीन-हीनो को सेवा म लीन रहती है ।7 'अजातशत्र ' नाटक में मल्लिका अपने 
परत्ति का वध करने वाला की सेवा-मुथ्रूपा वडी तन्‍्मयता के साथ वरती है।* 
'तितली” उपन्यास मे शैला तया तितली अपनी अनवरत समाज-सेवा द्वारा 
घामपुर गाँव मे सुल्दर सगठन स्थापित करती हैं, प्रावशाला, बेंक और चिकि- 
त्मालय बआादि खोलती हैं जौर समस्त गाँव में नया उल्लास एवं नई उमग भर 
देती हैं ।* 

प्रसादजी ने सप्तम एडवर्ड की मृत्यु पर लिखी हुई अपनी कविता “समाधि 
सुमन 5 तथा सम्नाट पचम जाज के आगमन पर रचित “राजराजेश्वर!* कविता 
म अंग्रेजी राज्य तथा अंग्रेज सञ्राटों की प्रशसा अवश्य की है, किन्तु उनकी 
शासन-व्यवस्था एवं उनके सामाजिक सुधारों की व्यम्यपूर्ण आलोचना भी की 
है, जेसा कि वे 'कामना' मे लिखते हैं--'देश में घनवान और निर्घन, शासकों 
कय सीम्र तेज, दीनों वी विनम्न दयनीय दासता, सनिक वल वा प्रचंड प्रताप, 
किसानो को भारवाही पशु की सी पराधीनता, ऊँच और नीच, अभिजात और 
वर्वेर, सैविक और किसान, शिल्पी और व्यापारी ओर इन सभी के ऊपर सम्य 
व्यवस्थापक सब कुछ तो हैं। नये-नये सदेश, नये-नये उद्दे श्य, नई-नई सस्याओ का 
प्रचार सव कुछ सोना और मदिरा के दल पर हो रहा है ।"7 इसके साथ ही *“प्राम' 
कहानी मे उन्होंने अंग्रेजो द्वारा स्थापित जमीदारी प्रथा का उल्लेख करते हुए 
यह भी बतलाया है कि क्सि प्रकार महाजन-जमीदार किसानों से रुपया वसूल 
करके अंग्रेजों की नीति के अनुसार ग्रामो का शोपण किया करते ये ।९ वे भली 


१--तितलो, पृ० २३२,२३७ । २--स्कम्दगुप्त, पृ० १३६ ॥। 
३-भजातदनत्रू , पृ० ११६।॥ ४--तितलो, पृ० २६५॥ 
५-+इन्दु, कला १, क्रिस ११, ज्येष्ठ १६६७, पु० १६४-१६५। 
६--इन्‍ईुं, कला ३, डिरिण ३, फरवरी १६१२ ई०, पृ० २०३ ॥ 
७--कामता, पु० ७६। एछ--छाया, पृ० २३-२८ ॥ 


( है ) 
प्रंकार जानते थे कि इन साहसो उद्योगी अंग्रेजों ने भारत का अकूत घन ले जावे 


अपने कोप में जसा किया है, और इसी धत के बल पर उनके यहाँ 'सुगन्ध-जल 
के फोबारे छुटते हैं, बिजली के गरम कमरों मे जाते ही कपड़े उतार देने को 
_आवश्यकता होती है!!, और दूसरी ओर इस मारत में प्राकृतिक पदार्थों का 


अपव्यय करके जनता को दरिद्र बनाया जा रहा है, उनकी वचृत्ति के उद्गम 
'को बन्द कर देने का उपक्रम हो रहा है, जिससे इस देंशे के बच्चे दुर्बत, 
बिन्ताग्रस्त मौर भुके हुए दिखाई देते हैं -** छिपकर बातें करना, कानो मे 
मप्रणा करना, छुूरों की चमक से आँखों में ब्रास उत्पन्न करना, वोरता के 
गम से किसी अदभुत पदार्थ को ओर दोडता---युवकों का कत्त व्य हो रहा है । 
कहते हैं, हम धीरे-धीरे सम्य हो रहे हैं।* 

इस प्रकार प्रमाद-साहित्य में चित्रित सामाजिक स्थिति का विवेद्दन करने 
पर यह निष्कर्ष निकलता है कि प्रसादजी ने अपने युग की सामाजिक दशा 
का अच्छी तरह निरोक्षण किया था। इसी कारण उन्होंने अपने साहित्य मे उमका 
स्वरूप झ्किय करके समाज को उसको भलोई-बुराई आंदि से अवगत कराने का 
प्रथत्त किया और सुधार के लिए जो-जो उपयुक्त प्रयत्न हो सकते थे, उनको 
भी बतलाने की चेष्टा की ) उनका लक्ष्य ही सम्राज की बुराइयों को दूर करके 
सर्वत्र एक स्वस्म, सम्पन्न एवं उन्नतनश्ील समाज की स्थापना करना था | इसी- 
लिए वे अतीत और ब्ंधाद-ये-मछाही लेकर पेये-बाहिता दी-सृध्टि कपडे रहे, 
जिसमें मानवता-प्रेम को प्रशय मित्र, विदव-ब बुत्व के भाव आाप्रत हो, समाज- 
सेवा को ओर जनता अप्रमर_ दो और समाज के स्त्री-पुरुप कै स्वरी-पुस्प पारस्परिक कलह, 


डे शा को कर शत उपके के किए ससलजीन फ मयती है बला आदि से दूर होकर अपनी कतमान_ब्राथिक दक्ष देश और 
समाज को सदी गोश उध्दति के लिए प्रयलशोल हो । 'कामायनी' से पूर्व प्रधाद- 
साहित्य की यही समाज के लिए देन है और अन्त से इसी का पूर्ण विकास 
'कामायनी' में हुआ है । 

प्रसाद-साहिंत्य में ऐतिहासिक एवं राजनीतिक स्थिनि का उम्मेष--प्रमाद॑- 
युग में राजनीतिक क्षेत्र के अन्तर्गत पर्याप्त जागृति थी । अंग्रेजों के अत्याचारो 
से पीड़ित जनता स्वतस्व॒ता-प्राप्ति के लिए क्रान्ति मचा रही थी और उस क्रान्ति 
में सक्रिय भाग लेकर देंश मे सुशामन एवं सुब्यवस्था स्थिर कराने का भ्रयत्न 
कर रही थी । साय ही गांधीजी के सत्य, भहिंता, सेवा, प्रामन्सुघार, 
झव्बोंदय को भावता आदि को अपनाकर सारा देश एक नवीन प्रकार के 
आन्दोलन में भाग के रहा था और अबंग्रेजो दी इमन-नीति का साहस, हंढता, 












१--तितली, प० १८-१६ ।॥.._ २-झामना; पु९ दरे, ४३-४४॥ 


४०%. . 


शान्ति एव समम के साथ सामना करता हुआ स्वृतन्वता-सप्रापत में अप्नसर हो 
रहा था। 

यद्यपि भ्रसाद-वाहित्य में समस्त ऐतिहासिक एवं राजनीतिक घटनाओं को 
ओर तो मकेत नही मिलत, फ़िर भी उतके साहित्य में प्रमुख-प्र मुख घटनाओं 
के सकेत मिल जात हैं । सवंसयम स॒० १६१४ में होने वाले प्रथम स्वतन्त्र ता- 
संग्राम या सिपाही विद्ोह-का उल्लेख करते हुए प्रमादजी ने दो कहानियाँ लिखी 
हैं--“शरणाग॒त' तथा “गुण्ठा'॥ दरणागत' बहानी में भारतीयों की अंग्रेज 
शरणागतो के प्रति की गई सहानुभूति का उल्लेख क्या है।? तथा “गुण्डा' 
कहानी में अँग्रेजी अफ़सर हेस्टिग्ज द्वारा तत्कालीन काधीराजा चेतमिह के साथ 
किए गय दुर्व्यवहार का वर्णन है ।* प्रसादजी ने अंग्रेजो वे समय मे स० १६३४, 
१६५५, १६५६ आदि में पडने वाले दुभिकज्षो का वणन भी बडी सजीवता वे 
साथ क्या है । उनके 'कस्णालय'? तया 'तितली४ उपन्यास में उक्त दुभिक्षो 
बाग सकेत विद्यमान है । 

स० १६४३ मे बाग्रे स की स्थापना वे उपरान्त देश में राष्ट्रीमता, देश-प्रेम, 
स्वतन्त्रता आदि वी जा भावनाएँ विकसित हुई तथा विषिनचन्द्रपाल, अरविद 
घोष, तिलक आदि न॑ देश को समठित करके विदेशी सत्ता एवं विदेशी वस्तुओं 
का बहिष्कार वरने का जो प्रयत्त क्या, उसका आभास प्रसाद के “जनमेजय 
वा नांगयज्ञ, कामना, स्कदगुप्त', चत्धयुप्त' आदि नाटकी में मिलता है। 
जैसे, “जनमेजय वा नाग्रयज्ञ! म मतसा तथा उसवो दो सखियों के गाने में देश 
के युवकों को स्वतन्त्ता प्राप्ति के लिए संगठित होने का सबैत किया है ।£ 
कामना! साटक मे विदेशी विलास वी झासन>मभा, राज्य व्यवस्था आदिवा 
उल्लेख करके विदेशी सत्ता एवं विदेशी वस्तुओं का वहिप्यार करते हुए 
मेग्रेजो वो दमन-नीति पूर्णा धासन-व्यवस्था प्र कद्रा व्यग ब्िया हैं।" 
'स्कन्दगुप्त, में दक्ष प्रेम को भावना जाग्रत करते हुए भारतवर्ष पर अपना सर्वेस्व 
न्यौछावर करन वे लिए जोर देते हुए लिखा है -- 

"'पजिएँ तो सदा उसी के लिए यहो अभिमान रहे, यह हप । 
निदछावर वरदें हम सर्वत्व, हमारा प्यारा भारतवर्ष ॥"7 





१--छाया, पूृ० ४३-४८ | ६-जामना, पृ० रेरे, ७२, 
२--इखजाल, पृ० ६१-१०६ ! ७६, ६७१ 
३--करुणालय, पृ० ११-१२ १ ७--स्कदगुप्त, पृ० १५१॥ 


४--तितलो, पृ० ७-८ 
४६--लनमेंजय का नागयक्ञ, पृ० ८३ । 
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इसी तरह “चल्द्रगुप्त' नाटक में याधर की राजपुत्री अल्नका अपने हाथ मे 
भंडा लेकर स्वातंत्रय गाव गाती हुई देश के युवकों को विदेशी आक्रमणकारियो 
के विरुद्ध युद्ध करने की भावना जाग्रत करती है। ! 
सं? १६६८ में जाज प्चम के आगमन पर प्रसादजी ते 'राज-राजेश्वर' 
कविता लिखी, जो “स्वागत,” “दरबार” तथा “विदा'---इन तीन शीर्षको में बेटी 
हुई है तथा जिसमें दिल्‍ली के दरबार का वशुंन किया है ॥* 
सं० १६७१ से सं० १६९७५ तक जो प्रयम विश्व-युद्ध हुआ उसका सकेत 
'अजातश्नत्रु' नाटक मे विद्यमान हैं, क्योकि वहाँ स्थान-स्थान पर ससार भर के 
युद्ध, विप्लव, विद्रोह, सधर्ष आदि का उल्लेख किया गया है ।* 
प्रथम विश्वयुद्ध के उपरान्त भारत की स्वतन्त्रता के प्राप्त न होने पर जो 
यहाँ १२ वभ-विस्फोट, ह॒त्याकाण्ड आदि हुए तथा जिनके परिशामस्वरूप देश के 
कितने ही नेताओं एवं व्यक्तियो को बन्दी वनाया गया, उन मभी बातो की ओर 
ेकत करते हुए प्रमादजी ने 'अजातशत्र” नाटक में लिखा है $ि---"क्या विष्लव 
हो रहा है। ** “अघी जनता मेंषेरे मे दोड रही है” ““मनुध्य मनुध्य के प्राण 
लेने के लिए शस्त्र-कला को प्रधान गुर समभने लगा है और उन गायाओ 
को लेकर कवि कविता करते हैं, वर्बर रक्त में ओर भी उष्णता उत्पन्न करते 
हैं । राजमन्दिर वंदीगृह में बदल गये हैं । कभी सौहादं से जिसका आतिश्य 
कर सकते थे उसी को बन्दी बनाकर रखा है ।”* 
इसके अनन्तर गाधीजी मे_ राजनीति के क्षेत्र में पदापशा करके सत्य को 
अपनाते हुए सत्याग्रह करने तथा नैतिकता का आधार लेकर सविनयअवज्ञा-आनदो- 
लन करने की प्रणालियों द्वारा राजनीति का सम्बन्ध नौति एवं धर्म से स्थापित 
किया । प्रसादजी ने भी गाघीजी की विचारधारा से सहमत होकर “भ्‌ वस्वामिनी' 
नॉर्टक में लिखा है--/राजनीति ही मनुष्यों के लिए सब दछुछ नहीं है। राज- 
नीति के पीछे नीति से भी हाथ घो न वेठो, जिसका विश्व मानव के साथ 
ड्यापक सम्बन्ध है ।”5 तदनन्तर जनमेजय का नाम्रयज्ञ! से उन्होंने स्पष्ट 
चोषित किया है--बुया धर्म कोई इतर वस्तु है ? वह तो व्यापक है.! भला धर्म कोई इतर बः ? बह तो व्यापक 
बिना उसके कही राष्ट्रनीति चल सकती उसके कही र| ति चल सकती है ?? आगे चल कर सत्याग्रह के 
आन्दोलन की ओर संकेत करते हुए वे लिलते हैं---“अन्त मे वही विजयी होता 


(--चॉब्णुय्त, रुए २(ए-रहचा र 

३ -३इन्दु, कला ३, किरण ३, फरवरी सन्‌ १६१८, पृ० २०३ । 
इ--प्रजातगन्र , पृ०. ८७, ६० । 

४--बही, पृ० ११३ । भ--प्र वत्वामिनी, पृ० ४४। 
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है, जो सत्य को परम ध्येय समभता है ।”? साथ हो गाँधीजी की विचारधारा 
का पालन करते हुए प्रसादजी ने “तितली” उपन्यास मे ग्राम-सुधार पर भी जोर 
दिया है, और तितली तथा झेला के निरन्तर उद्योग द्वारा घामपुर ग्राम में 
चकबन्दी कराते हुए समस्त किसानों की सुख-सुविधाओ का ध्यान रखा है और 
उनके लिए अस्पताल, रावि-पराठ्याला, बेक आदि खुलवाये हैं । वहाँ एर साफ" 
सुथरी सडकें, नालो पर पुल तथा अनेक करधो की व्यवस्था को थई है और 
इतना सुधार दिखलाया गया है कि जिससे वह साधारण गाँव नगर से भी 
अधिक सुन्दर बन गया है ।? इस तरह प्रसाद-साहित्य मे गाँधीजी को नीति का 
पर्याप्त समर्थन मिलता है कि वे गाँधीजी की निष्क्रिय प्रतिरोध की पद्धति वो 
नही मानते थे और इसी कारणा उन्होंने अपने नाटकों में सर्वेत्र सक्रिय प्रतिरोध 
को महत्व देते हुए देश में सू-व्यवस्था स्थाप्रित करान का उपक्रम किया है । 
प्रसादनी का प्रन्तद्व नव और प्न्तमंन्थन-'“कामायनी” की पृष्ठभूमि को 
जानने के लिए अभी तक युग की जिन प्रवृत्तिया एवं प्रेरणशाओं का दिग्दर्शन 
कराया गया है, उनमे ही प्रसाद-साहित्य का अ्न्तद्व नव एवं अस्तर्मन्यन भी भा 
जाता है, क्याकि प्रसादजी के हृदय मे व्याप्त अम्तद्व नव उनके समस्त नाटवों एव 
कविताओं मे व्यक्त हुआ है और इसी के आधार पर आगे चलकर 'कामायती 
मे भी इसकी प्रधानता हो थई है । श्री कृष्णादास जी के सतानुसार प्रसादजी 
के नाटक केवल बाह्मदनन्द्र से हो! भरे हुए नहीं हैं, अपितु उतना ही उनम 
अस्‍्तद्वन्द्र भी विद्यमान है और इन दोनो के समुचित सम्मिथण वे कारण ही 
उनके नाटक “मानवता के उच्चतम आदर्श के पूर्णों व्यजद्' तथा 'मानवता को 
की एक बडो भारी पूंजी हैं ।'3 प्रमादजी ने अपन अन्ठद्ठ न्द्व एवं अन्तर्मेन्यव को 
प्रकट करने के लिए नाटकों में कुछ विशेष पात्रों की सृप्ठि की है, जो यद्यपि 
ऐतिहासिक हैं, फिर भी उनके चरित्र का विकास प्रसादजी वी सनोवृत्ति के 
आधार पर हुआ है । इसी कारण उनमे वाह्मदन्द्र की अपेक्षा अन्त नव का 
ही भप्राधान्य है। “अजातशक! का विम्बसार, “कामना का विवेव, “स्कदगुप्त” वे 
मातृगुप्त और पर्णादत्त, 'जनमेजय वा नागयन के सरमा और आस्तीव, 
चन्द्रगुप्त' का चाणक्य इत्यादि ऐस ही वात्र हैं, जिनका जीवन सपत्य-विवल्प 
पूर्ण अन्तद्व नव से भरा हुआ है । उदाहरण के लिए 'अजातमत्रु के विम्बंसार 
का निम्नलिखित क्यन लिया जा सकता है--“आह, जोवन को क्षरा-भगुरता 
देखकर भी मानव कितनो गहरी नीव दना चाहता है । **“““मनुप्य व्यर्य महत्व 


१--जनसेजय का नागयज्ञ, पृ० ०२, ६७१ २>-तितली, पृ० २६४५॥। 
३--भजातदात्र (प्राफक्यन), पृ० ५१ 
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की आकांक्षा मे मरता है, अपनी नीची, किन्तु सुदृद परिस्थिति में उसे संनोष 
नही होता, नीचे से ऊँचे चढना ही चाहता है, चाहे फिर गिरे तो भी क्या !”' 

इसी प्रकार के भानव-जीवन एवं उसके आतरिक सघर्ष से सम्बंधित विचार 
उनके नाटकों में स्थान-स्थान पर व्यक्त हुए हैं, ” उन सभी रघलों पर हमे 
दाशंतिकता के साथन्साथ मानव-हृदय मे चलने वाली भावनाओं के सघर्ष का 
भी पता चल जाता है। 

माठकों के अतिरिक्त उनकी कहातियो एवं उपन्यासों मे भी अन्तद्व॑न्‍्द्र 
एब अन्तमंन्यन की ही प्रधानता है | उनकी अन्त नह प्रधान कहानियों में से 
“आंकाशंदीप', 'देवदासी, आंधी, “पुरस्कार, 'मदन-मृणालिनी' आदि प्रसिद्ध 
हैं ।४ इन कहानियों मे सर्वत्र मानव-जीवत की ऊची-तीची स्थितियों, उनमें 
व्याप्त भावनाओं एवं विचारों तथा हृदयस्थ भाव-सधर्ों के दर्शन होते हैं । 
यही दा प्रसादजी के उपन्यासों को है । उनके 'ककंाल' तथा 'तितलो” उप- 
न्यास तो अन्तद्वन्द्र के साक्षात्‌ सूतिमत रूप हैं । 'ककाल' उपन्यास के मंगल, 
बिजय, यगुना, घंटी, किशोरी आदि अधिकाश पात्र अन्तदंन्‍्द्र प्रधान हैं, शिनके 
जीवन' में निरंतर सावत्तिक सर्प चलता रहता है, जो समाज की आँखों में 
धूज्त रोक कर भी अपने मन एवं हृदय से बच नही प्राते और मन के सकल्प- 
विकल्प एवं हृदय के भावगत स्रधर्ष मे अंत तक पड़े रहते है। यही दशा 
'तितली' उपन्यास की है, जिसमे इन्द्रदेव, शेला, मधुबने, तितली आदि के 
भानसिक संघर्ष एवं हृदयगत उथल-पुथल का चित्रण करते हुए प्रखादजी मे 
भातव-जीवन मे व्याप्त अन्‍्तद्व नव एवं अतर्मन्यन के सजीवे चित्र अकित किए 
हैं । तीसरे 'इरावती” नामक अपूर्यो उपत्यास में भी प्रस्तादजी ते इरावती, 
कोलिन्दी, अग्निमित्र, ब्रह्मदारी आदि का जितना चित्रण किया है, उसमें 
अन्त स्व का ही भ्राधान्य है । 

प्रसादणी के नाटक एवं कया-साहित्य से भी अधिक उनके काव्यों एवं 
मुक्तक कविताओ मे अन्त न एवं मावसिक संघर्ष की प्रधानता हैं। आरम्भिक 
रचनाओ मे से 'ब्रेमराम्य', 'प्रेमपथिके', 'करुणालय, “महाराणा का महत्व' तथा 


१-अजातकत्रु , पू० २८। 
३--देलिए, क्रमशः कामना, पृ० २५-२६, स्कंदगुप्त, पृ० २३, रेड, ११८; 
जनमेजय का नागयक्ें, पृ० ७६, ७७, ८७, ८८, और संद्रगुप्त, पृ० 
८७, १७२॥। 
३--देलिए, क्रमशः प्राकादादीप (कहानी संप्रह), पृ० १, ८७; आँधी 
(कहानी संग्रह), पृ० १, १६२, भर छाया (कहानो संग्रह), पृ० ३०३ । 
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"चित्राघार!| एवं 'करना' मे सकलित अनेक कविताओं में हृदय के विप्लव एव 
मानवीय भावनाओं के संघ का रूप विद्यमान है, जिनसे अन्त करण की प्रेम 
सम्बन्धी भावनायें, वासनात्मक मन की चचतता, चित्तवृत्तियों वी विविधता, 
व्यथित मन की वेदनात्मक अनुभूति आदि वा चित्रण बरते हुए बदि ने मानव- 
जीवन के सघर्षप्रूर्ण बित्र अंडित किए हैं और उन चित्रों में अन्तद्व न्द्र को 
प्रमुख स्थान दिया है । 

इसके अनन्तर “आँसू काब्य तो अन्त प्रद्दति वे सजीव बित्र अदित करने 
के लिये ही लिखा गया है। उसकी सारी कविता अन्तईन्द्र एवं अम्तर्मन्यन का 
का हो शब्द-रुप है और उसमे हृदय वी उन मधथुर एव प्रेममयी भावनाओं वी 
अभिव्यक्ति हुई है, जो यौवन को भक्‍मोर डालती हैं तथा जिनके सघर्ष में पड 
बर असाधारण मानव भी दुछ क्षणों के लिए तडप उठता है। “आलू की 
भआरभिव पक्ति “इस वरणा कलित हृदय मे भव विवल रागिनी वजती/ रे ही 
अन्त्न्द्र वा सजीव चित्र अक्ति बरती हुई आग बढ़ी हैं । 

“आँसू” के १श्चातृ प्रकाशित लहर' कविता सग्रह में “आत्मकथा, 'अशोव 
की चिन्ता', 'प्रलय की छाया' बादि कविताओ मे तो वन्तद्वंन्द्र वा प्राघान्य है 
हो, इनके अतिरिक्त 'हें सागर संगम बरण नीत', “आह रे, वह अधीर योवन', 
वे कुछ दिन कितने सुन्दर थे ?* आदि कविताओं में भी मानस-जगत के सतत्त 
संघर्ष, असफलता, निराशा, व्यथा, वेदना आदि वा वर्णन हुआ है, जिनमे हृदय 
को अतृप्त-वासनाओ के विप्नव एवं मानसिक उयल-पुथल वे सजीव चित्र विद्य- 
मान हैं और जो प्रसादजी के अन्तई॑न्द् एवं अन्तमंन्थन का प्रतिनिधित्व दरते 
है 

साराश यह है कि प्रसाद-साहित्य में अन्त न्द्व का प्राघात्य है । इसके मूल 
में पारिवारिक सधर्षप और सक्ट, असमय मे ही प्रियजनों का वियोग, देश री 
पराघीनता, स्वतस्त्रता-सग्राम की असफ्लताएँ, सामाजिक विपमताएँ आदि हो 
सकती हैं । साथ हो प्रसादजी वा सारा जोवन भी सघर्षमय रहा ओर वे अपने 
परिवार वी स्थिति सुधारने में लगे रहें। अत इन सभी बारग्गों ले उनयी 
शरचनाओ म हार्दिक एवं मानसित्र संघर्ष को प्रधानता हो सकती है । परन्तु यह 
अन्त न्द्र एद अन्तर्मन्यन बेदल प्रमादजी के सघंमय जीवन वा ही चित्र प्रस्तुत 

नही करता, अपितु ततल्मालीन मानव-समाज वो आन्तरिक स्थिति का नी 
थतक है और इसी वा चरम विक्रास 'बामायनी काब्य में हल है 
“बरणालय' की प्रवृत्ति का 'कामायनों मे पर्यवसात--प्रसादजी मुरयतयथा 


(--मांसू, एृ० ७-८३ २--लहर, पृ० ११, २७-३१ । 
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स्वच्छन्ददावादी कवि हैं और उनकी इस प्रवृत्ति का सर्वप्रथम क्षीरए आभास हमें 
'करुणासय' मे मिलता है। यही पर वे नदीन ढग की कविता का प्रयोग करते 
हुए अपने नवीन विचारों, नवीन सिद्धान्तो एवं नवीन प्रेरणाओ को लेकर अब- 
तीर्ण हुए है। यहाँ पर प्रमादजी की मनोवृत्तियों एवं प्रवृत्तियों के वे बीज 
विद्यमान है, जो आँमू', 'कामता', 'चन्द्रगुप्त! आदि में अकुरित होते हुए 'कामा- 
यती' में जाकर पल्नवित एव पूर्ण विकसित हुए हैं । 

वैदिवकालीन शुन शेप के आह््यान को लेकर 'करुणालय' की सृष्टि हुई है, 
जिसमे यज्ञ के अन्तर्गत की जाने वाली बलि, हिंसा आंदि को क्रूर एवं आसुरी 
क्रिया बतलाया है । 'कामायनी' में भी आगे चलकर मनु द्वारा की गई पशु-बलि 
को निन्‍्दनीय ठहराया है और हिसा-कर्म से विरत होने की सलाह दी है । दूसरे, 
'करणालय' में नर-वलि से छुत शेष को सुक्त कराकर जिस मानवंता-प्रेम, 
अहिसा विश्वबन्धुत्व भाँदि की ओर सकेत क्रिया गया है, उसी का चरम 
विकास आगे चलकर 'कामायनी' में हुआ है । तीसरे, राजा हरिश्चन्ध को देव- 
शक्ति में विश्वास करने वाले तथा विश्वामित्र को विश्वात्मा की सर्वत्र सत्ता 
स्थीकार करते हुए उसे समस्त प्राणियों का मगलकारक मानने वाले बतलाकर 
नियतिवाद भे विश्वास प्रकट किया है, जिसका चरम विकास 'कामायनी' में हुआ 
है । चौगे, पति-परित्यक्ता सुत्रवा को अपने एति विश्वामित्र एवं पुत्र शुत शेष 
से मिलाकर उसकी सुशीलता, पुत्र-वत्सलता, पति-परायणता आदि का जँसा 
उल्लेख 'करुखालय' मे है, वसा ही 'कामायनी/ मे श्रद्धा, मनु, इड़ा, मानव आदि 
के मिलन पर हुआ है । पाँचवे, यज्ञ के मौतिक-विधान का निराकरण करते हुए 
समवेत रंवरे से स्तवन करने एवं अन्त.साधना की जिस पद्धति का उल्नेस 
'करुणालय' में हुआ है, वही पद्धति अधिक विकसित हूप में “'कामायनी' के 
अन्तर्गत विद्यमान है। छठे, राजा हरिश्चस्द्र की राज्य वक उत्सयें करमे की 
भावना, सुन्नता की सुशीलता, वशिष्ठ भुति की वध से पराड सुखता, विदवान्द्रि 
की सहृदयता आदि का उल्लेख करते हुए उत्सगं, दया, क्षमा, परोपकार, सेवा- 
वृत्ति, त्याग, ममता आदि का जो उल्लेख 'कछ्यालय' में मिलता है, उसी का 
चरम विकास “कामायनी” में हुआ हैं। सातवें, कशुणालय” मे “बलों सदा 
चलना ही तुमको श्रेय है! या “वढो-वढो, हाँ रुको नहीं इस भूमि में! अथवा 
“चलो पवन की तरह स्क्रावट है कहाँ आदि कहकर जिस कर्मशील जीवन की 
ओर सकेत किया गया है वैसा ही #ामयानी' में श्रद्धा के सन्देश में विद्यमान 
है, किन्नु वहाँ अधिक विकसित रूप से ये भाव व्यक्त हुए हैं। अतः 'करणालय' 


१--शब्शातय, परृ० ८ 
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प्रशादजी की उन अधिकाश् प्रवृत्तियों का घूल आधार है, जिस पर प्रसाद- 
साहित्य वा शिलान्यास हुआ है और भागे चलकर जिसके ऊपर “दामायनी' वे 
वाव्य-मवन का निर्माण हुआ है । 

यद्यपि 'करुणालय' में लक्षित प्रमादजी की प्रवृत्तियाँ उनके सभी ग्रन्यों में 
विद्यमान हैं, फिर भी इन प्रवृत्तियों की खद्भला को 'वामायनी' से जोडले वाली 
उनकी दो कृतियाँ प्रमुख हैं--'आँसू' और “वामना'। “आसू' काब्य में अभिव्य- 
जना की बनूठो पद्धति का प्रयोग करते हुए मानव के प्रेम, सौंदयं, विरह-वेदना 
आदि को आध्यत्मिक रूप प्रदान किया गया है । यहाँ नियतिवादी भावना अधिक 
उच्च स्वर में सुनाई देती है, मानव की वन्त प्रद्दति का चित्रण अधिक सजी- 
बता के साथ हुआ है, ससार के अपावन कालुप्य को मिटाक्तर सवंत्र निर्मलता 
को याचना करते हुए विश्व-वल्याणं वी कामना की गई है और अन्त में जीवन 
के लिए आशाप्रद सन्देश देकर मानवता के प्रति प्रेम तथा सहानुभूति वी व्यजना 
हुई है। 

इसके अनन्तर उनकी दूसरी हृति 'दामना' आती है, जिसमे प्रतीकात्मक 
शैली वा प्रयोग करते हुए अधिकाश मनोविकारों को मूर्तेरुप प्रदान करके 
चित्रित किया गया है। यहाँ पर कामना, लालसा, लीला, करुणा प्रमदा, सस्तोष, 
विनोद, विलास, विवेक, धान्तिदेव, दम्भ आदि सभी पात्र मनोविवारों के प्रतीक 
हैं, और इसी प्रतीक शैली को 'कामायनी' में भी अपनाया गया है| 'बामना' 
में भौतिकवादी विलास-प्रिय जीवन को भाँकी प्रस्तुत करते हुए, उसके कारण 
सवंत्र अगान्ति, दम्म, क्र,रता, अतृप्ति, लालसा आदि को वृद्धि दिखलावर अन्त 
में आध्यात्मिक जीवन व्यतीत करने का जैसा सकेत किया गया है, उसी का 
चरम विकास 'कामायनी' में हुआ है। “कामना' में ईश्वर-मनुष्य, राजा-अजा, 
शासक-शाप्तित, ईश्वर-मृष्टि आदि का समन्वय करते हुए जिस समन्‍्वयवाद एवं 
समरसता के सिद्धान्त की ओर सवेत है, उसी का विकसित रूप “वामायनी' 
में विद्यमान है। 'कामना' में आडम्बर-पूरों, छल-छरम से भरी हुई विवामशील 
सम्यता का सकेत करके पुन सात्विक एव सरल जीवन व्यतीत करने वा जैसा 
आप्रह क्या गया है, उसका पूर्ण विकास 'वामायनी में हुआ है। इसके साथ 
हो प्रसादजी ने पहले वबामना' को “विलास' से चंगुल में फेसावर अत्यन्त 
अतुप्त, विवेक घून्य, असन्तुष्ट, अद्यान्तिमय जीवन व्यतीत करते हुए दिखलाया 
है और अन्त में उसदा विवाह सन्‍्तोष से वराकर उसे थुन सुखी एवं आनन्द- 
मग्न चित्रित क्या है। इस रूपक प्रणाली द्वारा उन्होंने यह सकेत किया है कि 
मानव जब त्तक विलास-मग्न रहता है, तव तक उसको वामना स्व अदृष्त, 
असन्तुष्ट एवं अद्यात्त बनी रहती है, परन्तु जैसे ही उसकी 'कामना' सन्दोष को 
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अपनाकर विलास का परित्याग कर देती है, वैसे ही उसे पुन. भारिति, सुख, 
आनत्द आदि की अ्रप्ति हो जाती हैं। प्रतादजी को यही हूपक-कस्पना आगे 
चलकर 'कामायनी' में पूर्ा विकास को आल हुई है। 

उपरिलिखित तीन प्रमुख ग्रन्थों के अतिरिक्त अ्रत्तादजी के अन्य ब्रन्य भी 
'कामायनी की पृष्ठभूमि के रूप में अपना यत्किचित्‌ महत्व रखते हैं। जैसे 
'ऋरना/ संग्रह मे जीवन की विविधता का जंसा चित्रण हुआ है, उसी का 
विकसित रूप 'कामायनी' में भी विद्यमान है। “लहर कविता-सग्रह मे जिस 
गहन अनुभूति एवं सौंदर्य की व्यापक कल्पना के दर्शन होते हैं, उनका भी विकास 
कामायमी में हुआ है। साथ ही 'अजाठशत्रु, 'स्कदगुप्त', चद्धगुप्त' आदि मे 
देश-ग्रेम, स्वतंत्रता-प्रेम, मानवता की सेवा, भारतीय सस्क्ृत्ति के प्रति अद्दुढ 
श्रद्धा, इतिहास-प्रेम आदि का जैसा निरूपण हुआ है, उसी का सामूहिक विकास 
'कामायनी' काव्य से हुआ है । सम्भवत' इसी कारश श्री पफल्लचद पहुढ- 
नायक ते लिखा है--“ “करना' की विविधता, 'आँसृ' की व्यथामंयी अनुभूति, 
'तहर' का अनुभ्तिमय सीदय, दुछ-कुछ 'कामता_ के प्रतीक तथा 'अनातगत्रु 
की विचारधारा एकत्रित होकर कला के सहज-सरल, पर गम्भीर आवरण में 
कामायनी का स्वत्मिणिकर गहरे 

अत निष्कर्ष यह निकलता है कि प्रसादजी की प्रवृत्तियों का जो आरम्भिक 
स्वरूप सर्वप्रथम 'करुणालय' में व्यक्त हुआ है, वही क्रमश विकमित होता हुआ 
इनके नाटकों, काव्यों तथा अन्य रचनाओं में विद्यमान है और उसी की चरम 
प्रिणत्ति 'काम्रायनी' मे हुई है । इतना अवश्य है कि 'कापायवी' तक पहुंचते- 
पहुँचते प्रभादजी की विचारधारा पर्याप्त परिपक्द हो चुकी भरी और उसमे ग्रुग 
की अन्य प्रगतिशील भावनाये भी सम्मिल्रित होगई थीं। इसलिए “कामायनी” 
मे केवल उनकी पूर्द विचारंघाराओं का ही एकमात्र विकास नहीं है, अपितु कुछ 
नवीन विचारों का भी समावेश हुआ है, जिनका स्वरूप पहले नही दिखाई देता । 

'कशशालय से 'कामायनी' तक प्रस्तादजी को प्रेरणा एवं प्रवत्तियों का 
स्वरूप--'करुणालय' प्रसादजी की स्वच्छुरद सनोवृत्ति एवं अभिव्यजना की सुतन 
पद्धति का सबसे पहला काव्य है। इससे पूर्व प्रताद-साहित्य में अनुकरण की 
प्रधावता है और उसमे कोई नवीन प्रवृत्ति दृष्टियोचर नहीं होती ॥ अतः प्रसाद- 
कासीत युव-पवृत्ति एव. जेटएशओं का विश्लेपण करने के उपराब्त जब हम 
प्रसाद-साहित्य प्र दृष्टि डालते हैं, तो 'कद्शालय' से लेकर 'कामायनी' का 
प्रारम्भ करते तक प्रसादजी की निम्नलिखित प्रवृत्तियाँ ज्ञात होतीं हैं -- 





१--हंत, वर्ष १०, प्रंक २, गेवम्बर १६३६, १० १७६ ॥ 
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(१) वे नियतिवादी हैं और विश्व को नियामिक्षा झक्ति--नियत्ति के समस्त 
बार्यों को स्वतन्त्र मानते हुए उसे विश्व वा सस्तुखन, मानव अतिवादो को रोड- 
थाम, प्रहति वा नियमन, मानता वो सृप्टि लथा सानव-बत्पारा वरने वासी 
शक्ति मानते है । 

(२) वे वर्मण्यतावादों हैं और मानवों दे जीवन को सार्यक्ता इसी में 
मानते हैं कि वे निरन्तर सत्वर्मो मे लोन रह, कमं-पल की चिस्ता न करें तपा 
ससार के अभीष्ट फनो--घधर्म, अर्थ, दाम, मोक्ष बे लिए सतत प्रयललशील रहें | 

(३) वे आनन्दवादी हैं । जीवन वा चरम लक्ष्य 'आनन्द! मानते हैं, और 
उपनिपदों की भाति उनका भी यही विश्वास है कि आनन्द से हो जीवो की 
मृष्टि होती है, आनन्द में ही वे निवास करते हैं और अन्त में आनन्द मे ही सब 
विलीन हो जाते हैं ।* 

(४) वे मानवतावादी हैं और समस्त विश्व में मानव वी उत्तम भावनाओं 
का प्रसार करते हुए सर्वेत्र एकता, समता, भ्रातृत्व भाव, समस्वयशीलता, 
विश्ववन्धुत्व आदि वी स्थापना वरना चाहते हैं और समाज को नर्वागीणा उन्नति 
के पक्षपाती हैं । 

(५) बे सौंदयंवादी हैं और विश्व मे ब्याप्त आध्यात्मिक सौंदयें वो छटा वा 
दर्शन बरते हैं । इसो कारण उन्हें कही भी कोई बदुन्दर प्रतीत नहीं होता 
और सृष्टि वा कण-कण एवं अणु-अणु अनन्त सौंदर्य से ओतपग्रोत दिखाई 
द्वेता है। 

(६) वे भारतीय सस्दृति के अनन्य प्रेमी हैं॥ जत जनेकता में एकता एवं 
भेद में अभेद देखते हैं तथा भारतोय ज्ञान-विज्ञान बो ससार मे सर्वश्रेष्ठ मानते 
हुए भारतीय सस्हृति को ससार में सर्वश्रेष्ठ, सर्वोच्च तथा सर्वाधिक मानव- 
बल्याण वी भावनाएं सिखाने वाली मानते है । 

(७) वे देश और राष्ट्र वे अनन्य प्रेमी हैं। इसो बारण स्वान-स्थान पर 
देश के अनन्त सोन्दर्य वो माँकी प्रस्तुत करते हुए, उसे स्व॒तन्त्र बनाने के लिए 
प्रेरणा प्रदान करते हैं और पराधोनता को मानव वे लिए अभिशाप 
बतलाते हैं। 

(५) वे अध्यात्मवादी हैं और भोतिबवाद के यात्रिव॒ सम्यता के झाडम्वर- 
पूर्ण छल-छद्टमयुक्त, विल्यामिता-मम्पन्न एवं सुरा, स्वर्ण तथा सुन्दरी मे ही 
आयसक्त रहने वाले जीवन की वटु आलोचना वरते हुए शुद्ध, मरत, सातिविव 
एवं सन्तोपपूर्ण जीवन ब्यत्तीत करने का आग्रह करने हैं । 


१--ैत्तिरीप उपनिपदु रे।६ 


जा 82708 


(६) वे भारतीय इतिहास के परम भक्त हैं ओर ऋग्वेद से ही भारत की 
ऐतिहासिकता को स्वीकार करते हुए इन्द्र! को भारत का प्रथम सञ्राट्‌ घोषित 
करते हैं? तथा इतिहास के लुप्त एवं अप्रकाशित करण अ्रंश्ों को अपने साहित्य 
के माध्यम से जनसाधारण के सम्मुख प्रस्तुत करना चाहते हैं; क्योकि उनके 
हृदय को वही साहित्य अधिक आकर्षित करता है, जिससे झ्तीत और करुणा 
का अंश विद्यमान रहता हैं।? 

(१०) वे मानव की अन्त प्रकृति के कवि हैं । इसी कारए उनके साहित्य 
में मानसिक संघर्ष, अन्त स्व, अन्तमेत्थत आदि की प्रघानता है! 

(११) वे आदशंयादी कवि हैं । झ्रत जहाँ वे रूढि एवं परम्परा का विच्छेद 
करने की सलाह देते हैं, वहां वे भाग्तीय जीवन के मौलिक सिद्धात्तों की अब- 
हेलता नही करते, अपितु उनका पालन करते हुए नवीन भावों एव विचारों को 
प्रहेण करने वी सलाह देते हैं। अतः उनका यह आदशंवाद यथार्थोग्मुख है $ 

(१२) वे दार्य्ननिक है और दर्शन का व्यावहारिक पक्ष ही उन्हे अधिक 
ब्रिम है। ने ऐसे किमों दर्शत को मानने के लिए तैयार नहीं, जो संसार की 
असत्यता का प्रत्तिपादत करता हुआ म्रालव को बैराग्य, अकर्मप्यता, कर्त्त ब्य- 
पराइ,मुखता आदि की शिक्षा देता है। इसी कारण वे मुझ्यत. शव दर्शत की 
मोर उन्मुख हुए हैं, जहाँ अपने विचारों के अनुकूल उन्हे अधिक सामप्री 
मिली है। 

(१३) वे स्वच्छन्दतावांदो हैं। इसी कारण युग की समप््त प्रगतिशील 
दक्तियों एवं भावगाओं का अध्ययत करते हुए मानव को हढिग्रत विचारों एवं 
परम्परा का विच्छेद करने की सलाह देते हैं । 

(१४) वे नव-अभिव्यंजनावादी हैं अर्थात्‌ अभिव्यंजना की अनूठी पदतियों 
के आविष्कार से उन्हे अधिक मोह है तया वे नई-नई वक्तियों के प्रेमी हैं। 
इसी कारण वे पराम्परा के विरुद्ध अभिव्यंजना की नवीन प्रणाली के प्रवत्त क 
हैं, जिसमे प्रतीकात्मऊृता, लाक्ष णिकता, व्यग्य आदि की प्रधानता है । 

सार्राँच्य यह है कि प्रसादजी की ये ही वे प्रवृत्तियाँ हैं, जिनके आधार पर 
उनके साहित्य की सृष्टि हुई है, इनमे ही उनका जीवन-दर्शन भी अस्तनिहित है 
और इनके आधार पर ही वे एक युग-सप्ठा, स्मृतिक्ञार, समाज के पय-प्रदर्धक 
एवं क्रान्तदर्शी कवि प्रतीत होते हैं । 


१--कोशोत्सव-दमारक संग्रह, पृ० १५५-१६४ । 
३-भअ्रतिष्वनि, पृ० ३६। 


( ४५० ) 


दासायनो की प्रवतारणा--प्रतादजी की डिन प्रवृत्तियों बी ओर बनी 
सेत किया गया है, वे_उन सभी प्रवृत्तियों को सम्"वत विभो एक महानादव 
अथवा महावा-य में भतित वरना चाहते थे। उनता पहड़े यह विचार या हि 
इन्द्र वो बथा वे आधार पर बोई वृहत्‌ रचना प्रस्तुत की जाय और इसोलिए 
वे वंदिक तथा पोराणिव पग्रन्थो का अध्ययन बकरवे इन्द्र' सम्दन्धी सामग्री 
सकलित बर रहे थे । उनके पास बहुत बुद्ध सामग्री संकलित भी हो चुकी थी, 
जिसका आभास वे 'कोशोत्सव-स्मारद सग्रह' में प्रवाशित 'प्राचीन बार्यावत्त 
और उसका प्रथम सम्राद' में दे चुके थे । परन्तु इन्द्र की क्या का बन्देषण 
व्रते-क रते उन्हे मानव-मृष्टि के आदि श्रवत्तंत् बैवस्वत मनु तथा श्रद्धा वी 
क्‍या के सबेत मिले और पहले वे इसो क्या के आधार पर “वामायनी' लिखने 
लगे । इसवो समाप्ति पर उनका विचार “इन्द्र' पर वाटक लिखने का था ।* 
परन्तु असमय मे ही निधन हो जाने के कारण उनवा वह मन्‍्तव्य पूछा न हो 
सत्र | फिर भी उनसे अन्तरय मित्र श्री विनोदशवर ध्यास् वे कयतानुसार 


'बामायिनी' लिखकर उन्हें पूर्ण सनोप हुआ था और जिस समय “वामायनी' 
समाप्त हुई, उनके चेहरे पर एवं अप्रव शान्ति विशज रही थी ।* इममे यही 


मिद्ध होता है कि प्रसादजी अपनी प्रवृत्तियों वो झकित करते हुए जैंसा महा- 
काव्य लिखना चाहते थे, वह वामायनी' हो है । अत प्रसादजी की समस्त 
अब, लियो के सामूटिष चितगा ने रूप में 'लामायनी' वी अवतारणा हुई है। 
दामायनी' वी अवतारणा वा दूसरा वारण यह भो प्रतीव होता है कि 
वे इतिहास के बड़े प्रे मी थे जौर साहित्य के साध्यम से भारत के विग्रत इति- 
हास को जनता के' सम्मुख प्रस्तुत वरना चाहते थे । इसो वारण उन्होंने वैदिद 
ग्रुय से लेवर आधुनिक युग तक के इतिहास का अनुश्चोलन किया और उसमे पे 
अपवी घारणाओं के अनुकूल सामग्री चुनकर कमी गीति-नाट्य, तो वभी बानी, 
कभी नाटक, तो वेभी निवन्ध आंदि के रूप में उस सामग्री को जनता वे सामते 
उपस्थित किया । जँसे, मुस्लिम युग वी घटनाओं को “महाराणा का महत्व, 
“वीर वालक', 'शेरसिंह का आत्म-समपंण', 'पेशोता की प्रतिध्वनि', 'प्रतय वी 
छाया! आदि बविताआ। तथा 'चित्तीर उद्धार, “नुताम', 'जहाँनारा आदि वहा- 
नियों वे माध्यम से प्रस्तुत विया गया है । मध्ययुगीन हिन्दू राजाओं वी घटनाओं 
को 'विधास', “राज्यश्री', त्रायश्चित' आदि नाटकों द्वारा जनता वे सम्मुख 
रखा गया है। वौद्धालीन घटनाओ वो “अज्योत्र, 'सिफन्‍दर वी बाय जाईे 








१--असाद भौर उनका साहित्य, १० १७३॥ 
रन्‍-बही, हूए २७ । 


( श१ ) 


वहानियों तथा चन्द्रगुप्त मौय्य', 'अजातशत्रु', 'स्कन्दगुप्त', 'प्रूदस्वामिती' आदि 
नाटकों के माध्यम से उपस्थित किया गया है! रामायण-महाभारतकालीन 
घटनाओ को “अयोध्या का उद्धार, वन-मिल, भरत, कुरक्षत्र' आदि 
कविताओं तथा सज्जन, 'जनमेजय का नागयज्ञ' आदि नाठकों में अकित किया 
गया है और वैदिक-कालीन घटनाओं को “उवंशी' नामक चम्पू मे, “ब्रह्मप' तथा 
'पंचायत'” नामक कथाओ मे, “'कहणालय' नामक गौत-नाद्य में तथा प्राचीन 
आर्यावत्तो और उसका प्रथम स॒म्राट', 'दाशंराज़ युद्ध/ आदि गवेषजात्मक निवधो 
में अल्वुतव क्रिया यया है । इती कारण इससे और वागे बढ़कर गादववा के 
विकास को वे 'कामायती' मे श्रकित कर गये है। इतना ही नही, 'कामायती” 
के प्रारम्भिक सर्गे 'चिस्ता' में प्रसादजी ने यह भी सकेत किया है क्रि इस मानव- 
मृष्टि से पूर्व जो देवसूष्टि थी, उसका इतिहाध्र भी भारतीय जीवन से सम्बद्ध 
है और बे उस इतिहाम की घटनाओं को ही सभवत 'इद्ध माटक' में दिखाना 
चाहते थे । अत: ऐतिहासिक परम्परा का पूर्स चित्र अकित करने की अभि- 
लापा से ही वे 'कामायती” की भोर उन्मुज हुए और इसीलिए उन्होने मानव- 
इतिहास के प्रारम्भिक पृष्ठों के रूप में 'कामायनी” का निर्माएं किया । 

इसके अतिरिक्त काम्रायनी की अवतारणा के बारे मे भिन्न-भिन्न विद्वानों 
की भिन्न-भिन्न राय है। जैसे श्री नम्ददुलारे बाजपेयी का मत है कि मनु या 
मनस्तत्व का विवेचन करने के लिए 'कामायनी” का निर्माण हुआ है। श्री 
रामनाय 'सुमन' का विधार है कि मानव-सम्यता का विकास दिखलाने के लिए 
'कामायनी' की रवना हुई है ।? प रामचर्द्र शुक्ल का मत है कि 'आवददवाद' 
की प्रतिष्ठा के लिए 'कामायती' रची गई है ।? और श्री इलाचद् जोशी का 
मत है कि 'कापायवी' की रचना मुक्तात्मी को उस चिसन्‍्तन पुकार को लेकर 
हुई है जो आदिकाल से चिर अमर आननन्‍्द-भास के अन्वेपएा की आकांक्षा से 
व्याकुल दै।* किन्तु सामूहिक रूप से सभी आलोचकी का विच्चार बह है कि 
मानव-मन एवं मानवता के क्रमिक विकास को भ्रम्तुत करने के लिए 'कामायनी' 
की अवन्नारणा हुई है । 

निष्कर्ष यह है कि प्सादजी के हूंदय को एंक तो वे प्रवृत्तियाँ प्रेरित कर 
रही थी, जिनका कि उल्लेख इसमे पूर्व तिया जा चुका है। दूसरे, इविहास- 








१- -जमशंकर प्रसाद, ए० ८४। 

र“--फवि अत्ताद की कास्य साधना, पृ० ४० । 
३--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६६० ॥। 
४--साहित्य-सर्भना, पृ० ११७ । 


( हर ) 


ब्रेम एवं मानवता या इतिहास भी उन्हें महाकाध्य लिखने के लिए प्रोत्साहित 
कर रहा था। तीसरे, वे आज के भ्रमित मानव को आधुनिक जीवन की विपम- 
ताओ एवं उसकी भयकर स्थितियों का दिग्दर्व भी कराना चाहते थे, जिससे 
कि उसे मार्येदशशन को अनुभूति प्राप्त हो और वह आडम्बर प्रियता को छोडकर 
झुद्ध सात्विक्ता को अपनाने की चेप्टा करे । चौथे, सम्भवतः वे यह भी जानते 
थे कि जिम्त छायावादी प्रवृत्ति का पर्याप्त उत्कर्ष हो चुका है और कितनी हो 
मुक्तक कविताएं भी लिखी जा चुड़ी हैं, परन्तु उस प्रवृत्ति वो लेकर अभी तक 
कोई महाकाव्य नहीं लिखा गया है। अत इन सभी भावनाओं, घारणाओ एवं 
प्रवृत्तियों से प्रेरित होबर प्रसादजी ने 'कामायनी' वी अवतारणा वी 


प्रकरण २ 
कामायनी की वस्तु 


संक्षिप्त कथा--काम्रायनी को आधारभूत कथा तो अत्यन्त लघु है, परन्तु 
प्रसादजी ने अपनी उबर कल्पना द्वारा उसे विस्तृत रूप प्रदान किया है। उसकी 
सक्षिप्त रूप-रेखा इस प्रकार है। एक भयकर जलप्लावन के कारण सम्पूर्ण 
देव-मृष्टि नष्ट हो जाती हे ओर उसमे से केवल भवरु शेष रहते हैँ । मनु की 
नौका एक महामत्स्य का चपेदा खाकर उत्तर मे हिसग्रिरि पर आ पहुँचती है। मनु 
इसी स्थान पर उतर पड़ते हैं। जलप्लावन के उतर जाने पर पहले वे शालियाँ 
छीन कर पाकयज्ञ करते हैं । तदुपरान्त उनकी भेंट एक परम सुन्दरी ग्रुवती से 
होती है, जिसका माम श्रद्धा है। वह निराश, व्यथित एवं किकर्त्त व्यविमृद मनु 
को आशा, हृढ़ता और कर्मण्यता का सन्देश देती है तवा मनु के लिए अपना 
जीवन समपित करती हुई पशुपालन, कृषि आदि कार्यों द्वारा मानव-सम्यता के 
प्रारम्भिक उपकरणों का सग्रह करती है। इसी समय प्रलय के कारण भटकते 
हुए आकुलि-किलात नामक दो असुर-पुरोहित मनु के समीप आते हैं और मनु 
से पशु-बत्ति द्वारा मित्रावस्ण-पज्ञ कराते हैं। इस हिता-कार्य से श्रद्धा होठ 
जाती है और वह मनु को इस कार्य से पराझइुमुख करने का मरसक प्रयत्न 
करती है। परन्तु मनु आखेट से लीन रहकर इस कार्य को नहीं छोड़ते । इसी 
बीच में श्रद्धा गर्भवती होजाती है और वह अपनी भावी मस्तान के लिए छझनी 
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वस्त्र, धुन्दर बुद्ौर बाई का निर्माण करतो है। मनु श्रद्धा के इन सभी कार्यो 
क्यो अपने प्रणय-सुत्र मे दाघद समझते हैं । जतः उनके हृदय से भर्मस्प शिशु 
के प्रति ईर्प्पा होतो है और वे आतसच्नयर्मा श्रद्धा को छोड्क्र चल देते हैं । यहाँ 
से चलकर मनु उजडे हुए सारस्दत नगर में पहुंचते है। इस नगर की रावी 
इडा से उनको भेंट होती है जौर वह मनु दो झपने नगर वा शासक नियुक्त 
बरके उन्हे नगर दो उनति वरने की प्ररणा देती है। मनु अपने प्रयत्तों द्वारा 
नगर की पर्याप्त श्रीवृद्धि बस्ते हैं । परन्तु अपनी चासना वो तृप्ति के लिए 
वे नगर की रानी इडा के साय अनंतित् व्यवहार बरने वे लिए उद्यत होजाते 
हैं। इसके परिणामस्वरूप समस्त नगर में जन-क्वान्ति सच जातो है। देदता 
भी रप्ट होजाते हैं और मनु तथा उनकी प्रजा में घमासान युद्ध होता है। अजा 
का नेतृत्व करने वाले आवुलि-बिलात हैं। मनु रूदमे पहले इन दोनो छनुर 
पुरोहितो को मार यिराते हैं, परन्तु अन्त में प्रद्धा से पराजित होकर ये सुमू्ु 
दया मे पृथ्वी पर गिर पड़ते हैं । 

इघर पुत्रवती श्रदा विरहिणी के रूप मे जपना जीवन व्यतीत करती है। 
परन्तु एक रात को उसे मनु से सम्दन्धरित उक्त दुघंटना स्वप्न म दिखाई देतो 
है और वह अपने कुमार को साथ लेकर खोजती-खोजती उसो स्थान पर बा 
पहुँचती है, जहाँ मनु मूद्धित पडे है । सेवा-सुथूपा से मनु ठोक होजाते है, 
परन्तु ग्लानिवध् फिर वे ए३ रात को श्रद्धा बे समीप से भाग जाते हैं। श्रात 
होते हो श्रद्धा अपने पुत्र को इडा की शासन-व्यवस्पा सेमालने के निए वटी 
सारम्वत नगर में छोड जाती है ओर मनु को खोजने चच देनो है । मनु निश्रट 
ही सरस्वती नशे के किनारे तप्श्वर्या करते हुए मिल जाते हैं। श्रद्धा वे बाते 
हो मनु वो नटराज शिव के दर्शन होते हैं और दे उठके चरणो तक ले चलने 
के लिए श्रद्धा मे आग्रह करते हैं । श्रद्धा उनका पय-प्रदर्शन करतो हुई मार्ग में 
ज़िपुर या जिशोश वा रहस्य समम्धती है । इस त्रियुर में इच्छा, क्रिया औौर 
ज्ञान नामत् तीन झतक्तियों से सम्बन्दिति भावलोक, कर्मलोक लौर ज्ानलोक 
है, जो पृथक्‌-पृथक्‌ रहने के वारण अपूर्ण हैं। त्दनन्तर श्रद्धा अपनों स्मिति 
से इन तोनो लोको का समन्वय वर देतो है. डिससे समस्त विश्व में मनु को 
दिव्य अनाहत नाद सुनाई प्रडढ़ठ्ा है उतक्े स्वप्त, स्वाप, जागरण बगदि नप्ट 
हो जाते हैं और वे श्रद्धान्नहित तस्मय होतचर घखष्ड आनन्द को प्राप्त होते 
हैं। जिस स्थान पर मनु को यह आनन्द प्राप्त होता है, उसे बलाथ गिरि कहा 
गया है। हुछ बालो के उपरान्त इडा तथा सानद भी ऊझपनी समस्त प्रजा को 
लेकर व लाश वो यात्रा बरने जाते हैं । यहाँ आइर श्रद्धा तथा मनु से उतनी 
भंट होती है जोर सभी एद सयुक्त परिदार के सदस्य बन छाते हैं। सभी के 
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हृंदयों से भेद-भाव को भावना तिरोहित हो जाती है तथा सभी समरसता को 
आप्त करके अख़ड आनन्द में सग्न हो जाते है । 


वस्तु का स्रोत और उसका विकास 


कामायती की इस कथा का विश्लेषण करने पर इसके चार भाग प्रतीत 
होते है--(१) जलप्लावन ठथा मनु, (२) मनुन्थद्धा का मिलन और उनका 
गृहस्थ जीवन, (३) सजु--इढा-मिलत तथा सारस्वत नगर की दुर्घटना, और (४) 
मनु की कैलाझ- यात्रा तथा तत्त्वदर्शन । अब इन चारो भागो के आधार पर ही 
कया के मूल खोतो की खोज करने का प्रयत्न किया जायगा और यह देखने की 
चेष्टा की जायगी कि कथा में क्षितता अद्य ऐतिहासिक तथा कितना अश 
कंत्पित है । 

(१) जलप्लावन त्तवा मनु--विश्व के इतिहास मे जलप्लावन एक बह्यन्त 
प्राचीन घटना है । शतपथव्ाह्मण में इसे 'ओघ” कहां गया है।? परन्तु पुराणों 
मे इसका वर्णन प्रतय के रूप में मिचता है । ब्रह्म तथा विष्णुप्र॒राण मे 
सीन प्रकार की प्रलयों का उल्लेख मिलता है--नैमित्तिक, प्राकृतिक तथा 
आत्पतिक | एक कल्प के अन्त में होने वाली प्रलय को 'नंमित्तिक', दो पराद्धों 
में होते वाली प्रलय को 'प्राकृतिक' तथा सम्पुर्णं सुष्टि का नाश करने 
चाली प्रलय को 'आत्यतिक' प्रलय कह्टा गया है।/ इन तीनो के अतिरिक्त 
अग्नि तथा श्रीमस्भागक्त पुराण में नित्य-प्रत्ति प्राणियों करा विनाश करने 
वाली एक चौथी “नित्य प्रलय का उत्लेख और मिलता है ।* परल्तु 
कामायनी में जिस ग्रलय का वर्णन आया है, उसे अग्निपुराण तथा 
श्रीमद्भागवत पुराण में 'ब्राह्म' नामक नंभित्तिक प्रतय कहा गया है ।* यह 
प्रतय एक भयंकर जलप्लावन द्वारा हुई थी। इस जल्मप्तावन का उल्लेख 
ऋग्वेद में नहीं मिलता । वहाँ पर नासदीय यूक्त मे केवल इतना ही कहा गया 
है कि सृष्टि के विकास से धूर्व यहाँ चारो ओर अन्यकार छाया हुआ था और 
सर्वेत्र तल ही जल व्याप्त था |“ यजुर्वेद तथा सामवेद में भी इस जतप्ताइन 
की चर्चा नहीं है। परन्तु अथव्ववेद मे अवश्य इसका मकेत मिलता है। वहाँ 
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'कुप्ड!| नामक औषधि का वर्णान करते हुए उसे हिमालय की उस चोटी पर 
उत्पन्न होते हुए बतलाया है, जहाँ पर शून्य मे भटक्ती हुई एक स्वणिम नाव 
पहले उतरी थी ।* अत सर्वप्रथम यही पर प्र॒लय तथा उसमे बचने वाली 
मनु की नाव के हिमालय पर पहुँचने का क्षीरा सकेत मिलता है । 
इसके अनन्तर जलप्लावन होने तथा मनु के नौका द्वारा हिमालय पर 
पहुँचने की विस्तृत कथा दतपथ ब्राह्मण में मिलती है । इस क्या में यह बत- 
लाया गया है वि एक बार प्रभात के समय हाथ घोने वे लिए जल लेते समय 
मनु के हाथ में एक छोटी सी मछली आगई ओर उसने मनु से अपनी रक्षा वी 
प्रार्थना वी । साथ ही उस मछली ने मनु को प्रलय होने वी भी सूचना दी 
ओर कहां दि तुम्त एव नौवा बनाकर उसमे चढ जाना, में बडी होकर उस 
प्रलय से तुम्हे बचा लूंगी । मतु ने उग मछली को रक्षा वी गौर वह बहुत बडा 
मत्स्य होगई । बालान्तर में उस मत्स्य के बतलाये हुए समय पर ही जलप्लावन 
हुआ, जिसमे सारी प्रजा ट्रव गई । परन्तु अकेले मनु मत्स्य के सींग में अपनी 
नोका बाँघकर उत्तरगिरि वी चोटी पर पहुँच गये और उस प्रलय से बच गये । 
उत्तरगिरि की यह चाटी 'मनोरबसर्पण' कहलाती है । * 
इस कथा का क्षीण आभास ज॑ैमिनीय ब्राह्मण में भी मिलता है । 
परन्तु वहां पर जलप्लावन स मनु को मत्स्य नही बचाता, अपितु सामवेद नो 
ऋचायें स्वय स्वर्शिम नौका वनकर मनु की रक्षा करती हैं।? काल-क्रम से 
यह बथा पुन महाभारत में वडे विस्तार के साथ मिलती है। परन्तु यहां पर 
शतपथप्राह्मण की कथा मे पर्याप्त परिवर्तन होगया है । प्रथम तो यहाँ बदरिका- 
श्रम में तप करते हुए, उसके समीप चीरिएी नदी के किसारे मनु बी मत्त्य 
से भेद हुई है। दूसरे, मनु को विवस्वान्‌ का पुत्र तथा एक भ्रतापी मह॒पिं बत- 
लाया गया है । तीसरे, मत्स्य ने यहाँ यह कहा है कि अब पदार्थों बे विनाश 
का समय आगया है और उसके लिए ही जलप्लावन होगा। चोथे, मत्स्य ने 
स्वय को प्रजापति बह्मा दतलाया है ओर कहा है कि भेरो ही कृपा से तुम 
आगामी सृध्टि-रचना में सफल होगे । पांचवे, यहाँ वेवल मनु ही जलप्लावन 
से शेप नहीं रहते, अपितु समस्त पदार्षों के दीज औएर, साप्ताय भी, मनु वे साथ 
उस नौवा म दचे रहते हैं। छठे, जिस स्थान पर मनु उतरे थे, उसका नाम 
यहाँ 'नौवन्य्ं दिया गया है | सातवे, मढाभारत से सर्वप्रथम जलप्लावन वी 
भयंवरता का अत्यन्त काव्यात्मक वर्णन मिलता है । इस तरह झतपयब्राह्मण 
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की साधारण कथा महाभारत मे आकर असाधारण काव्यरूप घारण कर लेती 
है और उस पर घामिकता का गहरा श्रभाव दिचाई देता है । 

महाभारत के अनन्तर जलप्लावन तथा मनु को यह कृथा सत्त्यवुराण में 
कौर भी विस्तार के साथ मिलती है। यहाँ आकर इस कथा मे और भी 
परिवर्तन होगया है । पहले तो मनु को दक्षिण देश का राजा कहकर मलय 
पवेत पर तपस्या करते हुए बतलाया गया है और उसी पर्वत के समीप दर्षण 
करते हुए मत्तय से मेंट करायी है । दूसरे, मत्स्य को यहाँ बीस अयुत योजन 
लम्बे आकार का लिखा है। तीसरे, मत्स्य को प्रजापति ब्रह्मा न कहकर विध्णु 
भगवान्‌ का अवतार बतलाया गया है । चौथे, यहाँ पर मत्स्य ने भतु को यह 
सदेश दिया है कि इस प्रलय के अनन्तर जब नवीन सृष्टि का विकास होगा 
तब सतयुग के प्रारम्भ में तुम्हो इस चंराचर जग्रत के प्रजापति होगे और 
मन्वन्तर के अधिपति होकर समस्त देवताओं के भी पूज्य होगे । पाँचवे, यहाँ 
प्र मनु के साथ तीन वेद-ऋफ्‌, यजु, साम, समस्त विद्याओं के साथ सभी 
पुराण, चन्द्रमा, सूर्य, नमंदा नदी, महरि मार्कष्डेय तथा शकर के अवशिष्ट 
रहने का उल्लेख मिलता है । छठे, मनु नौका का स्वय निर्माण नही करते, 
अपितु देवताओ द्वारा बनी हुई नाव प्रल्मय के समय उपस्थित होती है। सात्तवें, 
यहाँ यह वर्णन नही मिलता कि मनु किस स्थान पर सबसे पहले नौका से 
इतरे थे | मत्य्यपुराणा की इस कथा पर धामिक प्रभाव की प्रधानता है, इसी 
कारण यह विस्तृत होगई है मौर इसीलिए इसमे असाधारण बातो का उल्लेख 
अधिक मिक्षता है। 

इसके अनन्तर श्रीमदूभागवत्तपुराण में यह कथा आई है। यहाँ पर मत्स्य- 
पुराण से अधिक अन्तर तो नही मिलता, फिर भी कुछ बाते पृथक्‌ ढंग से 
बवलाई गई हैं। जैसे, यहाँ पर मनु का बाम्र राजा सत्यत्रत लिखा है, ऊरहें 
द्रविड देश का राजा बतलागा है, वे मलय पर्वत के समीप कृतमाल्ला नदी में 
तपंण करते हुए मत्सय से भेद करते हैं, मत्स्य ने ठीक सातवें दिन प्रलय का 
होना बतलाया है, यहाँ सभी भश्राणियों के एक-एक जोड़े, सव तरह के बीज 
तथा सभी प्रकार की औदधियों का मनु के साथ शेष रहता लिखा है, मत्म्य- 
पुराण कौ भांति यहाँ सूर्य-दद्ध के शेष्र रहने का नहीं, अपितु नष्ट होने का 
वर्शा मिलता है मौर इनके अभाव में सप्तपियों के प्रकाश में ही मनु का नोका 
द्वारा बचना वतलाया गया है। यहाँ पर मत्स्य का आकार एक लाख वोजन 
ह्म्दा तथा उसे स्वर्शिम रंग का भौ बतलाया गया है। शेष समस्त कया मत्स्य- 
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पुराण के हो समान है और यहाँ पर भी मत्स्य को विष्ण, नगवान्‌ वा जदतार 
कुहकर देवताओं द्वारा मनु के समीप स्दय नोवा का आना लिखा है ॥? 
श्रीमदृभागवत्तपुराण के क्षतिरिक्त यह क्या अम्लिपुराण ने द्वित्तोय 
अध्याय में मिलती है। यहाँ पर सक्ष पर में भायवतपुरारा के समान ही सारी 
क्या बाई है ।- 
बअग्निपुराण वे अतिरिक्त नदिष्यपुराण में भी मनु-मन्म्य दया मिलती है, 
किन्तु मनु का नाम यहाँ न्यूह दिया गया है जोर उन्हे आदम की सताव कहा 
गया है । थे न्यूहू भारतवर्ष के विप्णु-मक्त राजा दचलाये ग्रये हैं।एंद दिन 
हें स्वप्त मे विप्णु भगवान्‌ यह ०'देश देते है झि आज से खातवे दिन प्रलय 
होगा 4 अत तुम एक नाव बनाकर जपने परिदार सहित उस पर चढ़ जाता। 
स्यूह ने विष्णु के क्यनानुमार एव ५० हाथ चौडी तथा ३०० हाथ नम्दी नाव 
बनाई और समस्त भारत वे जलमस्न हो जाने पर उस नौका द्वारा प्रतय से 
अपनी रक्षा की । न्यूह अपन साथ समस्त जीवों तथा परिवार के लोगों को नी 
नौका पर चटा ले गय लौर हिमालय पर्वत वो जिस चोटी पर जाजर रार्प्रघम 
नौवा से उतरे, उसना नाम यहाँ 'शिपिणा' बताया गया है ।४ 
भविष्यपुराण को यह वया बाइदिल वो दया में बहत बुछ मिलती- 
जुलती है । धाइविल में हडरत नूह बा भी ऐसा हो भाव्यान मिलना है । 
इसका उल्लेख आगे क्या गया है। यहां इतना ही स्पप्टोक्रण न्यायसगत 
दिखाई देता है कि मविष्यपुराण में न्यूह को आदम वो सन्तान बहा है । हमारे 
यहाँ भी वेवस्वत मनु आदिमनु स्वायमुव की सन्तान माने जाते हैं, बप्रोहि 
अग्निपुराण मे विष्णु के पुत्र ब्रह्मा या आदििमनु, उसके पुत्र मरीचि हुए, मरोत्ि 
के कश्यप तथा कष्पप के सूर्य और सूर्य के पुत्र वेवस्वत मनु बतलाये 
अत. आदम का सम्बन्ध आददिसनु से तथा मनु का स्यूह से जोडा जा 
वयोदि “आदिमसनु' दब्द में से अन्तिम “नु' तथा मध्यवर्ती '& के लोप होने पर 
“आदम' झब्द बना होगा तथा “मनु ' शब्द में से प्रथम “म बा लोप होते पर 
“नुह या “नूह' या “न्यूह' का बनना प्रतीत होठा है । जो भी हो, भविष्पत्रगणा 
तथा दाईीवल की कया एक्ननो है। जान पड़ते है । 
वौद्धजातव कथाओं में जलप्लावन तथा प्रलय दा वर्णन ते नहों मिलता ॥ 
यहाँ पर 'मच्छजातक में वोधिसत्व के मछली की योनि मे जन्म लेकर सथा 











१--श्री मद्भागवतपुराए ८ान्४ड।४१-४४ २- अ्रम्निपुराण २।१०१ ७ 
३--नविष्यपुराण, प्रतिसर्यंपव ३॥४१-५८  ४--प्रस्तिपुराण शर 
४--जातक, खंड १, पूृ० ४३०॥ 


जल-वृध्टि करा कर ससार का कल्याण करने तथा 'सीलानिसस जातक? में 
समुद्र देवता द्वारा एक सदाचारी नाई को नौका में बंठाकर समुद्र से पार करने 
सथा अन्य सभी दुराचारी जनो के जल-मस्त कर देने का उल्लेख अवश्य मिलता 
है। परन्तु जेने-प्रन्यों में जलप्लांवनें एंव मनु सम्बन्धी वेणन मिलता है । 
श्री धमंघोष सूरि विरचित 'कालसस्तिका' नामक ग्रत्य के अन्तर्गत 'अग्रतन भर' 
( प्रथम युग्र ) का वर्णन करते हुए लिखा है कि इस 'अर' ( युग ) के अन्तगंत 
क्रमश क्षार, अग्नि, विप, अम्ल तथा विद्युत से युक्त होकर मेघ पृथकू-पृथक्‌ 
सात दिन तक वर्षा करेंगे । उस समय कृत्सित पवन चलेगी, अत्यन्त रुग्यकारी 
जल-वृष्टि होगी और वह समस्त गिरि तथा स्थल प्रदेशों को सम बना देगी । 
अग्नि-वर्षा के कारण पहले पृथ्वी तृरादि-विहीन हो जायगी और सर्वत्र हां 
दँव ! हा देव । कैसे जीवित रहेंगे” ऐसी करुण पुकार सुनाई देगी । समस्त 
पक्षी, कच्छ-मच्छ तथा गयादि नदियाँ समुद्र में विलीन हो जायेंगी। इसके 
अनन्तर द्वितीय भर ( दूत्तय युग ) के आने पर विमलबाहन नामक प्रयत्म मनु 
होंगे । बे अपनी योग्यता में जगत की ठीक व्यवस्था करेंगे |? इस प्रकार इस ग्रन्थ 
में भविध्यपुराण की भांति भविष्य की चर्चा करते हुए प्राकृत भाषा में प्रभय का 
वर्शन किया गया है । इसके अतिरिक्त प्रलय तथा विमलवाहन मनु या कुल-कर 
का उल्लेख श्री जिनतेनाचाय कृत 'महापुराण' में भी मिलता है, किन्तु वहाँ पर 
इन्हें सातवाँ मनु कहा गया है और कत्पवुक्ष आदि प्रत्येक उत्तम वस्तु के क्षीण 
हो जाने पर इनका उत्पन्न होना लिखा है। इतना ही नही, इन्हे भोगलद्ष्मी से 
युक्त भी बतलाया है ।* इन उल्लेखो से दो बाते स्पप्टतया ज्ञात होती है कि 
विमलवाहन नामक मनु से पूर्व अलय हुआ था और विमलवाहन सातवें सु हैं । 
अत' यह प्रलय कामायनी में उल्लिखित नैमित्तिक प्रलय के समकक्ष 
ठहरती है। 

जलप्लावन सम्बन्धी मनु कौ यह कया अन्य भारतीय ग्रन्थों में नहों 
मिलती । वैसे यहां पर समस्त इतिहास तथा पुराणों मे नैमित्तिक प्रलय तथा 
चंदल्वत मतु का पृथरू-पृधथक्‌ उल्लेख मिलता है और उनमे प्रलय की भयकर 
स्थिति एवं जन-सहार का वड़ा ही भयाव॑ता चित्र प्रस्तुत किया गया है, परन्तु 
उस प्रलय का मनु से सम्बन्ध नहीं दिखलाया गया है। वाल्मीकि रामायण मे 
प्रलय हँसी भीषण स्थिति का उल्लेख युद्ध-काड में मिलता है। वहाँ पर समुद्र 
को सोखते के लिए ऊँसे हो भगवान्‌ राम ने घनुप पर बाण रसा, तुरन्त सर्वत्र 
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प्रसयकालोन दृश्य उपस्थित हो गया, सूर्यचद क्षो रति अदरड़ हो गई 
उत्कापरात होने लगा, विज्ली कडक्षनी हुई तुमुल नाद करने लगी, पदन क्य देय 
भी तीचर हो गया, आकाश में दक्षपात होने लगा, मसत्त जीदघारों चोत्लार 
करने लगे, ममुद्र के जलचर व्याजुल होकर क्राहने लगे तथा मद ने भी 
अपनी मर्यादा भय करदो ।* 

इसी प्रद्यार विष्णुपुरागा में नैमित्तित इलय छ्य उल्नेस करते हुए चिछा है 
दि चतुयुंग महतयवे बीत जाने पर पृश्वो दु्निज्ञादि से क्षीर् हो झातो है। 
लगनग १०० दप तब जनादृष्टि रहती है, जिससे समस्त मत्घारी जोव पीडित 
होकर नष्ट होने लगते हैं । पुनः मगयादव्‌ विष्यु रद का देष घारण करके समस्त 
प्रजा का नाश करते हैं ओर सानु का प्रचड़ रूप धारण कर समस्य जल का 
शोपरा बर लेते हैं। एस समय सारी पृथ्वों ज्ल-होन हो जाती है समुद्र, नदी, 
सरोवर झ्ादि सब सूख जाते हैं । यहाँ तक्॒ कि पाताल तक का समस्त बल सूख 
जाता है। उस क्षण विष्णु की सात क्रिसों से मात सूर्य बत्यत तीदराता के 
साथ चमवते हैं, जिसमे प्ृृथ्वो, झ्ावाश बोर पाताल सभो सत्ताःत हो उत्ते हैं । 
इतना ही नही, वे सूर्य तोनो लोको को जला एालते हैं और सभी स्पान जल- 
रहित हो जाते है । उस समय जलो हुई पृष्दी कच्चुए को पीठ बे समान होजाठी 
है । जब सम्पूर्ण लोढ जलने लगते हैं, तद रद्र रुपो जनादंन अपने मुख से 
निश्वास छोडते हुए मेघो को उत्पन्न चरते हैं। वे सदर्तवा आदि मेघ समस्त 
आवाष्ण मे च्याप्त हो जाते हैं कौर महावृष्टि झरते हुए मरस्त जगत को जलमग्न 
कर देते है ।? 

नैमित्तिक प्रलय वा ऐसा हो वर्शान द्रह्मपुराण ३, माई प्डेयपुराण+$, स्वीदे- 
पुराण", परृमपुरारा5, बायुपुराणर आदि में भी मिलता है जोर सवेत्र 
प्रलयवालोन भीपरणाता, भयकर जल-वृष्टि, भयानक सहार आदि के दर्शन होते 
हैं । इन्ही आधघारों पर 'कामायनो' के अतर्गेत श्रतय के भीषण हंश्य का दर्सन 
किया गया है 7 
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इस नैमित्तिक प्रलय एवं जलप्लावन का उल्लेख दक्षिण भारत के प्राचीन 
प्रभ्यो मे भी मिलता है । तमिल भाषा में लिखी हुई 'तमिलम्‌ तमिलरम्‌' तामक 
पुस्तक के अंतर्गत प्रलय का वर्णन करते हुए लिखा है कि पहले दक्षिण मे 
लेमूरिया या कुमारिखंड नाम का भूखंड लंका से दक्षिणी ध्रूघ तक तथा अफ्रीका 
से सुमाध्षा-जावा ट्वीप-समूह ढक फेला हुआ था, परस्तु जतप्लावन के कारण वह 
भूखंड समुद्र में ड्रब गया और उसका क्रवशिष्ट भाग हो आज लका के रूप मे 
विद्यमान है ।? इस जलप्लावन के कारण का उल्लेख करते हुए आगे लिखा है 
कि लका में देवताओ के रुप्ट होजाने पर ही यह जलप्लावन हुआ था और 
इसमें चार लाख गलियाँ, पच्चीस राजमहल तथा रावख के कितने ही दुर्ग डूब 
गये थे, जो तृतुकुडी से लेकर मन्‍्नार तक बने हुए थे। यह जलप्लावन प्राचीनें 
युग में हुआ था | इसके अतिरिक्त वहाँ एक दूसरे जतप्लावन का और उल्लेख 
मिलता है जो कलनी के राजा दिशाराज के समय में हुआ था। इसमे एक 
लाख नगर, नौ से सत्तर मछुओ के गाँव तथा चार सौ मोती निकालने थासो के 
गाँव नृष्द हो गये थे (४ 

भारतेसर प्रस्थों में जलप्लावन सम्बन्धी कथारयें--भारतीय ग्रन्थों के 
अतिरिक्त विश्व के अन्य साहित्यों मे भी जलप्लावन की कपायें मिलती है। 
यूनानी साहित्य में इयूकलियन (7087०480॥) तथा उनकी पत्नी पीरिया 
(239) की कथा में मनु जैसा ही वर्णंव मिलता है। वहाँ लिखा है कि 
लौहयुग मे पाप ॒तथा अत्याचार अधिक बढ गये थे । मानव-्समाज अत्यधिक 
पतित॑ होगया था। उत्त समय झ्यूज (2605) नामक देवता ने जल-वृष्टि करके 
इस पतित मानवनसृष्टि कै विनाश का निश्चय किया। तत्काल घोर वर्षा होने 
लगी और समस्त सृष्टि जल में निमग्त होगई; परन्तु डयूकलियन ने एक पोत 
बा निर्माण किया और उसके द्वारा पत्नी सहित अपनी रक्षा की। जब जल 
कम हुआ तव उनका पोत थिसली (7॥९8589) में औयरम परत (फैणणया। 
0/095) पर जाकर ठहरा और वहां पहुंचकर इन दोनों मे पुन' सवीत 
सुष्ट का विकास किया ।£ इ्यूकलियन तथा पीरिया को यह कथा स्पप्ट शप 
से मवु और श्रद्धा की कया से मिलत्ी-जुलती है तथा प्रापियों का विनाग 
करने के लिए जैसे यूनान में जलप्लावन हुआ या, वैसा हैं। वर्णन कामरायनी मे 
भो मिलता है । 

युवान के अतिरिक्त बेबीलोविया के साहित्य में भी जलप्लावन सम्बन्धी 
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अनेब' बाय मिलती हैं। अव्रहसिस (4089-85) महादाव्य में आई हुई एक 
वा के अनुसार पता चलता है कि अडंदीज (&ए८०५(८५) वी मृत्यु दे परचात्‌ 
उसका पुत्र जिसश्रम (>8ए000६) राजगद्ो पर बैठा ! उससे अठारह सर 
(१८5० ३६०० वर्ष) तक राज्य जिया। उसी के समग्र मे एक वार भीपण 
बाड़ भाई। राजा को उस बाढइ वा पता स्वप्न में ही चच गया घा। अत बह 
अपने नौका में ही बना रहा और जल के कम हो जाने पर उसने तीन वार 
नौवा से पक्षी उडाये । दो बार तो पक्षी लौटकर नौका पर ही आगये, किन्तु 
ठीमरी बार पक्षी लौटगर नहीं आये तव उसने यह समझ; लिया कि अब जल- 
प्लावन उत्तर चुवा है और भूमि भी निकल आई है। अत वह वाहर निकलता 
और उमन देवों को वलि देकर वेवीलोनिया तंगर का पुत्र निर्माण किया ।? 
यह कथा भी मनु बी क्या से मिलवी-जुलती है, क्योत्रि जिय तरह जिमूप्रस 
जलप्तावन से नौका द्वारा अपनी रक्षा करता है तथा वही क्षाग्रामी सृष्टि वा 
भअवत्तंव बनता है, दैंसे ही बामायनी से मनु वा भी वर्णन मिलता है। 

वेबोलोनिया वे साहित्य मे 'गिलगमेश' महाकाव्य के अन्तर्गत एक और 
जलप्लापन का उल्तेख मिलता है। वहां पर लिखा है वि जनता मे दुष्कर्म 
एवं पापाचार अधिक बढ गये थे। अत परमेश्वर ई (504 289) ने महांव्‌ 
जल वृष्टि द्वारा उनके विनाश का निश्चय किया । तुरूत ही ऐसी घनघोर वर्षा 
हुई, जिसमे पृथ्वी के सभी भाग जल-मग्न हो गये । केवल तत्वालीन घामिव 
व्यक्ति उलपिश्तम (0॥939750080)) एक नौका द्वारा उस डलप्लावन से बचे । 
शेष सभी व्यक्ति नप्ट हो गये । उत्लनपिश्तम ने अपनी नौका में सभी प्रतार वे 
जीवो के जोड़े कोष, सभी प्रकार दे कारीगर तथा कलाकारों को अपने साथ 
ले जिया था । जन्‍्त मे यह पीत एक पर्वत पर जावर रव्ा और जलप्लावन 
वे कम हो जाने पर देवो को वलि देकर उलपिइतम ने पुन बेबीसोनिया वी 
सम्यता का विकास क्या * यह वा भी मनु की क्या से मिलती-जुतती है, 
वये कि यहाँ पर जसप्लावन वा कारण तत्वालीन जनता का दुष्कर्मों मे सीन 
रहना बतवाया गया है और उत्लपिश्तम कौ नौवा द्वारा रखा का उल्लेख करते 
हुए उसने साथ अन्य जीवों एवं पदार्थों का भी शेप रहता सिद्ध किया गया 
है। इतना हीं नहीं, उसी अवशिष्ट व्यक्ति द्वारा पुन नवीन सम्यता ने विकास 
को भी सूचना दी गई है। ये सभी बातें 'त्ायमायनी' की क्‍या में भी 
विद्यमान हैं । 
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जलप्लावन की यह कथा बडे विस्तार के साथ ईसाई धर्म-ग्रन्थ वाइविल में 
भी विद्यमान है । वहाँ सिखा है कि आदम की वच्च परम्परा में नूह नाम के एक 
बडे ही धर्मात्मा व्यक्ति हुए । वे वे ईइवर-मक्त थे। उनके समय में सारी 
पृथ्वी अबाचार एवं दुष्कर्मों से परिपूर्ण होगई । सारी जनता चरित्र-अ्रष्ट 
होगयी । तब परमेश्वर यहोवा ने इनके बिनाश् का निश्चय किया तथा नूह से 
अपनी रक्षा के लिए एक ३०० हाथ लम्बी, ५० हाथ चौडी तथा ३० हाथ 
ऊंची नौका बनाने के लिए कहा। परमेश्वर के कथनातुसार ठोक सातवें दित 
जलप्लावन आरम्म हो गया और नूह अपने साय अपना परिवार, प्रत्येक 
प्रार्थियो के एक-एक जोड़े तथा अन्य आवश्यक सामग्री लेकर नौका पर चढ़ 
गये । नह की यह नोका भराराठ पर्वत पर जाकर रको और वहां आकर नूह ने 
पहले देवताओं को बलि प्रदान की तथा एक नई सृष्टि का विकास किया ।! 
वाइबिल की यह कथा काम्रायनी की कया मे मिलती है, क्योकि प्रलय के 
कारण में वाइबिल की भाँति प्रसादजी ने जनता के स्थान पर देवों के अवाचार 
जादि का उल्लेख किया है । शेप कथा में अन्य कथाओ की ही भाँति मनु की 
कथा से पूर्णतया साम्य है । 

इसके अतिरिक्त चेल्डिया के साहित्य मे भी जलप्लावन सम्बन्धी कथा 
मिलती है। उत्त कथा के अनुसार पता चलता है कि जनता के पापाचारों से 
रुष्ट होकर परभेदवर ई (600 28) ने महादृष्टि द्वारा सृष्टि के विनाश 
का तिरवय किया और तत्कालीन धामिक पुरुष हसीसद्मा (सि3859073) 
को यह आदेश दिया कि जब मैं महावृष्टि द्वारा भूष्टि का विनाश करता 
आरध्म कह, तुम उससे पूर्व ही एक नौका बनाकर उसमे अपनी पत्नी, पिन्र 
तथा अन्य परिवार के व्यक्तियों को लेकर साथ ही समस्य पदार्थों के बीज 
अपने पास रखकर चढ़ जाना । अन्त में नियत समय पर परमेश्वर ई ने भीपण 
जलप्लावन से समस्त परापियों को नप्ट कर दिया और धर्मात्मा हसीसद्रा हीं 
अपने परिवार के साथ नौका द्वारा उस जलप्लावन से बचे (“ग्रह कथा बाइविल 
की कथा से बहुत कुछ मिलती-जुलती है और इससे इस बात की और पुष्टि 
होती है कि प्रलय एकमात्र पाषियों के विनाझ के लिए ही हुई थी । 

जलप्लावन सम्बन्धी यह कथा कुरानशरीफ में भी आई है । मह कया 
बाइविल से पूर्ांतया मिलती है, क्योकि इसमे भी हजरत नूह के नोझा द्वारा 
जयप्लावन से बचने का वर्णन मिलता है । साथ ही ईश्वर में अविश्वास करने 
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वाले लोगो का विनाश करने के लिए जलप्लावन का होता बतताया गया है। 
अन्तर इतना ही है कि वाइबिल में हजरत नृह की साव अराराट पत्र पर 
आफर रुक्‍ती है, जबकि कुरान मे उस पर्वत का नाम "जूदी दिया गया है। 
इस कथा से भी मनु की भाँति नूह मानव-म्ृष्टि के आदि प्रवर्त्तक सिद्ध होते हैं 
और कामायनी में जलप्लावन से जो देव-सृष्टि वा विनाश दिखाया गया है, उम 
बात की पुष्टि भी क्‌ रानझरीफ से होजाती है ।? 

उपयुक्त कथाओ के अतिरिक्त पहलवी ग्रन्थों मे भी ऐसे सबेत मिलते हैं, 
जिनसे जलप्लावन का होना सिद्ध होता है । वहाँ पर सृध्टि के प्रारम्भ मे 
आकाश, जल, वायु आदि से दानवो के सघर्ष वा पता चलता है, जिसमें जल- 
वृष्टि एवं वाढ आदि के होने का सकेत मिल जाता है ।? इसके साथ ही प्रारसी 
धामिव ग्रन्थ “बेंदीराद' मे भी यह उल्लेख मिलता है कि देवताओ ने बहुत दुछ 
सोचकर अपार झीत वे साथ हिमप्रात द्वारा एक भोपरा वाढ लाने वा निश्चय 
किया था। परन्तु यीमा को बपनी रक्षा करने को सूचना दे दी थी। अन्त मे 
देवो के निश्चय के अनुसार जलप्लावन हुआ और उसमे योमा ही शेष रहें ।* 
इनके अलाबा सुमेरियत ग्रन्थों मे भी जलप्लावन वा वर्शेव आया है। वहाँ 
लिखा है कि राजा जियुयुद, (22-0-9७०४७) को स्वप्त में जलप्तावत का 
संदेश दिया गया। यह जलप्लावन सात दिन तक रहा। एक बडी नौका द्वारा 
जियूसुदर, ने अपनी रक्षा की और अन्त में सृध्टि वा विनाध्य होजाने पर धर्मात्मा 
राजा छियूसुद्द, ने नवीन भृष्टि का विकास किया ।* इसी तरह अनीरिया के 
साहित्य मे भी जलप्लावन सम्बन्धी कथा मिलती है, जिससे पता चलता है हि 
जलप्लावन से बचने के लिए नायक ने एक नोका बनाई थी, जिसदी योजना 
परमेश्वर ई ने उसके सम्मुख रखी थी बौर उस नौका पर अपने परिवाण 
कुशल कारीगरी, जानवरों आदि को चटाकर नायक ने उस भीषण बाड से 
अपनी रक्षा को थी ।१ 

इनके अतिरिक्त वेल्स, लियुआनिया और आइसलेंद में भी जलप्साबत 
सम्बन्धी कक्‍्यायें मिलती हैं। परन्तु वहाँ पर यह जलप्लावन जल-वृष्टि द्वारा 
नही होता, अपितु राक्षम के रक्त की धारा के बहने से होता हैं ।१ इसके साथ 





]--प6 मझ्णर ऐशबन /3/25-49 

२--प्रालीचना, यर्ष २, प्ंक ४, पूर्राड्ध ८, जुलाई १६५३, पृ० ३१ 
इ--चही, पृ० ३१३॥ 

4--ाआह प0०१ 7.686७व गे $8500 वाध्याएाट, एछछ 38-]40. 
5--986, ए9. 337 38. 

6--छणु्थतब्च्पंधा 8प्रफ्तार्, रण, 7, 9, 76. 


( एर ) 


ही चीन, ब्रह्मा, इंडोचीन, मलाया, आस्ट्रेलिया, स्ूगिनी, मैलैनेशिया 
पालीनेशिया, उत्तरी-दक्षिणी अमरीका आदि देशो में भी जलप्लावन सम्बन्धी 
कथायें मिलती हैं । परन्तु सल्लार भर कौ समस्त जलप्लावन सम्बन्धी कयाओ 
की तुलना करने पर यही ज्ञात होता है कि दक्षिणी एशिया को समस्त 
कंथायें समात हैं, क्योकि उतमे सर्वन्न सम्पूर्ण पृथ्वी के हृवने एवं अधिकाश 
पदार्थों के नप्ट होने का उल्लेख मिलता है। उत्तरी एशिया की कथाओं मे से 
चीन, जापान की कथाओं मे पूर्ण विनाश का वर्णन नही मिलता । यूरोप मे भी 
ऐसे विनाद के बर्णंत कमर मिलते हैं और अफ्रीका की कथाओ में तो जलस्तावन 
के वर्णन नही के वरावर हैं ।? 


ससार-भर की जलप्लावन सम्बन्धी कथाओ का अनुशीलन करने पर यह 
निष्कर्ष विकलता है कि अधिकाश् कयाओ मे सर्वप्रथम जलप्लावन होने का 
कारण तत्कालीन जनता का दुष्कर्मों, पापाचारों एव अनैतिक आसरणों मे लीन 
होकर ईदवर में अविश्वास करना बतलाया गया है। 'कामायती” के कवि ने 
भी देवो की विलास-प्रियता एवं उनके किसी अन्य शक्ति मे विद्वास न रखने 
के कारण ही जलप्लावन का होना मिद्ध किया है। दूसरे, अधिकाश कथाओं में 
नायक जलप्लावन से बचने के लिए नौका का प्रग्मोग करता है और वह नौका 
किसी पर्वत की चोटी पर आकर झरुकती है, जहाँ से कि आगामी नवीन-पृष्टि 
का विकास होता है । 'कामायनी की कक्षा में भी उक्त सभी बातें स्वीकार की 
गई हैं और मनु नौका द्वारा हिमगिरि की चोटी पर पहुँच कर वही से नवीन 
मानव-सृष्टि का विकास करते हैं। तीसरे, अधिकाश कक्षाओं मे लिखा है कि 
उस जलप्लावन में नायक के साथ कुछ अन्य प्राणी एवं पदार्थ भी शेप रहते 
हैं। 'कामायनी' में प्रसादजी ने भी इस विश्व-विश्वुत वात का अनुसरण करते 
हुए मनु के साथ जल, अग्नि, घार्य, पदश्ु, श्रद्धा, इडा, बाकुलि+किलान, सारस्वत 
नगर के निवासी आदि का जलप्लावन से दोष रहना पिद्ध किया है । चौथे, 
सत्र जलप्लावन किसी देवता या परमेश्वर के रुप्ट हो जाने पर हुआ है। 
“कामायनी/ में भी विराद शक्ति के रुप्ट हो जाने पर इस जलप्लावन का होना 
सिद्ध क्रिया है। पांचवे, अधिंकाश कथाओं में यह दतलायां गया है कि नायक 
की नौका द्वारा रक्षा करते से स्वय ईईवर भा उसके किसी सद्वायक् का हाथ 
रहा है। 'कामायनी' के लेखक ते भारतीय कथा का अनुसरण करते हुए नौका 


3, एण्टणत्कृअच्तत्ड प्रयंत्रापए्ब, रण, 7, ए. 77 
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की रक्षा करने में मत्स्य वी सहायता स्वीकार वो और उसी के एवं चपेटे से 
मनु की नौका को हिमग्रिरि पर पहुँचाया है । 


साधारणतया “कामायनी' मे वणित मनु तथा जलप्लावन वी क्‍या ने 
मूलाधार तो भारतीय ग्रन्थ ही हैं, परन्तु उप क्या को अधिक न्यायसगत एव 
तरकंसम्मत बनाने के लिए प्रसादजी ने जन्य क्याओं वा आधार भी लिया है। 
बुछ विद्ान्‌ झतपयथब्राह्मण में वर्णित जलप्लावन दो वा को सेमेटिक जाति 
के बैवियोनिया वालो से उधार ली हुई वतलाते हैं । इस पर प्रसादजी ने जिखा 
है कि 'प्रथम तो मैक्डानल ही उक्त वात को स्वीकार नहीं बरते। दूसरे, 
हिमालय वी खोज करने वाले डा० ई० ट्विवलर का विचार है वि बालू में दवे 
हुए प्राचीन नगरो के चिह्न हिमालय तथा उसके निवटवर्ती प्रान्त में जलप्रतय 
या ओधघ वा होना सिद्ध बरते हैं ।? अत भारतीय जलप्लावन वी कथा कहीं 
बाहर से उधार नही ली गई है, अपितु भारत म होन वाली पटना का ही सत्य 
रुप प्रस्तुत बरती है । 


(२) भनु-भ्द्धा का मिलन झौर उतका प्रहस्प जोवन--जलप्लावन के 
अनन्तर कामायनी वी क्था-वस्तु वे दूसरे अगर वी पू्तिमनु-भ्रद्धा वे. मिलन और 
उनके गृहस्थ जीवन वी भाँकी से होती है। कामायनी ने! चरितनायतः वैवस्वत 
मनु हैं।” पुराणों में चोदह मन्वन्तरों वी कल्पना वी गई है और प्रत्येव 
मन्वन्तर का एक एक मनु माना गया है, जो उस मन्वन्तर का थादि प्रवत्त व 
माना जाता है तथा जिसके द्वारा सम्पूर्ण सृष्टि की व्यवस्था होती है | वहाँ पर 
चौदह मनुओ वे नाम क्रमश स्वायमुव, स्वारोधिष, उत्तम, तामस, रैवत, 
चाक्षुप, वेवस्वत, सावर्णि भौत्य, रौच्य, तथा चार मेझुसाव्ष्य दिये गये हैं । 
इनमे से वैवस्वत मनु आधुनिक सातवें मन्वस्तर के प्रवत्तक माने गये हैं ।? 
वंवस्वत मनु के जन्म वी कथा ऋग्वेद के दसवें मण्डल में मिलती है । वहाँ 
विखा है रि त्वप्टा नामक देवता की सरण्यू तया तिशिरा नामक दो पुत्रियाँ 
थी, जिनमे से सरण्यू का विवाह विवस्वान्‌ (सूर्य) के साथ हुआ । सरण्यु से 
विवस्वान्‌ को दो सन्तान प्राप्त हुई--यम तथा यमी  तदनम्तर सरण्यू अपने 
समान कसी अन्य देवपुत्नी को विवस्यान्‌ के समीप छोड एवं घोड़ी षगा रूप 
धारण कर उत्तरवुरु में चती गई। विवस्वान्‌ उस देवपुत्री को ही सरपण्पू 


१--क्लोंन्नो सद स्मारक सग्रह, पृ० १६०-१६१॥ 
२--क्ामायनो, श्रामुप्त, पृ० १३ 
३- कल्याण सश्षिप्त मार॑ंण्डेय-बह्मपुराणार, पृ० २८३। 
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समभते रहे और उस्ती से राजपि वैवस्वत्‌ मनु का जन्म हुआ | मनु के जर्म 
से भम्बन्धित यही कथा झौनेक इत्त वृहहवता” में भी मिलती है।? परल्तु 
पुराणों मे आकर इस कथा मे पर्याप्त परिव्तंत हुआ है | प्रथम तो विवस्वान्‌ 
की पत्नी का नाम स्रण्यू नदेकर संज्ञा" दिया गया है और विवस्वान्‌ के 
अश्वहतीय तेज को न सहने के कारण उन्हें छोड़कर चले जाने का वर्णन मिलता 
है । दूमरे, जिस देव-पुत्री को संज्चा अपने पति विवस्वात्‌ के पास छोड कर 
जाती है उसका नाम 'छात्रा' दिया है और इसी छाया के गर्भ से वैवस्वत मनु 
का जन्म होना बतलाया है। शेप कथा पुराणों में ऋग्वेद के ही समान है ।8 
इतना अवश्य है कि ब्रह्मपुराण मे सरण्यू के स्थान पर पहले ही छाया वाम 
मिलता है और उसके बाद उसका नाम 'उपा' दिया है, जिससे यम, यमी और 
वैवस्वत मनु का उत्पन्न होना वतलाया है । इन कथाओ से इतना ही निष्कर्ष 
निकलता है कि वैवस्वत मनु सूर्य-वंद्रा के हैं, आधुनिक मातव-सृष्टि के प्रवर्ताक 
हैं और एक ऐतिहासिक पुरुष हैं । प्रसादजी ने मनु के जन्म आदि का उल्लेख 
नहीं किया है | केवल उन्हे ऐतिहासिक पुरुष मानकर मानव सृष्टि का आदि- 
प्रवरत्ताक सिंद्ध किया है ।* जिसकी पुष्टि उक्त कथाओ से हो जाती है । 
जलप्लावन के अनन्तर मनु एक विस्तृत रमणीय गुह्ा को ठीक करके उसमे 

अपने रहने के लिए सुन्दर, स्वच्छ और वरणीय स्थान बनाते हैं ।९ 'कामायनी' 
के इस कथन फी पुध्दि श्री आर० सी० मजूमदार के इस कथन से होती है कि 
'आदि मानव ने अपने जीवन के प्रभात में सर्वप्रथम गुह्य को ही अपने रहने का 
स्थान बनाया था और वही से उसने जानवरों का आलेट तथा उनका पालन 
करना आरम्भ किया था | कुरनूल की गुफाओ में आदि मानव के निवासस्थान 
सम्बन्धी चिक्त आज भी विध्यमत हैं ए। 

गुहा को ठीक करके मनु अपने समीप सचित अग्नि से अग्होत्र करते हैं 
और शालियों को चुनकर फिर पाकयज्ञ की व्यवस्था करते हैं ।0 'कामायनी/ 
की इन बातों का उल्लेख सर्वश्षवम ऋग्वेद मे ही मिल्रता है। वहाँ पर आठवें 
मण्डल में वँवस्वत मनु के रचे गये पाँच सूक्त मिलते हैं, जिनमे वे विश्वेदेवा 





१--ऋग्वेद १०१७१०२_ २--बहद वता ६॥१-६ 

३--देखिए मत्स्यपुराश श्रप्ययन ११, वापुपुराएं प्रध्याय ८४, साकण्डेय- 
पुराण प्रध्याय ७७ तथा ब्रह्माडपुराण प्रष्याय ६०-६१। 

४ड--बह्मपुराण ६-१०-१६. ४--कामायनो, प्रामुल, पृ० १। 

६--कासायती, पृ० ३े० । प--78७6 ए्ता० 886, 9. 84. 

प्र+-कामापनी, पृ” ३१-३३ 
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थी प्रार्थना करते हुए उनसे यज्ञ-पशु, पृथ्वी, वनस्पति, उपा, रात्रि, औषधि, 
सन्‍्तान आदि की याचना करते हैं और सर्देव ब्रह्मचरंद्रत का पालन करते हुए 
अणग्निहोत्र आदि में लोन रहने की कामना प्रक्षट करते हैं ॥7 इसके अतिरिक्त 
शतपथब्राह्मण मे जलप्लावन के उपरान्त सनु को आगामी सृष्टि की कामना से 
दि, घृत आदि के द्वारा पावयज्ञ करते हुए बतलाया है ९ इसके साथ ही ऐत- 
रेय* तथा तैत्तरीय* द्राह्मणा में लिखा है कि प्रजापति न जब सृप्टि के वित्रास 
की इच्छा षो, त्तव सवसे पहले उसने तप किया और तप बरने वे उपरास्त हो 
सृष्टि बा विकास किया । इनके अतिरिक्त वृहदारण्यक् उपनिषद्‌ में यह उल्लेस 
मिलता है कि सूप्टि-रचना से पूर्व वह अकेला ही था । अत पहले उसकी यह 
इच्छा हुई कि सृष्टि उत्पन्न करने के लिये मेरी जाया हो और फिर मैं उसमे 
सन्तान रूप मे उत्पन्न होऊों ॥5 

उपयुक्त प्रमाणा बे आधार पर यह सिद्ध होता है कि सृष्टिकर्त्ता ने पहने 
सृष्ठि की कामना से तप या यज्ञ क्या और उसके उपरान्त जाया या भार्या 
घो कामना की । प्रसादजी भी 'कामायनी' में पहले मनु को तपश्चर्या, पाक्यज्ञ 
भादि मे लीन दिखाते हैं। इसके अनन्तर प्रह्मति बेः मनोरम वातावरण एव 
मित्रवरण की वालाओ के अक्षय »४ गरार को देखकर मनु के हृदय में भी यहाँ 
अनादि वासना जाग्रत होती है तथा वे भी अपनी जीवन-सगिनी वे मिलन की 
उत्कठा प्रकट बरते हैं ।% 

शतपथत्राह्मण मे मनु के पाक्यज्ञ से एक योपिता की उत्पत्ति बतलाई गई 
है, जिसका नाम इंडा दिया है और उसी से मनु को सृष्टि का विकास वरते हुए 
लिखा है ।? परन्तु 'कामायनी' मे प्रसतादजी ने इडा से पूर्व श्रद्धा से सनु की भेंद 
कराई है। यह श्रद्धा मनु के द्वारा जिये गये पावयज्ञ वा अवशधिप्ट अन्न रखा 
हुआ देखकर यह अनुमान वरती है कि प्रलय से यहाँ भी कोई प्राणी बचा हुआ 
है, इमीलिए उसने दयाद होकर अन्य प्राणियों के लिये यह अन्त रखा है। 
यह सोचकर जँसे ही वह मनु को गुहा के निवट आती है, तुरन्त उसे भनु के 
दर्शन होते हैं और वह मनु को कर्म को प्रेरणा देकर आगामी सृष्टि वा विकास 
करने के लिये प्रोत्साहित बरती है तथा वे दोनो भागे चलकर पति-पत्नि वे 
रुप में गृहस्थी वा निर्माण करते हैं। 


१--ऋग्देद ८घा२७२-२२ तथा ८ा२६।६-१० हि 
२--शतपथद्राह्मणश शा८पा१॥७ ३--ऐतरेयब्राह्मणा ५१५॥३२ 
४--तैत्तिरीयत्राह्मयण २।२॥३।१ ४--बु हदारण्पक उपनिददु ह४॥!9 
६--कामायनो, पृ० ३४-४१ । ७--शतपयद्राह्मयणा शघा१38 १ 
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थ्रद्धा के जीवन-परिचय के बारे में भारतीय बाड़ मय में अनेक परस्पर 
विछद्ध बातें मिलती हैं। ऋग्वेद मे श्रद्धा को देवता तथा ऋषि दोनो रूपों मे 
स्वीकार किया गया है और श्रद्धान्यूक्त को श्रद्धा ही देवता तथा श्रद्धा ही 
ऋषि मानी गई है! इसके साथ हो थ्रद्धा-मूक्त की अनुक्रमणिका में उसे काम- 
गोल में उत्पन्न कामायनी कहा गया हुआ इसत कद्ा का जत्म काम के वश से में उत्पन्न कामायनी कहा गया है । इततत क्द्धा का जन्म काम के वश से 
होना सिद्ध होता है और काम उसके पूर्वज या वश्च मे श्रोष्ठ पुरुष सिद्ध होते 
हैं। आगे चलकर ऋग्वेद के बालख़िल्य यूक्त मे “थरद्धा यां दृहितां तपस 
कहकर श्रद्धा को सूर्य की पुत्री वतलाया है ।7 इसके अन्तर पजुबेंद तथा शत- 
प्ब्राह्मण मे भी “श्रद्धा वै सूय॑ध्य दुहिता” कहकर श्रद्धा को स्रूर्य की पुत्री कहा 
गया है |? परन्तु तैत्तिरीय ब्राह्मण मे उसे ऋत की पुत्री तथा काम की माता 
कहा गया है ।£ अत. जो काम ऋग्वेद मे श्रद्धा के पूवंज थे, अब वे सैत्तिरीय 
ब्राह्मण मे आकर उसके पुत्र हो जाते हैं।॥ इसके उपरान्त मुण्डक तथा प्रश्न 
उपनिषद्‌ में श्रद्धा को परम ब्रह्म की पुत्री माना गया है! किन्तु पुराणों में 
जाकर श्रद्धा सर्वत्र दक्ष प्रजापति की पुत्री मानी गई है? और काम को उसका 
पुत्र ही माना गया है।? इस तरह उसके वश बय कोई निश्चित मत नहीं 
मिलता । कामायनी में उसे काम श्र रति की पुओ कहा गया है! इसका 
आधार _ कैबल_ ऋग्वेद को अनुक्रमरिका में आया हुआ 'काम-गोत्रजा 
| कामायनी शब्द है। प्रसादजी ने इसी आधार पर श्रद्धा भौर कामायनी 
दोनों को एक करके उसे केवल काम-पुत्ती ही माना है। इसका एक 
कारण यह भी है कि ऋग्वेद में 'काम” को सृप्टि के आदि में सबसे पहले 
विद्यमान वतलाया है ।4 अब अगर पौराणिक आधार पर श्रद्धा को दक्ष की 
थुत्नी मानकर काम को उसका पुत्र मानते हैं तो उक्त ऋग्वेद की बात का खड़न 


३१--कामयोत्रजा श्रद्धा नामविका | तथा चानुकम्यते। श्रद्धया श्रद्धा कामा- 
ग्ती श्राद्धामानुष्टमत्विति । ऋग्वेद १०१५६ (पभनुक्रमशिका) 

२-- ऋग्वेद ६१६ 

३--मजुवंद १६४, शतपथब्राह्मणा १२७।३।११ 

४>--श्रद्धा देदी अ्रयमजा ऋतर्पा (तैचरीयब्राह्मत ३॥१२।१-२) 'त्रद्धा 
कामस्य सातरघ' [ते० ब्रा० राष्पष्ाप) 

५>-मु डक उपनिषद्‌ २।१४७, प्रश्नोपनियद्‌ ६४ 

६--सा्कण्डेयपुराण ५०१६।२०, विष्णपुराण १॥७ 

७--विष्णुपुराण श»२८; झूर्मपुराए अध्याय ८, वॉपयुपुराएं १०३४, 
सार्कण्डयपुराण ५०२८ 

८-- ऋग्वेद १०११२६४ 
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होता है। दूसरे यदि ब्राह्मरा-ग्रन्यों के आधार पर श्रद्धा को सूर्य की पुत्री 
मानते हैं मोर उघर मनु नी सूर्य के पुत्र माने गये हैं, तव दोनो एक ही वश वे' 
हो जाते हैं और दोनी वा वेवाहिक सम्बन्ध उचित नही ठहरता ॥ उपनिपदो 
का आधार बुछ अधिक महत्वपूणा नहीं है, क्योकि परम ब्रह्म वी तो सभी 
सन्तान हैं । इसी कारण प्रसादजी ने केवल कश्वेद दे 'कामायनी' दब्द वो 
आधार वनावर थ्रद्धा को काम और रति की पुत्री माना है, जिससे एव तो 
ऋग्वेद से वथा-मूत्र भी सगत बँठ जाती है और दूसरे आगे चलकर खद्धा- 
मनु के विवाह मे कोई गड़बडी नही पडतो | 
श्रद्धा बे! विवाह वे वार में भी भारतीय ग्रन्या म॑ भिन्न भिन्न बातें मिलती 
हैं। जैसे ऋग्वेद बे ऐतरेय द्राह्मणा मे थद्धा का सत्य को पत्नी माना गया है ।? 
परन्तु शतपथब्राह्मण म॑ स्थान स्थान पर मनु वे लिए श्रद्धादेव” शब्द आया 
है ।* तैत्तिरीय ब्राह्मण मे भी मनु को “श्रद्धादेश वहा गया है ॥? इतना ही 
नही विप्णु देवोभागवत, ब्रह्मवेवत्त, हरिवश और शिवपुराण में भी समान रूप 
से सातवे मन्दन्तर के प्रवत्तं बा चैवस्‍्दत मनु को “श्रद्धादे” तथा 'श्राद्धदेव' 
बहकर सम्बोधन विया गया है ।$ इससे श्रद्धा मनु की पत्नी सिद्ध होती है । 
परन्तु पुराणों मश्वद्धा का घ्में की पत्नी भी बहा गया है ।£ इससे फिर 
गह समस्या सडी हो जाती है कि जो पुराण एक ओर मनु को श्रद्धादेव बहते 
हैं, वे हो पुराण श्रद्धा को घम वी पत्नी भी घोषित वरते हैं। परन्तु इस 
समस्या दा समाधान श्रीमइभागवतपुराण से हो जाता है, क्योबि वहाँ 
पर स्पप्ट ही श्रद्धा वेवस्वत्त ममु वी पत्नी बतलाई गई है? और उससे 
दस पुत्र होने वा भी उल्लेख मिलता है, जिनके नाम क्रमश दइष्वावु, नृग, 
धर्याति, दृप्ट, धुप्ट करूपक, नरिप्यन्त, पृषप्न, नमग और बधि दिये गये हैं? 
१ ऐतरेयब्राह्मण छार।१० 
२--शतपयबाह्यणा १॥४१॥१६,११।४॥१४ प्रादि । 
३-तैत्तिरोयब्राह्मण सारा५६ 
४--विप्णुपुराए। ३।१३०, देयोमागबत १०१०१, ब्रह्मवेंवर्नपुराणा, 
प्रति सड़, रे४।६३, हरिवशपुराए धा८ तथा शिवपुराए, उमा- 
सहिए भ्ष्पाण ११ 
५--माकप्डेयछुराए। ५०१२१ ता विष्छुपुराण १४७ 
६--तत् श्रद्धा मनो पत्ती होतार समयाचत-श्रीमद्मागवतपुराएं हा १४ 
७--ततो मनु धाददेव सनज्ञपयामास भारत। 
शरद्धाया जनवामास दशपुत्रानु स झात्मवान्‌ ॥। 
इक्ष्वाकु नृग दर्याति दिप्ट-धुप्ट-क्रुघस्ानू ॥ 
मरिध्यन्त-पप्न घ नमय व कवि विभु वा 
+-श्रीमदुमाग वतपुराण ६१११-१२ 
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तंथा ये ही आगे चलकर सूर्यवंद्ध की स्थापदा करने वाले भी माने गये हैँ । इसी 
आधार पर प्रसांदजी मे श्रद्धा को मतु की पत्नी के रूप में स्वीकार क्षिया है 
और उसी से मानव-सृध्टि का विकास दिखलाया है । 

आकुलि-किलात एवं पशुवज्--श्रद्धा के साथ प्रण॒य-बधन में बंध जाने के 
उपरान्त कामायनी में मनु का साक्षात्कार दो असुर पुरोहितो से होता है, जो 
जलप्लावन के उपरान्त अनेक कष्ट सहते हुए इधर-उघर भटक रहे थे तथा जो 
श्रद्धा हरा प्रात्रित पद्चु को खाने की कालसा से अधीर होकर उसे मारने की 
युक्तियाँ सोच रहे थे । वे तुरन्त मनु के समीप आकर मैत्रावरुए-मज्ञ करने की 
प्रेरणा देते हैं तथा मनु भी प्राचीन सत्कारो के कारण इद भसुर पुरोहितो की 
प्रेरणा से पशु-वलि द्वारा यज्ञ करने के लिए उद्यत हो जाले हैं। इन असुर 
पुरोहितों का नाम आकुलि तया किलात दिया गया है।? 

आकुलि-किलात दोनों ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। ऋग्वेद दे दशमभंडल मे इन 
दोनो से सम्बन्धित एक कया का उल्लेख मिलता है। वहाँ लिखा है कि-“राजा 
अम्मात्ति के बधु, सुबधु, शरतवधु तथा विग्रवधु नामक चार पुरोहित थे। वे सभी 
गौपायन थे । उस राजा में इन धारों पुरोहितो को निकाल कर अस्त में आकुलि- 
किलात को अपना प्ररोहित बना लिया । ये दीनो व्यक्ति असुर एवं भायावी थे । 
जब सुबधु आदि पुरोहिंतो ने राजा असमाति पर आक्रमण किया, तव आकुलि- 
किलात दोनो असुर पुरोहितो ने अपने छल-कपट से सुबधु को मार दिया (४४ 
अतः इस कथा में ये दोनों असुर पुरोहित बतलाए गये हैं। इसके अतिरिक्त 
'बृहद्देवता' में भी यही कथा मिसती है और घहाँ पर आकुलि-किलात को 
मामावी एवं असुर पुरोहित वतलाते हुए इनके द्वारा कपोत वनकर सुबधु को 
मारते का उल्लेख किया गया है ।? तांड्ब ह्ाह्मण में इव दोनों का उत्तेख 
स्थरीलिस द्विवचन में मिलता है। परन्तु मेक्मूलर का मते है कि ये दोनों पुरुष 
हैं और बुर प्ररोड्धित के रुफ मे आये हैं ।! शतप्रयव्राह्मण में इन दोनो अमुर 
पुरोहितों का सम्बन्ध श्रद्धावेद मनु से बतलाया गया है। वहां वर ये श्रद्धावेद 
मनु को मैत्रावरण यज्ञ करने को प्रेस्शा देते हैं।* अतः उक्त श्रमाणों द्वारा 
आकुलि-किलात दोनो असुर पुरोहित दहरते हैं और मनु को यज्ञ करने की प्रेरणा 
देते हैं। इन्ही आाधारों पर प्रसाद जी ने कामायनी में इन दोनों की कथा का 





१--कामायनो, प्ृ० १११-११५३ 

२--ऋण/्वेद (०५७ को प्रतुकृमणिका। २३--वूहदंदता ६५-८६ 
४-... ऋग्वेद, भाग ४, मंक्समुलर द्वारा लिखित भूमिका, पृ० १०३॥ 
४--शतफयक्राह्मरां हहा४ड ४-१६ 
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ब्रयोग क्या है । मुस्यत प्रमाद जी ने शतपयद्ाह्यय गो ही बपना आधार 
दनाया है बौर उसी जाधार पर क्ाम्रायनी में आवुति-विलात द्वारा मनु से 
मैज्रावर्श यज्ञ वे लिए पशुवलि करायी है कह्म्देद को कथा का मनु से बोई 
सम्बन्ध न होने के कारण उसवा कोई विशेष उपयोग 'कामायनी' में नहीं हुआ 
है। हाँ, इतना अवश्य दिखाई देता है कि सारस्वत नयर में जब आइुलि-किलान 
जनता वा नेतृत्व करवे मनु के विरद्ध लड़ते हैं!, तब वहाँ ऋग्वेद वो बा 
का कुछ आधार प्रतीत होता है, क्योकि जिस तरह ऋणग्वेद मे ये सुबधु को मारन 
का प्रयत्न चरते हैं, समदता उसी आधार पर प्रसादजों ने इन्हें मनु के विरद्ध 
भाक्मरणा करते वाला मान लिया है । 


कामायनी मे जिस पशु-्यज् का वर्णन मिलता है, उसका मूल छाधार 
यजुवेंद है। वहाँ पर मज्ञन्यूप खड़ा हरन सया उस्न बाधक्र पशुत्रों का वध 
बरने बा बडा ही पिम्तृत उच्लेख मिलता है पजुवेद न पछु चा गज्जु मे दाध- 
कर इस तरह कौ प्रार्थना का विधान मिलता है कि है पयो ! तेरा मन 
देवताओं वे! मन से और तेर पारा देवताओ के प्राणों स॑ मिल जायें । इस 
प्रार्थना के उपरान्त घृत-मिश्चित पशु को वसा को यजमान द्वारा खाने का वर्रोन 
मिलता है। शतप्रयवाह्मग्य सम भी प्रशु को यूप्र से दौघने, उसका वध बरने, 
उसको हवि रुप म देवा का समपित करने तथा उनके अवशिष्ट भाग को यज- 
मान द्वारा खाने दा उल्देख आया हे ३ 


यज्ञ के साथ सुरा तथा साम पीन का दरान भी ऋग्वेद म हो मिल जाता 
है । वहाँ सोम-सृक्त मे मोम को दडी प्रशसा की यई है और उसे पोकर वेमव- 
सम्पन्न होन का उल्लेख मिलना है ६ यजु्वेद मे सोम को घधनप्रदाता, बुलि- 
वरद्धंक, दलप्रदायक, शत्रुविनाथक बादि कहा है ।" और प्ोम को अन्न का रूप 
भी बतलाया है । इतना ही नहों यह भो लिखा है कि प्रजापति ने अप्न-रसन्‍्|ूप 
सोम पीकर हो क्षत्रिय को वश्य मे किया था ।६ इससे यह सिद्ध है कि सोम अन्न 
या धान्य से बनाया जाता होगा और सभो देवता इसद्या पान वरते ये । 
शतपयब्राह्मण में सौत्रामणो यज्ञ क वर्णेन मे सोम तथा खुटा दोनो वो वद्यी 
प्रशंसा की गई है, दानो को मादक कहा गया है तथा दोनों वा पान बरके देवो 
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को मदोस्मत्त होते हुए लिखा है ।६ ईसाई घर्म-गन्य बाइबिल में भी यह उल्लेख 
मित्रता है कि हजरत नूह ने पहले दाख की बारी लगाई ओर दाख के मधु को 
पीकर बे उन्मत्त हो गये तथा अपने डेरे मे नंगे हो गये ।* 

उक्त आधारों पर कामायनी मे भी प्रसादजी मे मनु से फशु-यज्ञ कराया 
है। उत्त यज्ञ में थद्धा द्वारा पालित पशु की बलि दी जाती है, जिससे यज्ञ-वेदी 
का हृश्य बडा भयंकर हो जाता है, क्योकि वेदी के चारो ओर रुधिर के छीटे 
और अस्तियों के हुकड़े पड़े हुए दिखाई देते हैं, बेदी पर निरीह पद्चु की कातर 
वाणी सुनाई देती है तथा सारा वातावरण अत्यत घृरारपद बन जाता है । यज्ञ 
के उपरान्त मनु सोमरस के साथ पुरोडश् खाते हुए भी वतलाये गये हैं ।* 


यहाँ लक कथा का ऐतिहासिक आधार मिलता है। इसके उपरान्त 
ढामायनी” में इस पशुबयज्ञ से श्रद्धा के रूठने, उसके गर्भवती होने दथा एक 
सुद्दर गृहस्थी का निर्माण करने का जो वर्णन आया है, उसका कोई ऐतिहासिक 
एवं पोराशिक आधार नही मिलता । वह सब प्रसादजी की अपनी कल्पना का 
वित्नास है । 

(३) सनु-दड्य मिलन तथा सारस्वत नगर की बु्घटना--अ्धा के सुर्दर 
युहस्थ-जीवन से पराइ मुख होकर मनु हिमगिरि की ग्रुद्वा से नीचे उत्तर कर 
सारस्वत भरददेश में आते है। यहाँ उनकी भेट उस नगर की रानी इडा से होती 
हैं। उसका सारस्वृत नगर भौतिक हलचलो से विनष्ट हो चुका है । अतः वहू 
इसे पुनः बसाना चाहती है । परन्तु योग्य शासक के अभाव में अभी तक उसकी 
मनोकामना पूर्णो नहीं हुई है । मनु को पाकर वह उन्हें अपने भगर को शासक 
नियुक्त कर देती है। मनु नगर की आशातीत उम्रति करते हैं, परन्तु नगर को 
रानी इडा के साथ अपनी अतृप्त वाक्षना की पूर्ति करने के कारण वहां भयानक 
जमेक्ान्ति होती है, जिसमें मनु घायल होकर मूच्छित हो जाते हैं । 


कामायनी कौ इस कथा का ऐतिहासिक आधार खोजने पर वता चलता है 
कि यहाँ जिस साररदत प्रदेश का वर्णन आया है, वह सरस्वती नदी के किनारे 
का प्रदेश है। ऋगेद मे इस सरस्वती नदी की बड़ी प्रधंसा मिलती है और 
उसे नदियों में श्रेष्ठ, पवित्र तथा सरस ऊमि वाली कहा है ।* इसी के किनारे 
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इन्द्र ने वृत्र का वध विया था, इस कारण ऋग्वेद मे इसे वृत्रप्नी भी कहा है।! 
परन्तु यह सरस्वती नदी कहाँ थो ? इसके बारे में विद्वानों की सिन्न-निन्न राय 
हैं । अधिकाश विद्वान्‌ इस सरस्वती नदी दा पजाव में वहते हुए राजस्थान के 
समुद्र मे गिरना सिद्ध करते हैं। परन्तु प्रसादजी ने ऐतिहासिक प्रमाणों वे 
ऋराघार पर यह सिद्ध किया है कि देवताओं की यद्य-्याथा से सम्बन्धित यह 
सरस्वनी नदी पजाब वी सरस्वती से भिन्न पश्चिमी अफ्यानिस्तान के पास 
गराधार प्रान्त में बहती थी। यही पर प्राचीन सप्त सिन्धु-प्रदेश था, जिसवा 
वर्णन अवेस्ता मे भी मिलता है जौर यहो देवो की वह बआावास-मूमि थी, 
जिसके चारो ओर समुद्र था तथा जो उत्तर-पश्चिम में ग्राधार श्रान्त वे द्वारा 
पश्चिमी एशिया माइनर से मिली हुई थी । जअपनी इस खोज मे आधार पर 
प्रमादजी ने क्धार के सभीपदर्ती स्थान को सारस्वत प्रदेश माना है और इसी 
कारण उसे उप्नत शैल खड्भो से घिरा हुजा दतलाया है।* 


पुराणों में सरस्वती नदी की भ्रश्मसा तो मिलती है,? १रन्तु वहाँ सारस्वत 
प्रदेश का उल्लेस नही मिलता । स्वन्दपुराण* में सरस्वती के जिस प्रदेश का 
वा वर्णन मिलता है, उसका नाम वहाँ द्वारावतो नगरी दिया गया है, जो स्पष्ट 
ही पजाव की सरस्वती नदी के किनारे दसी हुई कोई नगरी जान पड़ती हैं । 
इसके झतिरिक्त पुराणों मे इलावृत्त या इडावृत्त का भी उल्लेख मिलता है। 
ब्रह्मपुगण में लिखा है कि मेर के दक्षिण मे भारतवर्ष है। उसके उत्तर में 
किम्पुरपवर्ष तथा उसके उत्तर में हरिवर्ष है । इसी तरह मेंस के उत्तरी भाग मे 
सबसे अन्त में रम्यववर्ष, उसके दक्षिण में हिरष्यमयवर्ष और उसके भी दक्षिण 
में उत्तरवुरु है। साथ हो इन छ वर्षों के दीच में इडावृत्तवर्पष है, जिसके मध्य- 
भाग में सुवर्णमय ऊंचा मेर पव॑त खडा हुआ है । यह इडावृत्तवर्ष भेरु बे चारों 
ओर नो हजार योजन तक फँला हुआ है। उसमे मेरु के पूर्व में मन्दराचल 
पर्वत, दक्षिण में गघमादन, परिचिम में विपुल तथा उत्तर में सुपाइवे वी स्थिति 
है 5 मार्कण्डेयपुराए मे लिखा है कि उम्बूद्रीप के तीन खष्द दक्षिण मे हैं, 
इनके मध्य में इडावृत्तवर्ष है, जो अध॑चद्धाकार है तथा जिसके पूर्व में भद्राश्व- 
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वर्ष, पश्चिम में कैतुमालवर्ष और मध्य मे मेरु पर्वत है ।! इडावृत्तदर्ष की यही 
स्थिति मत्स्यपुराण ५ वायुपुराण३ तथा अग्निपुराण* मे भो दी गई है। 

उपयु क्त स्थिति के आधार पर जब मेरु पर्वत भारत के उत्तर में हिन्दुकुश 
पर्वत के आसपास आधुनिक कोहमूर माना जाता है", तब इडाबृतवर्ष उसके 
नीचे अफगानिस्तान मे कंधार के आसपास ठहरता हैं और इसी आधार पर 
सारखत प्रदेश तथा इड़ावृत्तवर्ष दोनों एक ही जाद पड़ते हैं। वैसे भी इडा के 
नाम पर ही इस प्रदेश का नाम इडावृत्तवर्ष पड संकेता है और मेह पर्वत से 
नीचे उत्तर कर मनु का इसी श्रदेंश मे आना ठीक भी जाने पढ़ता है, क्योकि 
उक्त वर्णन के आधार पर पुराणों में इसो प्रदेदा के मध्य मे मेर पव॑त की स्थिति 
मानी गई है । 

इसी इडावृतवर्ष था सारस्वत अदेश से मनु की भेद यहाँ की राती इडा से 
होती है | ऋग्वेद मे इडा की चर्चा स्थान-स्थान पर मिलती है। वहाँ पर इसे 
मनु की घर्मोप्देशिका अथवा मनुष्यों पर शासन करने दाली९, शोमसशौत्न 
योदाओं बाली एवं श्रकर्प हिसाकारिरी, पशुन्यूय की माता*, मैज्ावरुण की 
पुत्री” तथा मनुष्यों में कर्म-चेतना उत्पन्न करने वाली? * कहा है। इसके साथ 
ही सरस्वती एवं मही के साथ इड़ा को देवी कहकर स्थान-स्थान पर सम्बोधन 
किया गया है ।7? ऋग्वेद तथा यजुर्वेद मे अग्नि को इडा का पुश्र कहा गया 
है ।?5 इड़ा के जन्म की कथा वेदों में नेही मिलत्ती । सर्वेश्रथम शतपंथब्राह्मण 
में मनु द्वारा किए गये मैत्रावरुण यक्ध से इड़ा की उसत्ति बतलाई गई है तथा 
उसे ममु की पुत्री कहकर उसी से फिर मनु को आगामी भृष्टि का विकास करते 
हुए लिखा है ।?* यहाँ पर मनु-पुत्री होने के कारण उसको नाम मानवी!4 
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तथा म॑त्रावर्ण यज्ञ से उत्पन्न होने के चारण उसका नाम मंत्रावरणी? भी 
दिया है । तंत्तिरीय ब्राह्मरा मे भी इडा को मानवी तथा यज्ञों वा अनुशासन 
वरने वाली कहा है ।” इसदे अतिरिक्त हरिवश०, ब्रह्म* मत्त्य*, पदुम, 
विष्णु , वायु", ध्ोमद्भागवव*, आदि पुराणों भे भी मनु द्वारा किए गये 
मंत्रावश्ण यज्ञ से इडा के जम्म वा उल्लेख मिक्तत्ता है। इन प्रमासों से यहो 
ज्ञात होता है कि इडा मित्रावरुण की पुत्री है और उसका मनु से सम्बन्ध हुआ 
है, इस कारण वह भानवी भी कहलाती है| प्रमादजी ने इडा को मनु-पुत्री न 
मानकर केवल इडा से भनु के सम्बन्ध की हो चर्चा की है । 

कामायनी में मनु और इडा के जिस अवेनिक आचरण का वर्णन जिया 
गया है उसका उल्लेख वेदों में तो नहीं मिलता । ऋग्वेद के ऐतरेय दाह्मण में 
भवद्य एक कथा मिलती है । यहां लिखा है वि एवं वार भ्रजापति ने अपनो 
दुहिता के साथ अनैतिक आचरणा किया । प्रजापति के' इस आच रणा को देखकर 
देवता लोग चिल्ला उठे और प्रजापति वो दड देने के लिए किसी व्यक्ति की 
खोज करने लगे । जब उर्न्हें कोई व्यक्ति दिखाई न दिया, तव उन देवताझो ने 
मिलकर एक ऐसे रौद्ग धरीर का निर्माण क्या, जो “भूतवन्‌' वहलाया तथा 
उससे देवों ने प्रजापति को दड देने के लिए कहा । तब उस रौद्र सूति ने पशुझो 
का आधिपत्य भाँगा । देवो ने उसे पशुषति बना दिया। तब वह रोद्रमू्ि 
"पशुमान्‌! कहलाने लगी । इसके उपरान्त उस रौद्मूति ने प्रजापति के पाप- 
प्रक्षालन के लिए उन पर आक्रमण किया और प्रजापति के शरीर दो वेघ 
डाला 3 ९ यहो क्‍या शतपथब्राह्मण' २, मत्स्यपुराण)? आदि में भो मिलती 
है | दिव-महिम्न-सतोत्र में भी इसो कथा का सबेत्त मिलता है, अयोक्ति वहाँ 
पर भी काम-मोहित प्रजापति पर शिव अपना बाण चताते हैं 423 इन क्याओं 
के आधार पर यहो ज्ञात होता है वि प्रजापति अपनी दुहिता अथवा देवों वी 
भगिनि के साथ जैसे ही अनेतिक आचरस करते हैं वैसे हो देवता रष्ट हो जाते 





१--शतपयथब्राह्मणा १॥६१४२७ 

२--तैत्तिरीयब्राह्मण हाधवडाड ३--हूरिव शपुराण, अध्याय १०॥ 
#-बाहापुराण, भ्ष्याय ७ ॥ ५--मत्स्यपुराए प्रप्याथ ११-१२ | 
६--पदुमपुराए, सृष्टि संड, भ्रप्याप ८। 

७--दिष्णु पुराण, झध्याय ४ | 

८--वायुपुराए २५११-३४ €६--भ्ौमदमायदतपुराण धाशा१३-४२ 
१०--ऐनरेपब्राद्मयणा ३॥३॥३३ ११--शतपथदाह्यण १॥३९१-३ 
१२-भह्स्पपुराण हे।३१०४० ३-छिवन्‍्महिम्तस्तोत्र २२ । 


( ७७ ) 


है और रुद्व के द्वारा प्रजापति को दडइ दिलवाते है। 'कामायती” में भौ प्रसादजी 
ने इसी आधार पर पहले मनु को प्रजापति के झूप में अद्धित किया है। 
तदुपरान्त जब वे वहाँ की रानी अथवा अपनौ 'आत्मजा प्रजा इडा के साथ 
अनैतिक आचरण करते है, तव देवशक्तियाँ क्षुब्ध हो जातो है, रुद्र का तीसरा 
नेत्र खुल जाता है और वे ही हद देवता अपने बाण से मनु को मूच्छित कर 
देते हैं ।? प्रसादजी ने इस ऐतिहासिक कथा मे अपनी कल्पना से इततवा और 
जोड़ दिया है कि देवो के साथ ही सारस्वत नगर की जदता भी मनु के विरुद्ध 
क्रान्ति मचाती है और उनका नेतृत्व असुर-पुरोहित आकुलि तथा किलात करते 
हैं | उनमे घमासान युद्ध होता है, जिसमे मनु असुर-पुरोहितो को तो मार 
गिराते है, परन्तु स्वयं रुद्ध के बाण का शिकार बनकर घराशायी हो जाते हैं। 
इस कया द्वारा प्रमादजी नें आधुनिक शासन एवं श्ामितों के वर्ग-सघर्ष को 
प्रस्तुत करने का प्रयत्त क्रिया है चथा जनता की विजय दिपाकर जनता को 
शासकों का नियमन करने वाली भी बतलाया है । 

(४) श्रद्धा तथा भनु को कंलाश-यात्रा झौर तत्वदर्शन--कामायनी की 
कथा के अन्तिम भाग मे प्रसादजी ने अपने दाझंनिक सिद्धान्तों के आधार पर 
कथा को एक अप्रत्याशित” मोड दिया है, जिससे उसमें ऐतिहासिक तत्त्वों का 
सर्वधा भभाव होगया है और दाशंनिकता की प्रधानता होगई है । इस कथा- 
भाग मे प्रसादजी ने त्तीन वार्ते दिखलाई हैं--प्रथम नो मनु को ताडव नृत्य 
करते हुए नटराज शिव के दर्शन होते है । दूसरे, मनु को त्िपुर या त्रिकोण की 
वास्तविकता का ज्ञान होता है ओर तीमरे, कैलाश शिखर पर पहुँच कर वे 
समरराता को अपनाते हुए अखण्ड आवन्द का अनुभव करते हैं। बही पर इंडा, 
मानव, सारस्वत सगर की प्रजा आदि भी पहुँच जाते हैं, जिससे एक मुक्त 
परिवार वस जाता है और सभी सम्मिलित रुप में भौतिकता से परे औऑध्या- 
त्मिकता एवं औतिकता के समस्वित रूप को अपनाते हुए अखण्ड आनन्द को 
प्राप्त करते हैं 

शिव का त्तांडव नृत्य-- प्रायः सहार कार्य करने के लिए झिव जो नृत्य 
किया करते हैं, उसे ताइव सृत्य के नाम से पुकारा जाता है । दशरूपका्पर ने 
नृत्य के लायय भौर ताडव दो भेद किए हैं, जिनमे से लास्य को मघुर और 
ताडव को उद्धत नृत्य कहा है ।* कहा जाता है क्रि पार्वती ने लास्य नृत्य की 
सृष्दि की है, इसी कारण वह मधुर है और गहारकारी शिव से ताइव नृत्य का 
जन्म हुआ है, इसी कारण उसमे उद्धव एवं भीषण रूप के दर्दान होते हैं । 





१-शामावनी, पृ* १८५,२०२ । २--दश्षरूपक ११० 


( एप ) 


बैदित' प्रल्थों मे शिव के ताइव नृत्य दा वर्णन नहीं मिलता 8 बद्यपुराण में 
शिव ताइव नृत्य वरने वाले, सुख से वाजा बजाने वाले तथा गोत-वादन आदि 
कार्यो मे लीन रहने वाले वतलाये गये हैं।? लिग्रयुराण मे शिव के ताडव 
नृय के बारे मे एक क्या मिलती है ) वहाँ लिखा है कि एव बार दास्व नामक 
राक्षस वा वध करने के लिए जब पार्वती ने काली रुप्र धारण किया और 
उसका बंध वरके शिव के पास लीटी, तो भगवान्‌ झिव ने सघ्या के समय 
पावंती को प्रसन्न करने के लिए ताडव नृत्य किया था|? इससे यह सिद्ध होता 
है वि शिव का ताड़द नृत्य केवल सहार के लिए ही नहीं होता था, जपितु 
मनोरजन के लिए भी होता था । 'शिव-ताडव-स्तोत्र' में ताडव नृत्य वा बिशद 
वर्णोत मिलता है। यह स्तोत्र बत्यन्त प्राचीन माना जाता है और जनश्रूति के 
आधार प्र रास का रचा हुआ कहा जाता हैं। इसमे लिखा है वि “शिव 
अपनी जटाओ से गिरते हुए जल-प्रवाह द्वारा पदित्र वष्ठ में बड़े-बड़े सर्पों वो 
साल पहन यार इण-डण् ऋब्दभारी डणपर वो बजाते हुए वृत्य जिया करते हैं 
इस युत्य के समय उनकी जटाओ में गया अपनी चचल तरणगों के साथ घुमने 
लगती है, लज्ताट में अग्नि घक घक जलने लगती है, सर्पो वी मशणियों वा 
प्रकाश चतुद्दिक एल जाता है, अधिक बेय से घुसने दे! ऋपरण सर्षों के इबाम 
भी बेग से चलने लगते हैं, भालाग्लि भी और तीद्र हो जाती है तथा डमरू वी 
धिमि धिमि ध्वनि भी बढ जाती है, जिससे उनके ताडव दृत्य वी गति में भी 
तीब्रता आजाती है ॥।/* 

इसके अतिरिक्त 'शिव-महिम्न-स्तोत्र” मे भी शिव वे ताडव नृत्य का वर्णन 
मिलता हे । वहां लिखा है कि शित्र का वाडव नृत्य विश्व का कल्याणकारी 
है। शिव वे ताटव नूय करते समय उनके चरणों वे आघात से पृथ्वी धेसने 
लगती है, विभाल वाहुओ ने सघप से नक्षत्रयुक्त आवाध पीडित होने लगता है 
और चचल जटाओ से भ्रताडित स्वर्गतोक भी कम्पायमान हो उठता है ।4 साथ 
ही दवी-माम विलास! नामक ग्रन्थ में भी शिव के ताडव नुत्य का वर्णन 
मिलता है ॥5 

प्रसादजी ने इन्ही आधारों पर वामायनो में शिव के ठाडव नृत्य का वर्णन 
किया है मौर लिखा है वि---"अन्पवार में से अपार ज्योत्स्ता वा सप्र घारण 
बरते हुए भगवान्‌ शिव अपनी ताडव लोता से सृष्टि के बण-बण में आह्वाद- 





१-- ल्पास्य--सक्षिप्त माकण्डेयद्रह्ापुरासाव, पूृ० ३४२-३४४। 
३-सिपय्रपुराए२०६, २५-२८॥ ३--श्षिव ताडव-स्तोत्र ३, २.४, १६॥ 
४- शिव-महिस्न स्तोत्र १६,३ रै। ५--क्ामायनौ-सोंदर्य, पृू० ३३६-३३८ 
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कारिणी हलचल उत्पन्न करने लगे । परिश्रम के कारणा उनके मस्तक से पसीने 
की बूंदें कर रही थी जो सूर्य, चन्द्र, तारागण आदि का हूप धारण करके 
माकाश में बिखर रही थी | उनके चरणों के आघात से पर्वत भी घूल के कण 
सहस्य उड़ रहे थे, चारों ओर असंख्य ब्रह्माड फँल रहे थे, सारा संसार काँप रहा 
था, अनन्त चेतन परियाणु बिखर कर विलीन हो रहे थे और संसार में क्षण- 
क्षण पर परिवर्तव हो रहा था । समस्त प्रकृति गल-गल कर उनके अनत तेज 
में मिल रही थी और उस क्षण उनकी स्वच्छ हँसी के कारण भीपणता भी 
सुन्दरता में परिणत हो रही थी ।”7 

त्रिकोण या त्रिपुर--इस कथा में दूसरा वर्णन त्रिकोस् या त्रिपुर का 
मिलता है। इस भिपुर की कल्पना का आधार ऋग्वेद प्रतीत होता है, वयोकि 
यहाँ पर अग्नि के तीन रूपो की कल्पना की गई है तथा उसे त्रिघातु भी बत- 
लाया गया है ।? यजुर्वेद मे आकर स्पष्ट ही अग्ति को लोहमय, रजतमय 
त्या स्वएंमय ग्रहों मे निवास करने वाली कहा गया है।* इसके अनन्तर 
इतपसब्नाह्मण में एक कथा मिलती है, जिसमे लिखा है क्वि देवताओं से पराजित 
होकर असुरों ने प्रजापति कौ तपस्या करके तीन पुरो का निर्माण किया । 
जिससे पृथ्वी मे लोहे का, अस्तरिक्ष मे चांदी का और चू,लोक में सुवर्ण का पुर 
बताया गया, तब उन असुरों के पुरों का नाश करने के लिए देवो ने “उपसदा 
नामक अग्नि की उपासना की, जिससे उस अम्नि ने उत्पन्न होकर तीनों पुरो 
को भस्मसात्‌ कर दिया ।* 

वैदिक साहित्य के अनंतर त्रिपुर की कथाये लोकिक साहित्य मे पर्याप्द 
मात्रा मे मिलती हैं; महाभारत, शिवपुराण, लिगपुराण 7”, श्रीमद्भागवत- 
पुराण, मत्स्पपुराण? आदि मे त्रिपुर-सम्बन्धी कया का उल्लेज् मिलता है 
और सर्वत्र असुरों के लोहे, चाँदी तथा स्वर्ण के तीन पुरो का निर्माण देवताओं 
मे सुरक्षित होने के लिए हुआ है। परन्तु शंतपथब्राह्मयण की कथा से इन 
लौकिक कथाओं में यह अन्तर मिलता है कि यहाँ पर शिव के द्वारा उन तीनों 
पुरों का विघ्वंस कराया गया है तथा उन असुरो के नाम भी दिये गये हैं । 


१--कामायनी, पृ० २५२-२४५४ । २--ऋग्वेद ३३२६७ 
३-धुक्लयुजुवेद ४८ ४--शतपथवब्राह्मणा रे४।४३-४ 
५--महामारतत करपर्व, ग्रष्याय ३३-३४ ॥ 

६--शिवपुराण, रदसहिता, पुद-खंड ५६-१० 

७--लिंगपुराण, प्रध्याय ७३ । प--श्रीमद्भागवतपुराएं ७/१०४३-७० 
६--मत्सपपुराण, अध्याय, १२६--६४० रे 
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इनके अतिरिक्त शैदागमो! में इस झिपुर वा वर्णन बुछ और ही ढग से 
मिलता है । वहाँ पर त्रिपुर के तीन बोश माने गये हैं, जो क्रमश. इच्छा, ज्ञान 
और क्रिया कहलाते है । ये तीनो कोश तीन शक्तियों से ध्याप्त रहने हैं, जो क्रमश 
इच्छा शक्ति ज्ञानद्नक्ति एव क्या शक्ति कहलाती हैं! इनमे स इच्छाशक्ति सृष्टि वी 
कामना उत्पन्न ब्रती है और नाना क्‍मों में लीन होने को प्रेरणा देती है ।* 
दूमरी ज्ञान शक्ति दो प्रवार वी है-- शैयाधिवय और ज्ेयानधिक्य । जे या- 
घिवय ज्ञानशक्ति अपूर्णंता का आभास कराती है और जे यानधिवयश्मक्ति शुद्धा- 
शुद्ध मार्ग वा ज्ञान कराती है ४ तीसरी, क्रियाशत्ति वह्‌ है जिसमे रामस्त 
शक्तियों वा पारस्परिक सघटटून वैचित््य होता है ।६ इस तरह इन तीनो शक्तियों 
के भिन्न-भिन्न कार्यों से पूर्ण ही यह किपुर या तिबोण है, जो तिलोद या 
समसार भी कहलाता है तथा जिसवी अधिष्ठात्री त्रिपुरादेवी मानी जाती है, जो 
ब्रह्मा, विष्णु एवं भिवा रूपा है तथा जो इच्छा, ज्ञान एवं क्रिया-शक्ति से सम्पन्न 
होवर अपने घन्द्रमा-रूप से सृष्टि-का्य करती है, अग्ति रूर से सहार वाये 
करती है और रवि-रूप से ससार की स्थिति का वार्य करती है ।/ जब तक ये 
तीनो पुर या त्रिकोण प्रृथक्‌ पृथकू बने रहते हैं, तब तक उपाधियुक्त ससार का 
रुप प्रस्तृत करते हैं, परन्तु जैसे ही ये समरस हो+र एक हो जाते हैं तद इनबी 
पृषक्‌ सत्ता नहीं रहती और समस्त उपाधियो से शून्य होर्र एकमात्र आननन्‍्द- 
रूप में परिणत हो जाते हैं। इस एक्ल्पता की अवस्था को ही तन्त्रों में 'निर- 
जवावस्था/ बहा है, जिसको प्राप्त बरके योगी समस्त भेद-भाव पूर्ण उपाधियों 
से रहेत होतर अखण्ड आनन्दघन शिवरूप को प्राप्त ही जाता है ।९ इसवे 
साथ ही “त्रिपुरारहस्य' में श्रद्धा को ही त्रिपुरादेवी वे रूप मे स्वीकार किया 
है और उसी को अपनी अनन्त शक्ति वे द्वारा निपुरो या ब्रिकोणों को एवं 
करने वाली बतलाया है।? 

उक्त आधारों पर ही प्रसादजी ने कामायनी मे त्रियुर या प्रिकीण का 
वर्णांव किया है । वे दिक एवम्‌ लौकिक साहित्य से तो आपने तीनों पुरों वे रगा 
बी हल्पदा ली है और उनके आपार पर ही इच्छा वे' मावलोब वो रागा- 
रण, ज्ञानलोर को श्वेत तथा कमंलोक को इयाम रग वा बतलाया है, 


१--तब्रालोक, भाग २, पृ० १०४। 

२--बही पृ० एड | ३--बही, पृ० ८५-८७ ६ 
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जे। स्पष्टवया स्थणे, रणत एवं सोहे के पुरों से सम्दत्ध रखते हैं । साथ ही 
शैवागमो से आपने इच्छा, ज्ञान तया क्रिया की कल्पना ली है और उसी के आधार 
पर तीनों लोको का वर्णांत करते हुए इच्छा-लोक में भाव की प्रवानता, कर्मलोक 
में नाना प्रकार की एपणाओ से व्याप्त कर्मों की प्रधानता तथा ज्ञानमोक मे 
शुद्धाग्रुद्ध मार्य की खोज और शुष्क ज्ञानाजन की प्रधानता बतलाई है| इसके 
अनन्तर तीनो कौ पृथक्ता के कारण ही ससार के विडम्बनापूर्ण जीवन 
की ओर भी सकेत किया है। पुन “विपुरारहरुण” के आधार पर आपने 
श्रद्धा की मुस्कान द्वारां तीनों को मिलाकर इन तीनो लोको की पृथक्ता दूर की 
है । इस तरह उक्त ग्रन्थों के आधार पर हो प्रसाइजी ने कामायनी के त्रिपुर 
या त्रिकोस्य का वर्सन किया है, जो स्पप्टतया त्रिलोक या सप्तार के जीवन का 
सजीव चित्र प्रस्तुत करता है और जिसके द्वारा प्रसादजी मे आधुनिक विडम्वता- 
पूर्ण भानव-जीवन को आतन्द-मग्न बनाने का सुझाव भी रखा है । 

बीलाश पर प्रखंड प्रांनन्‍द कौ प्राप्ति--धजुर्वेद मे केवल भगवान्‌ शकर 
को गिरि पर स्थित होकर प्रारिपेयो को सुख देने वाले तथा गिरि पर शपन 
करने वाले कहा है।! परन्तु पुराणों मे उस गिरि का नाम बीलाश दिया है 
और उमे हिमालय के मब्य पृष्ठ भाग में स्थित अतलाते हुए वहाँ पर एक सुर्दर 
एव दिव्य मानमरोवर का उल्लेख किया है | इतना ही नही, उत्त कैलाझ पर्वत 
की अनुपम शोभा का वर्शन भी पुराणों में स्वान-स्यान पर मिलता है।? इसके 
अतिरिक्त महाभारत में 'शिव-सहुख-ताम-स्तोत्र' मिलता है, जिसमे झिव को 
सर्वोपरि, सर्वनियता, सर्वान्तर्यामी आदि वतत्नाते हुए विश्व को औनरद देने 
वाले भी सिद्ध किया है। इस स्तोत्र की परम्परा का उल्लेख करते हुए महा- 
भारत में लिखा है कि यह 'शिव-सहसख-नाम-स्तोत' ब्रह्माजी ने इद्र को, इन्द्र 
ने मृत्यु को, पृत्यु ने रुद्टों को, रुद्रों ने तण्डिको, सण्डि ने शुक्र को, घुक्क ने 
गौतम को और ग्रौतम ऋषि ने वैदस्वत मनु को वतलाया था |? इस अंकार 
शिव-भकतो एवं शिव-स्तोत के ज्ञाताओ की परम्परा मे कामायती के चरित्र- 
नायक वैवस्वत मनु का भी वर्णंत मिलता हूँ | सम्भवत इसी आधार पर भ्रसाद 
जी ने मनु को अस्त में नटराज शिव के चरणों में अखण्ड आनन्द उपलब्ध बगते 
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हुए दिखलाया है | इसके अतिरिक्त 'दामायनी' बे' अन्त में जिस अविनाशी योग 
का साधन करते हुए मनु को चित्रित क्या गया है, उसती परम्परा भी श्रीमद्‌- 
भगवद्गोता में मिलती है। वहां पर लिखा है कि इस अविनाती योग की 
क्रियाओं का ज्ञान वल्प के आरम्म मे स्वय ब्रह्म ने सूर्य को दिया, सूर्य ने अपने 
पुत्र वृवस्वत मनु को बतलाया, मनु ने अपने पुत्र राजा इक्वाकु को समभाया 
पौर अस्त मे यही योग परम्परा से अन्य राजपियों को भी प्राप्प हुआ ।? इस 
परम्परा में वैवस्दत मनु वा नाम होने के वारण्य प्रसादजी ने सम्मवत उन्हें 
कमें योग के रहस्य को जानने वाला तथा अपने पुत्र मानव एवं इडा आदि वे 
सम्मुख उसका निरपण करने वाला अक्ति क्या है। इसवे भ्रतिरिकत कैलाश 
पर्बेत पर जिस प्रकार दिव्य मानसरोवर आदि की स्थिति बतलाबर वहां वी 
अलौकिक एवं पावत झोभा वात वर्णन पुराणों में मिलता है, उसी बे आधार 
पर प्रसादजी ने भी 'वामायनी' मे बैलाशझगिरि एवं मानसरोवर वी दिव्य भावी 
प्रस्तुत वी है तथा वहाँ अरृण्द आनन्द का साम्राज्य बतलाया है ॥२ 


इस आनन्द के भिन भिन्न रूपो का वर्णान तैत्तिरीयोपनिषद में मिलता है । 

उमके आधार पर पता चलता है कि एर मानव के लिए शरुवा, हृढ, बलिप्ट, 
घनी, स्वामी आदि होना महाव्‌ आनन्द को प्राप्त करना है। परन्तु सर्वश्रेष्ठ 
ब्रह्मानद है ।? वह आनन्द सर्वोपरि है, क्योकि उसी से समस्त प्राणी उत्पन्न 
होते हैं, उम्मी मे जीवित रहते हैं और आग म उसी वे अन्दर विलीन हो जाते 
हैं 4 परन्तु यह ब्रद्मानन्द प्राप्त कैसे हो ?े इसके विए 'त्रिपुरारहस्य' भें विखा 
है कि मनुप्य श्रद्धा को प्राप्त होकर ही इस आत्यतिव सुख या यानन्‍्द चो 
प्राप्त करता है ।? इसी तरह श्रीमरमगवदगीता में लिखा है कि श्रद्धावान्‌ 
व्यक्ति ही सयतेन्द्रिय हो र क्लान प्राप्त करता है और उस ज्ञान बे प्राप्त होने 
पर ही उसे शीघ्र परमदशान्ति या अखंड आनन्द की प्राप्ति होती है ॥९ इप्तवे 
अतिरिक्त 'अत्यभिन्नादर्भन” भी यही बहता है कि जब तक मनुष्य वो ससार 
पी वास्तविशता का ज्ञान नही होता, तब तक वह सुग्ध बना रहता है और 
समार के भीगो में लीन रहता है, परन्तु जेंसे हो उसे वाम्तविवता या ज्ञान 
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हो जाता है, वैसे ही वह संत्तारी जीव विन्मयी पराभूमि पर पहुँचकर चिदानन्द 
को प्राप्त कर लेता है ।? 
प्रसादजी ने उक्त आधारों पर ही इस अन्तिम कथा-भाग की पूति की 
है और श्रद्धा के द्वारा मनु को संसार की वास्तविकता का ज्ञान करा कर उन्हें 
कंताश के उस शिखर पर पहुँचाया है, जहाँ शीतल एंव अत्यन्त झान्त तपोवन 
है, जहां निर्कर उछलते हुए बहा करते हैं, जहा दिव्य एवं निर्मल मानसरोवर 
है, जो मन की प्यास बुकाया करता है, जहाँ अखंड महिमा से मंडित पर्वतीय 
शोभा सदैव विद्यमान रहती है, जहाँ क्िन्नरियाँ एवं अप्सरायें मायल्िक नृत्य 
करती रहती हैं, जहाँ जीवन की मुरली से मनोहर संगीत की ध्वनि निकलती 
रहती है, जहाँ समस्त भेद-भाव दूर होकर सभी अपने प्रतीत होते हैं, जहाँ 
जड-चेतव समरस होकर एक चेतनता से ही परिपूर्ण दिलाई देते हैं और जहां 
पर अखण्ड आनन्द विद्यमान रहता है ॥7 
निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने वैदिक, लौकिक, तात्रिक आदि ग्रन्थों में 
बिखरी हुई कया सामग्री को छेकर अपनी उर्वेर कल्पना द्वारा कामायसी की 
कथा-वस्तु रूपी भवन का निर्माण किया है, जिसमे अन्य ग्रत्थो का आधार तो 
मिट॒टी के रूप में ही है, उसे कत्पना के साँचे में ढालकर एक काव्य-छप देने का 
कार्य उनको प्रतिभा ने किया है । इसी कारण दूर से देखते पर कामायनी की सारी 
कथा कत्पना-असूत ही ज्ञात होती है, परन्तु जेंशा कि ऊपर सिद्ध किया गया है, 
इसका ऐतिहासिक आधार भी है। फिर भी वह ऐतिहासिक आधार इतना अपर्याप्त 
है कि कामरायनी की कथा को प्रम्नादजी की कल्पना का सहारा अधिक लेना परढा 
है और इसी कारण यहाँ ऐतिहासिक तत्त्व वी अपेक्षा कल्पना-तत्त्व का प्राघान्य 
हो गया है । 
चंदिक काल से 'कामायनी” तक वस्तु के रूपाग्दर --कामायनी के वस्तु 
स्रोतों की विवेचना करने के उपरान्त यह स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है कि ऋण्वेद- 
संहिता में कामायनी की कथा का केवल घुधला सा आभास ही मिलता है, 
क्योकि वहाँ पर केवल मनु, श्रद्धा, इडा, मानव, आकुलि-किलात आ्रादि के नाम 
ही आये हैं और उन नामो को पइकर इनेके पारश्परिक सम्बन्ध का कोई निश्चित 
रूप नहीं मिलता | केवल इड्ा का मनु से कुछ सम्बन्ध अवश्य दिखाई देता है, 
क्योकि उसे ऋग्वेद मे मनु या मातवों पर शासन करने वाली वहा है । ऐसे 
ही ऋखेद काल में प्रलय का तो कोई चिह्न ही नही मितता, कैवल सृष्टि के 
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आरम्भ में सर्वत्र जल ही जल होने वे सकैत मात्र मिलते हैं। यजुवेंद मे भ॑ 
ने इस प्रवय वा सवेत मिलता है और न श्रद्धा, मनु, असुर पुरोहितों आर 
राम्बन्प वा उल्लेख हुआ है । वहाँ भो इडा तया मनु वे सम्बन्ध का हो क्षीण 
आभास मिलता है। जयवंवेद में आवर अवश्य प्रवेय तरा सकेत भिलता है, 
परन्नु शेप वादे अन्य वेदों दे समान ही हैं । इस प्रवार महिता-शाल में 
कामायनी की क्थावस्तु का अ,ख् रुप ही विद्यमान है और उसमें कोई अन्विति 
नहीं मिलती । 

ब्राह्मण-क्वाल में आकर ऋषियों ने वेदों के अर्य को सममने और समझाने 
का अत्यधिव' प्रयत्न क्या था और इसी प्रयत्न के परिणामस्वरूप प्रत्येक बैद- 
संहिता के कितने ही ब्राह्मस-ग्रन्य बनते । बेदो का अर्थ बताने के लिए ऋषियों 
ने लोक-प्रविलित आख्यानो वो भी उदाहरण के रूप में उद्धृत किया, जिसमे 
कितनी हो वाते जो वेदों में असप्ट थी, यहाँ आवर स्पष्ट होने लगी | लगभग 
मभी देदो वे ब्राह्मग्प-प्रन्य बने । इन समस्त ब्राह्मण-प्र्यो में बेदों के अर्थ वो 
समझाने वा स्वुत्य प्रयश्न हुआ, परन्तु सभी ब्राह्मरा-न्य्रथ उतने लोक-प्रिय न 
ने हो सके, जितना दि घुकलल यजुर्वेद का घतपथब्राह्मण हुआ । विद्वानों वे 
विचार से समस्त वैदिक साहित्य मे ऋग्वेद के उपरान्त इसी ग्रथ वी प्रतिध्ठा 
है | इसी शतपथब्राह्मण मे हमे सर्वश्रथम कामायनी वी मसकन्षिप्त घूललथा 
मिलती है। यहां भी यद्यपि क्या यत्र-तत्र उदाहरणो के रूप में विप्ररी हुई 
है, फिर भी लगभग कया का यत्किचित्‌ जाभास मिल जाता है | सहिता बाल 
में मनु, थद्धा आदि का जो सम्बन्ध हमे ज्ञात नहीं होवा था, वह इस ग्रथ में 
आकर स्पष्ट होने लगता है ओर मनु को 'श्रद्धादेद! वहकर तथा आवुलि-किलात 
द्वारा मनु को यज्ञ की और प्रेरित करने वे वारण हमे मनु, श्रद्धा तथा अमुर- 
पुरोहितों के सम्बन्ध के विषय में क्रोई सन्देह नहीं रहता। प्रलय अथवा 
जलप्लावन वी क्‍या तो पूर्ण रूप से ही इसी श्रय में मित्र जाती है। इसके 
अतिरिक्त वेद-सहिताओं मे मनु और इडा वे सम्बन्ध का भी कोई विशेष 
स्पष्टीकरण नही हुआ था । शनपथब्राह्मगय भे आकर इडा को सतु वी दृहिता 
कहा है, उसका जन्म मनु द्वारा दिये गये मँत्रावरगी यज्ञ से होता है और मनु 
द्वारा हविरुप में घृत, दधि आदि दिये जाने पर उनसे ही इड्ा का पालन होता 
है । अत वह मन से सम्बन्धित भ्रवीत होती है । इनता ही नहीं इस ग्रय में 
प्रजापति द्वारा अपनी दृहिता पर किये गये अनैतिक व्यवहार का भी उल्लेख 
मिलता है तथा इस अर्नैतिर्त व्यवहार के कारग देवताओं वे र्प्ट होने एव 
रद वे द्वारा वागान्मधान बरने की भी चर्चा यहाँ मिल जाती है। इसवे साथ 
ही मनु ने आगामी सृष्टि वा विकास श्रद्धा द्वारा न करके इडा के द्वारा किया 
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है, ऐसा उल्लेख भी शतपथब्राह्मश मे मिलता है । इस प्रकार 'कामायनी' से 
कुछ भिक्न कया का रूफ ब्राह्मण-ग्रयों भे मिलता है। परन्तु कवि प्रसाद ने 
'कामायनी' में उस कथा को फिर अपनी इच्छा के अनुमार अधिक सरस और 
उपयुक्त बनाने के लिए कुछ परिव्तंद किये है, जिनका उल्लेख आगे किया 
गया है। फिर भी अधिकाश कथा शतपथश्नाह्मण से हो सी गई है 

रामायश तथा महाभारत-काल में आकर इस कथा का कुछ भाग तो 
चुप्तप्राय-सा दिखाई देता है, परन्तु जो कुछ भाग मिलता है, उसमे पर्याप्त 
परिवतंन एवं परिवद्ध न मिलते हैं । वाल्मीकि रामायश भें इडा का आह्यात 
आया है, जिसमे उसे कर्दम भ्रजापति का पृश्न कहा गया है और वही पुत्र पु 
शिवजी के विहार वन मे प्रविष्द होने के कारगा शाप से स्त्री रूप में परिणतर 
होकर इडा रूप घारण कर लेता है |? इप्त प्रकार वहाँ इा की स्त्री एवम्‌ 
पुरुष- दोनो रूपों से चर्चा मिलती है। साथ ही उसका वैवस्वत मनु से कोई 
सम्बन्ध नहीं दिखाई देता | इसके अतिरिक्त अन्य सभी घटनाये रामायर में कही 
नही मिलती ! महाभारत में जलप्लावन की कयों तो विल्तार के साथ मिलती 
है, उम पर शतपथब्राह्मण का पूर्ण प्रभाव भी ज्ञात होता है और श्रद्धा एव 
भनु के सम्बन्ध का भी पता “श्रद्धादेव' शब्द से चल जाता है, परन्तु इडा और 
भनु तथा असुर-पुरोहितो के सम्बन्ध की चर्चा यहाँ नही मिलती । महाभारत से 
सम्बन्धित 'हरिवश्न' मे अवश्य मनु और इडा के सम्बन्ध की चर्चा मिल जाती 
है, परन्तु वहाँ पर पुत्र इडा को वृवस्वन मनु की ही पुत्री बतलाया गया है । 
इतना ही नही, उसे वाह्मीकि रामायश की भाँति स्त्री तथा पुरुष दोनों रूप 
घारण करते हुए लिखा है हरिवश' में श्रद्धा तथा मनु के सम्बन्ध की चर्चा 
नही मिलती । इतना ही नही, यहाँ पर हमे सर्वप्रथम मनु के दस पत्रों का भी 
उल्लेख मिल जाता है| परन्नु यह ज्ञात नहीं होता कि इन दस पुत्रों की माता 
अथवा मनु-पत्नी कौन है ? 

पुराण-काल़ में ज्ञाकर ये वैदिक कथाये पूर्णतया नया रूप घारण कर लेती 
हैं। यद्यपि इन कथाओं का आफार हमारे दैदिक ग्रथ ही है, तयापि पुराण- 
कारों ने कुछ अपनी ओर से भी मिलाकर उन कयाओ को अठिशयोक्तिपूर्ण 
ढंग से प्रस्तुत किया है । वैदिक ग्रथों एवं रामायरा-महाभारत में जनप्तावन, 
इडा, मनु, श्रद्धा आदि की कथाओ का जो अत्यन्त सूक्ष्म रूप प्रिलता षा, 
पुराणों में आकर उन सभी कथाओं ने विस्तृत रूप धारण कर लिया है | कही- 





१--बात्मोीकि रामायण, उत्तर कांड (उत्तराद ), सर्ग २३,२५,२६॥ 
२-हुरिबंदपुराएं, प्रध्याथ १०। 
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कही तो दस-दम और वारह-वारह अध्यायों में छोटो-्सी क्या प्रस्तुत वो गई 
है | जैसे त्रिपुर-दाह का वर्खन झिव-पुराण में दस अध्यायों के अल्गत दिया 
गया है और मत्स्यपुरार म यही बचा बारह अध्यादों में आई है ! पुराणों में 
जलप्लावन तथा भनु-इडा सम्बन्धी क्‍्यायें दो ब्राह्मण-ग्र यो एवं रामायण-महा- 
भारत के समान ही दी गई हैं, परन्तु थद्धा तथा मनु के सम्बन्ध का यहाँ अधिव 
स्पप्टीकरण हुआ है । अभी तक मवु को “श्रद्धादेवः कहवर केवल यही बतलाया 
गया था बि दे श्रद्धा स सम्बन्धित तो हैं, परन्तु क्या श्रद्धा अपना पाथिव रुप 
भी रखती है अथवा वया यह मनु की पत्नी भी है, इन बातों का बुछ ज्ञान 
नहीं होता घा। पुराणकाल मं आकर श्रीमइभागवतपुराण में श्रद्धा को 
स्पष्ट ही मनु वो पत्ती घोषित वर दिया गया और श्रद्धा से ही मनु को दस पुओ 
वी प्राप्ति वतल्ाई गईं । इसके साथ ही पुराणों मे मस्वन्तरों वी गणाता करवे 
क्रमेश सभी मन्वन्तरों काइतिहास भी दिया गया है, जिससे यह ग्पप्ट पता चल 
जाता है कि इस आधुनिक सानव सृष्टि के ब्रारम्भकत्तो हमारे क्यानायव 
वेदस्वत मनु ही हैं और इनसे ही मानव-सम्यता का विवास हा है। 

पुराए-ब्ाल के उपरान्त श्रद्धा मनु एवं इडा-सम्बन्धी क्‍या के प्रति पुणे 
उदासीनता मिलती है । सस्ृत तथा अन्य भाषाओं के सभी कवि राम, दृष्ण, 
शिव त्तथा रामायण, महाभारत के बन्य आसश्यानों वो लेकर ही प्रथ रचना 
करते रहे और विसी ने भो मानव-नृष्टि के इस घुघले प्रभात वी ओर ध्यान 
नहीं दिया । भारतीय साहित्य-बरप्टाओं में प्रसादजी ही प्रथम कवि हैं, जिन्होंने 
आधुनिक कविता के ब्राह्म-मुहृर्त मं उठकर मानवन्यम्पता के इस भव्य एवं दिव्य 
विहान के दर्शन किए और इस धु"घल्ले प्रकाश में हो अपने जादि-मानव की दिव्य 
भांकी देखी । साथ हो उसमे से एक ज्योततिमंयी किरण लवर उसे अपनी उर्वर 
वल्पना डाटा ऐसा आतोकपुर्ण वाब्य-त्पर दिया जो वर्तेमान मानव ने लिए 
ही नहो, अपितु भविष्य में मूले-भटत्रों के लिए भी प्रताद्य-स्तस्म वी भांति पय- 
प्रद्शक बना रहया। 

प्रसादजो द्वारा क्यावस्तु में परिवर्तन प्रौर उसके कारएा--अब प्रश्न यह 
उठता है कि प्रसादजी ने क्या में कहां-कहाँ परिवर्तन किया है, और उस परि- 
वर्देन वा क्या समव कारण हो सकता है ? इस श्रइन के उत्तर के लिए भारतीय 
पारमिक एवं ऐतिहासिक ग्र थो वा अब्ययन बरने के उपराम्त यह पता चलता 
है कि प्रसादजो ने अपनी कयमायनी में वया-शखला मिलाने वे- लिए निम्न- 
लिखित परिवर्तन किए हैं और उनके वारण भी क्रमश इस प्रकार हैं :-- 

(१) कामायनी में सर्वेध्रथम जलप्लावन वा वर्णन आता है। यह का 
छठनी प्रसिद्ध है कि भारतीय ठपा ईसाई, इस्लामी, यूनानी दादि विश्व के सभी 
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प्राचीन साहित्यो में इसका उल्लेख मिलता है। अतः प्रसादजी ने इतनी विडव॑- 
विशुत कया को विस्तारपूर्वंक अपने द्रथ में देकर व्यर्थ काव्य-कलेवर को 
बिस्तीरं करना उपयुक्त नही सममा, किन्तु उसे एक सिद्ध घटना मानकर केवल 
सक्षप से उसका विवरण दे दिया है। भारतीय ग्रथो मे प्रायः मनु की नौका 
मत्स्य के सींग भें बाँधी जाकर अन्त भें उसी के द्वारा हिमालय पव॑त पर पहुँचती 
है, परन्तु प्रमादजी ने मत्स्य के सीग तथा उससे नाव के वाँघने का उल्लेख नही 
किया है। इसका कारण यह जान पड़ता है कि प्रधादजी ने स्वाभाविकता की 
रक्षा करने के लिए उपयुक्त सभी बाते छोड दी हैं, क्योकि एक तो मत्स्य के 
सीग नहीं होता, दूसरे ऐसे भमकर जलप्लावन के समय यह कहाँ सभव था कि 
सतु सावधानी के साथ नौका को मत्स्य के सीय से बाँधने के लिए सैयार बे 
रहते और उस महामत्स्य के आते ही उसके सीग से उसे बाँध देते । णहु 
स्थिति तो बडी ही भयंकर रही होगी । दूसरे इस वंज्ञानिक युग में मनु और 
मत्त्य के वॉत्तलाप आदि भे कौन विश्वास कर सकता है। यह सब अस्वाभा- 
विक ही है । इसी कारण कथा के पूर्व भाग, अर्थात्‌ मनु-मत्त्य के वात्तलिप 
तथा नौका के श्यूंग से धाँघने आदि का परित्याग करके प्रसादजी ने सीधी-सीधी 
तक-सगत कथा को अपनाया है और मनु की नौका को महामत्त्य के चपेटे 
द्वाय हिमातय की उन्नत चोटी पर पहुंचा दिया है । 

(२) भारतीय ग्रथो में मनु द्वारा किये गये मैत्रावरुण यज्ञ से इडा की 
उत्पत्ति बतलाई गई है । साथ ही वह मनु की दुहिता भी मानी गई है। वह 
मनु को उनके तिवास-स्थान पर ही मिलती है ओर उसके द्वारा ही मनु अपनी 
मानव-मृष्टि का विकास्त करते है। परल्दु प्रसादजी ने मनु की सेंट पहले इड़ा 
से न कराकर श्रद्धा से कराई है, इड्ा तो उन्हे द्विमंगिरि से दूर सारस्वेत दगर 
में मिलती है। ट्रूंसरे, इडा को मनु की पुत्री न कहकर मनु की 'आत्मजो प्रजा 
तथा सारस्थत प्रदेश की रानी बतलाया है । तीसरे, अमादजी मंत्रावरण यत्ञ से 
उत्पन्न होने वाली इंडा की घटना के बारे में पूर्णतया मौन है । इन तीनो परि- 
बतंनो के ये कारण जान पढ़ते हैं कि सवंश्रथम तो मनु के लिए शत्तपयब्राह्मण 
में ही 'भ्रद्धादेव शब्द मिल जाता है और श्रीमदभागवतपुराण में श्रद्धा को 
स्पष्ट ही मनु की पत्नी मान लिया है। अत. इडा को भनु की पत्नी बनाना या 
उससे ही मानव-मृष्टि का विका् दिखाता उपयुक्त नहीं दिलाई देता । श्रीमर्‌- 
भागवदतपुराण में थरद्धा द्वारा ही मनु को दस पुष्रौं को उपलब्धि होती हैँ, इड़ा 
से मनु को कोई पुत्र प्राप्त नहीं होता। अत. मनु और श्रद्धा का मिलन एव 
दोनों को पतिन्यतिल रूँप में दिखाता उचित जांत पडता है| दूसरे, इडा को 
मनु. युत्री ने दद्ाकर प्रसादजी से अपने काब्य को अत्वाभाविकता से भी बचाया 
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है, बयोकि मनु इडा के साथ जो जर्नेतिक व्यवहार करते हैं, बह “कामायनी! में 
आपत्तिजनक एवं अस्दाभाविक प्रतीद नहीं होता । यदि इड्ा को मनु-पुत्री बता- 
कर पुन ऐसे अनैतिक व्यवहार का दर्शान जिया जाता, तो यहू अत्यन्त अस्वा- 
भावित एवं भशोभनीय होता । १रन्‍्ठु दासना से वलुषित मनु बा हृदय एव 
दिव्य सौन्दयम्पन्न शुवती को देखकर मचल जाना बत्यन्त स्वाभावित है । 
ऐसा करके प्रमादजी ने मठु को घोर नैतिक पतन से भी दचा लिया है | तीवरे, 
मैश्रावरुण यज्ञ का वगन भी फिर इसीलिए नहीं क्रिया, क्योत्ति इडा को जब 
मनु की दुहिता का रूप म स्वीकार हो नहीं किया गया है, तो फिर यह सब वर्सेन 
व्यर्थ है। केवल इडा को हिसगिरि से दूर एक स्वतन्त्र प्रदेश वी रानी बतना- 
कर उसकी ओर मनु को आहृष्ट हाता हुआ बतला दिया है, जिससे प्रमादजी 
को अपनी कथा म रुपक वा निर्वाह करने मे भी सफलता मिली है 


(३) भारतीय ग्रयो मे मनु जतृष्तलावन के उपरान्त सृष्टि को कामना से 
मैबाबरुण यज्ञ करने हुए दिवलाये गए हैं, परन्तु 'कामायदी' से दे पहले पाक-्यज्ञ 
करते है जिसमे वे अपनी तथा अन्य प्राणियों की छुघा का निदाएण करते है । 
इस परिवर्तन दा दारण यह प्रतीत होता है कि प्रसादजों यहाँ निप्दाम रूम 
बी सफ्तता दिखलाना चाहते हैं, कयोवि' मनु किसो कामना से पाहन्यज्ञ नही 
करते भौर उस थन्न वे उपरान्त ही उन्हें श्रद्धा जँसो जेवन-सगितो प्राप्त होती 
है, जंसे माना मनु को अपनो खोई हुई शक्ति मिल गई हो। दूसरे, प्रलय से 
बचरर एकदम मनु को पुष्नप्टि-यज्ञ करना अस्वाभाविक भो रहता, इसी दारण 
पहले वे तिप्दाम पाक-यन्ञ बरते हैं परन्तु श्रद्धा बे मिल जाने के उपरान्त वे 
अआवुलि-किलात को प्रेरणा से मैत्रावरण यज्ञ भी ररते हैं ! ऐसा दर्णंन करके 
प्रसाइजी ने अपनी क्या को मूल-क्या से भो सम्दद्ध वर दिया है जौर उसमे 
उचित सतुलन नी स्थापित क्षिया है । 








(४) भारतीय साहित्य में श्रद्धा एव इढा दोनो सारियों के महान व्यक्तिवर 
की भाँक्रो मिलती है । फिर भी प्रमादजी का यह कमा पक्षपात है कि ये श्रद्धा 
का अत्यन्त दिध्य एव अमाधाग्ग चग्त्रि अक्ति बरते हैं और इडा को धदा 
को अपेक्षा तुच्छ टहराते हैं । इसका पहला बारण तो यह प्रतीत होता हूँ जि 
केबल श्रद्धा मे ही प्रसादवी को भारतीय नारो की पूरणता वे दर्शन हुए है । 
दूसरे, कामायनी' बा चरम लद़य बुद्धि (इडा) के वशीयृत मन (मनु) को हृदय 
(श्रद्धा) बे सहयोग से असट आनन्द वी ब्ाप्वि कराना है और उसकी पूर्ति 
श्रद्धा जैसी पत्तिब्रता एव रच्चरित्र नारी से ही हो सदती है । तीसरे, इडा बे 
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चरित्र में कह्दी-कद्दी दोष भी मिलते है, जैसे प्रस्थोमे उत्ते कभी बुध के साथ! 
कभी मनु के साथ ओर कभी मंत्रावस्ख के साथः समागम करते हुए बतलाया 
गया है, जबकि श्रद्धा के चरित्र मे वही भी कोई दोप किसी भौ ग्रत्थ में नही 
मिलता तथां सर्वत्र उसकी महानता के ही दर्शन होते हैं । 

(५) सभी भारतीय ग्रन्थों में प्रजापति द्वारा अपनी दुहिता के साथ अनै- 
तिक व्यवहार की चर्चा मिलती है और कही भी न तो प्रजापति का नाम वैव- 
स्वत मनु दिया है और न दुहिता का ताम इडा मिलता है। फिर प्रसादजी ने 
कीसे इसे मनु-इडा से सम्बद्ध कर दिया है ? इसका प्रथम कारण तो यह जान 
पडता है कि झतपथ-ब्राह्मण मे सनु को भी प्रजापति माना गया है और इडा को 
स्पष्ट ही मन के पाक-यज्ञ में उत्पन्न होने के कारण उनकी दुहिता बतलाया 
है । अत. इस घटना का सम्बन्ध मनु एवं इडा से हो सकता है। दूसरे, रूपक 
का निर्वाह करने के लिए भी ऐसा परिवर्तन किया गया जान पडता है व्योकि 
बौद्धिक जगत भें अ्मण करने वाले मन (मनु) का ऐसा अतिचार दिखाने के 
लिए प्रसादजी ने इस घिन्‍न कथा से भी मनु का सम्बन्ध जोड़ दिया है । 

(६) यदि प्रजापति और मनु को एक मान लें तो दुहिता के साथ अनैतिक 
आचरण करने पर देवताओ के रप्ट होने का उल्लेख तो शतपथ आदि ब्राह्मण- 

ग्रस्थों में मिल जाता है, परन्तु प्रसादजी ने कामायनी में केवल देवताओं को ही 
हृष्ट होते हुए नहीं दिखलाया, अपितु एक जन-क्रान्ति दिखाकर उसका नेलृत्व 
आकुलि-किलात दामक असुर-पुरोहितों से कराया है । इस्त प्रिवर्तत का कारण 
यह प्रतीत होता है कि भ्रसादज्ी आसुरी प्रवृत्तियों को सभी संघर्षों का मूल 
बताना चाहते है, फिर बिल्लासी मत के लिए तो आसुरी भावनाये ही नेतृत्व 
करके हेलचल उत्पन्न क्रिया करती हैं। इसीलिए आकुलि-किलात को क्रान्ति 
का नेतृत्व करने वाला लिखा है । गीता मे भी आसुरी प्रवृत्ति वाले कोइंध 
करने वाला, पापाचारी, क्र,रकर्मी, नराघम तथा बारस्वार जन्म लेने वाला 
बताया गया है ।४ दूसरे, जन-क्रान्ति आदि दिखाने का मूल कारण शासक एव 
शासित वर्ग के सघप का प्रदर्शन करना है। प्रंसभादजी को महू धारणा सर्वत्र 
दिश्लाई देती है कि वे अतीत के विस्मृत कपानक मे वर्तमान घटनाओं को दिखा 
कर उसके परिणाम से पाठकों को परिचित कराया करते हैं । 


(-हेंकिए कमा, हरिवशपुराएं ग्रष्याय १०, वाल्मीकि राघावश, उत्तर- 
काण्ड, सर्ग २७-२६।॥ 

न -पझतपयब्राह्मण १८१११ वे हादाह३७ 

इ--भ्रीमदुमगवदगीत्ता १६॥१६ 
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(७) अन्य भारतीय ग्रन्थों मे मनु वे दस पुत्रों वा उल्वेख मिलता है, 
परस्तु प्रसादजी ते 'दामायनी' में देवल एक ही पुत्र मानव या “कुमार! वा 
उल्लेख किया है। इसका कारए यह है कि कामायनी एवं प्रदन्धलाब्य है, 
इततिहास-प्रन्थ नही । प्रबन्ध के लिए अनावश्यक विस्तार अपेक्षित नहीं ॥ मत 
बेवल एक पुत्र का उल्लेख करके प्रसादजी न झेप पुत्रो वा विवरण नहीं 
दिया है । 

(८) सारूदत नणर से वैवस्वत सनु एव स्मृतिदार के रुप में प्रभादजी ते 
चित्रित किए हैं, परन्तु भारतीय परम्परा वे आधार पर भनुन्स्मृति वे प्रशेता 
स्वयाभुव मनु माने जाते हैं? और वंवस्वत मनु तो उनवे उपरान्त छे मन्वन्तरो 
के बीत जान पर सातवें मनु के रूप में आते हैं । इस परिवर्तन वा कारण यह 
है कि यह मन्वन्तर की वल्पना पौराणिक है। ऋग्वेद तथा ब्राह्मण-य्रन्थों भे 
इसका उल्लेख नहीं मिलता । बत यह पहना सवथा बहिन है वि स्वायभुद 
मनु ने ही मनुस्मृत्ति बनाई थी । वैसे मानव-सृष्टि बे साथ-त्ाथ ही उसके निय- 
अरणा वे लिए नियमादि वी स्थापना का होना सर्वया स्वाभाविक जान पड़ता 
है / यहो सोचकर सभवत असादजी ने सनु वा प्रजापति एवं स्मृतिवार दोनों 
रूपा म॑ चित्रित किया है। दूसरे जलप्लावन में पहलो सभी वार्तें नप्ट हो चुती 
थी, तो नमी व्यवस्था स्थापित बरन के' लिए स्मृतिन्य्रन्थों का बताना वैवस्वत 
मनु द्वारा भो सभव हो सकता है । 

दस्तु मे लवोन उद्दमावनाएं--इसके साथ ही प्रसादजी ने वयावलनु बी 
क्रमवद्धता को अक्षुण्ण बनाये रखने के लिए 'कामायनी' में कितनी ही सौलिक 
एवं नवीन उद्ठभावनाएं की हैं, जो सक्षेप में इस प्रकार हैं -- 

(१) प्रसादजी ने देवताओं के निर्वाध विलास वे कारण ही जलप्लावन 
द्वारा देव-मृष्टि का विनाध बतलाया है | यह कल्पना सम्भवत महावाब्य वो एव 
नैतिव' रूप प्रदान करने के लिए वी गई है । 

(२) प्रकृति के अनुपम सौस्दर्य का वर्णन चरके सनु थे हृदय मे जीवन- 
समिनी के भ्रति भावों को उद्दीप्त किया गया है। भ्रसादजी की यह बल्पना 
फ्डे फ्गड प्रकृति-प्रेण दी, छोटन है, रूप हो इण चत्पयना। इात अआम्ञाए ये 
उद्दोपना का भी भ्रस्तुत किया गया है | 

(३) निराश सनु को कर्मष्य बनाने के लिए श्रद्धा बे एश ओजसवो भाषण 
एवं मानवता के सन्देश की उद्रभावना को गई है । इस उद्मावदा का कारण 
यह जान पढता है कि प्रमादजी विवृत्ति मारे की अपेक्षा प्रदृत्ति मार्गे को अच्छा 


१--हिन्दुत्व, पू० ४४६ | 
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समभत्ते हैं, इसी से यहाँ प्ायनवाद के विरुद्ध थद्धा द्वारा मनु को प्रवृत्ति मार्ग 
पर लेजाकर उसमें श्षोकमगल के दर्शन करने की प्रेरणा प्रदान की गई है। 

(5) थद्धा के प्रणय-सूत्र में देंधने से पूर्व काम-सदेश की कल्पना की गईं 
है । इस कल्पना का अथम कारण तो यह है कि प्रसादजी प्रकृति के मूल में 
व्याप्त काम के विद्ुद्ध रूप का आभास देना चाहते हैं । दूसरे, पिता ही ग्रपनी 
पुत्री को एक योग्य बर के हाथ में सौपा करदा है, इस भारतीय परम्परा को 
दिखाने के लिए भी इसकी कल्पना की गई है। तीमरे, सृध्टि-कार्य में काम का 
महत्व स्थापित करने एव दाम्पत्य प्रेम मे परस्पर अनुकूलता सिद्ध करने के लिए 
इस काम-मंदेश की अवतारणा हुई है। 

(५) प्रसादजी ने श्रद्धा के हृदय भें स्त्रियोचित स्वाभाविक लज्जा के उदय 
का उल्लेख वडी ही सजीवता के साथ किया है। इस कल्पना भे प्रसादनी का 
सीन्दरय-प्रेम हिलोरे ले रहा है। साथ ही यह एक मनोवैज्ञानिक सत्य भी है, 
किस्तु अवाधित विल्ास से बचाने के लिए तथा सथम का पाढ पढाने के लिए 
भी इसकी कल्पना की गई जान पड़ती है । 

(६) श्रद्धा का अहिसा-प्रेम, वात्मल्य भाव, गृह-निर्माण तथा ईर्ष्यविश भतु 
का श्रद्धा से दूर भाग जाना आदि भी प्रसादजी की मौलिक कल्पना के अन्तर्गत 
आते हैं। इनका कारण यह है कि यहाँ प्रसादजी ने गाधीवादी भावनाओं से 
प्रेरित होकर श्रद्धा के चरित्र का निर्माण किया है। दूसरे, श्रद्धा नामक भाव 
को अपने यहां समस्त भारतीय भ्रन्थों मे अधिक महत्व प्रदान किया गया है । 
अतः उसी भावना की मूत्तिमती देवी में उन सभी उदात्त भावनाओं को भरवे 
का प्रयत्न हुआ है । मनु के भागते में मातव-दुर्वलचा को चित्रित क्रिया ग्रया 
है । साय ही मनोवैज्ञानिकता का पुट देने के लिए भी मनु को पुत्र के प्रति ईर्ष्वा- 
भाव रखते हुए दिखाया है । 

(७) मनु के शासन में जन-क्रान्ति का उल्लेख पूर्णतया कल्पनाअमूत है । 
इसमें प्रसाइजी ने आधुनिक राजनीति का रूप प्रस्तुत किया है भर यल्यवाद 
एवं भौत्तिक उन्नति की विफलता का चित्र अकित करने के लिए ऐसी कल्पना 
की है । 

(5) श्रद्धा के स्वप्त की घटना, उसका अपने पुत्र के साय सारस्वत नगर 
में आना और वहाँ जाकर इडा के साथ वात्तलिय करने आदि का व्रत भी 
पूर्णतया काल्यनिक है। यहाँ पर अस्तादजी ने भारतीय परम्परा की हृप्दि से 
पातिय्त धर्म एव नारी की सहज उदारता का चित्र अक्ित करने के लिए ऐसी 
कल्पना की है । 
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(६) इड्य तथा मनु-पुत्र मातव का मिलन पूर्णांतता कालनिक है। इस 
कल्पना के द्वारा एक ओर तो प्रसादजी ने रूपक का निवांह किया है, बरोकि 
बुद्धि जौर हृदय का सामजस्प इन दोनो के मिलन हारा दिखाया है । दूसरे, 
धासन के लिए केवल कठोर राजनीति ही अपेक्षित नही, उदात्त भावनाओं से 
सम्पन्न हृदय की भी आवश्यकता होती है, यह भी बतलाने की चैप्टा की हैं । 

(१०) मनु का तिपुरन्दर्शत तथा कैलाश पर भगवान्‌ पिव के नृत्य में 
लीन हान की भावना का भी प्रसादजी ने अपनी वल्सना के योग से ही वाब्य 
मे प्रस्तुत किया है। इन दोबा घटवाओ को अपने दार्शनिक पन्ष का समर्थन 
करन हे लिए चित्रित क्या है । एक ओर तो प्सादजी शव घ और शिव यों 
हो बखेड आनन्द के अधिप्ठाता सानत थ । दूसरे, समार का वास्तवित्ा चित्र 
प्रस्तुत करने के लिए त्रिपृर वी कल्पना वी है और उसके उपरान्त समरसता 
एवं आनन्द का प्रचार बरन के जिए भनु को बँलाध पर्वत पर शिव बे चरगों 
म॑ पहुँचाया है। इस तरह इन घटनाओं का उल्लेख प्रमादजी न अपन आते" 
वाद के समन के लिए दिया है । 

(११) अन्त मे इडा, मानव तथा समस्त्र सासस्वतनगर-निवासियों का 
बलाशगिरि को यात्रा करता भी पूर्णतया वल्पित है ) इस कल्पना का वारण 
प्रसादजी वी थभ्रासकृतिक समन्वय वी भाषना है। इस समन्वय द्वारा उन्होंने 
समरभता क उिद्धान्त वी प्रतिष्ठा की है और यह कार्य सभी पात्रों को एवं 
स्थान पर एकत्रित किए दिना सम्पन्न नही हो सत्ता था। अत दी सिद्धान्त 
की पुध्टि के लिए अन्तिम घटना! को योजना की गई है, जिसके द्वारा सभी पात्र 
उन्नत हिमगिरि पर पहुंच बर पारस्परिक भदमाव को भूल जात हैं और अखड़ 
आनन्द का अनुभव बरते है । 


कामायनी की वस्तु का झास्तीय विधान 


भारतोय साहित्यशास्त्रों में क्यावस्तु का जितना सूक्ष्म विवेचन मिलता है, 
उतना अन्यत्र कही भी दिखाई नहीं दता । यह विवेचन किसी सोमा तक वैना- 
नित्र' भी है, क्योकि यहाँ पर वथावस्तु कितने प्रकार की होती है, उसमे सबियां 
और सध्यगा की योजना विस अकार छो जाती है, उितनी अपे-प्रहलियां तथा 
कार्वावस्पायें होती हैं, इत्यादि बनेर सूइ्मातिमूडम वातो वा विवेचन भारतोय 
साहित्य शास्तिया न ज््या है। भाग्त के साहित्वशास्त्रों मे भरतमुनि के नादूय- 
धास्त्र का सर्वप्रथम स्थान हैं। बरद्याव यह ग्रन्थ नाइय ने दिपय को चेतर 
लिखा गया है, नथाषरि वाब्योचित तथा संगीत विषयक अन्य बातो व समावेश 
भी प्रसगवद्य होगया है । नादय भी काब्य हो होता है और भरतमुनि ने दास्य 
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मात्र के लिए पांच सवियों से युक्त दतिय्रत्त आवश्यक माना है ।! इतना होने 
पर भी यह शका उत्पन्न हो राकती है कि इसिवृत्त का यह उल्लेख रुपक के 
प्ररग में होने के कारण क्या इसका सम्बन्ध केवल नाटक से ही है, प्रवन्ध-काव्य 
से नहीं ? परस्तु इस शका का समाधाक आततर्द-वर्धनाचाय ने कर दिया है, 
अयोकि उन्होने प्रवन्ध-काव्य की कथावश्नु का उल्लेख करते हुए बतलाया है * उन्होने प्रवन्ध-काज्य की_कः का उल्लेख करते कि 
उसमें केवल शास्त्रीय विधान के परिषानन की इच्छा से नहीं, अपितु रसामि- केवल शास्त्रीय विधान के परिपालन की इच्छा से नहीं, अपितु रसाभि- 
व्यक्ति की दृष्टि से भी सन्धि और सध्यगों की रचना आवश्यक होती है ।? 
आगे चलकर साहित्यदपंण॒कार आचाय॑ विश्वनाथ ने भी महाकाव्य के लक्षणों 
का उल्लेख करते हुए “सर्व नाटक सघथ ”१ लिखकर उसके इतिवृत्त में नाटक 
की सभी सधियों का होना आवश्यक माना है । है 
साहित्यश्स्त्रों में कयावस्तु दो प्रभार की मानी गई है--आधिकारिक 
तथा प्रासंगिक । मुख्य कथावस्तु आधिकारिक होती है और मुख्य कथावस्तु से 
ही जिसके स्वार्थ की सिद्धि हो, वह प्राथमिक कहलाती है। यह प्रासग्रिक वस्तु 
पुन दो प्रकार की मानी गई है--पैताक्ा और प्रकरी । जब कोई प्रासंगिक 
कया मध्य में से प्रारम्भ होकर अन्त तके चले, तब वह “पलाका' कहलाती है मध्य में से प्रारम्भ होकर अन्त तक चले, तब वह “पाक कहलाती है 
और बीच में ही ममाप्त हो जाय तो उसे “ब्रकरी' कहा जाता है। पुन यह कथा 
थदि ऐतिहासिक होती हैं तब इसे “प्रम्यात” कहने हैं, यदि कवि-कल्पित होती है 
तो 'उत्पाद्र' कहलाती है और कुद्ध ऐतिहासिक और कुअ उत्पाद हो तो ऐसी 
कथा को 'मिश्र' कहते हैं। इसके साथ ही दिव्य और मर्ये के भेद से और भी 
कथ्ावस्तु का विभाजन क्रिया जाता है अर्वात्‌ जिसमे देवताओं वा वर्गन हो वह 
'द्विव्य/ और जिसमे साधारण मत्यंलोक के पुरुषों का वर्णात हो बह मर््य' 
कहलाती है !” 
कामायनी,की कथावस्तु का निरीक्षण करने पर ह्ात होता है कि हम 
काव्य का फल आनन्द की प्राप्ति है, और उम्र फल को मनु प्राप्त करते है। 
अतः मनु इस कथावस्तु के स्वामी हैं,। ये मनु ही अनेक कष्ट उठाने के उतराम्त 
श्रद्धा के सहयोग से 'मानत्द! को प्राप्त करते है! इसी काररा मंत्र एवं श्रद्धा 














१--इतिवत्त तु काव्यस्थ शरोर परिकीतितमु । 

पंचमि सचिमिस्तत्य बिमाया परिक्रीतित' ॥ नाव्यशास्प्र २११ 
३--संधि- सध्यंगघटन रसामिव्यक्त्यपेक्षया । 

न तु फेवलया श्ञास्त्र-स्विति सपादनेच्छपा धे घ्वम्थातोक ३।१२ 
३--साहिस्पदपंछ, ६॥३०२ 
ड--इशह पक १॥१२-१६ 


( €४ ) 


वी वया आधिवारिव वस्तु है। दूसरी प्रासगिय वस्तु में से 'पतावा नाम वी 
त्रथावस्तु के अन्तर्गत इडा सम्दन्धी बा आती है, क्योकि वाब्य के मध्य मे 
मनु को सारस्वत प्रदेश मे इडा का साक्षात्कार होता है। इसके उपरान्त मनु 
की राज्य-व्यवस्था, सघपं, इडा तथा बुमार का राज्य-सचालन और अन्त में 
समस्त सारस्वत प्रदेश वे निवासियों सहित इडा एव मानव की कंलाश्न्यात्रा 
तक इडा का वर्णन चलता है। इस प्रकार यह क्या जहां से प्रारम्भ हुई है 
वहाँ से लेकर अन्त में मनु एवं श्रद्धा की वथा के साथ हो समाप्त होती है। 
तीसरी 'प्रत॒री' क्‍या के अन्तर्गत आकूलि-किलात वा पौरोहित्य कर्म तश्रा 
पशु यज्ञ आदि आते है, क्योकि ये प्रासग्रिक वृत्त काव्य वे मध्य में उत्पन्न होवर 
मध्य में ही विलीन हो जात हैं और इनका अपना स्वेलन्त्र वोई उहँद्य 
नहीं है । 

इनबे अतिरिक्त प्रख्यात, उत्पाद्य तथा मिश्र--इन तीनो भेदों मे से बामा- 
यवी वी आधिवारिक क्यावस्तु तो 'प्रग्यात' की ही कोटि में आती है, क्योंवि 
उसबा ऐतिहासिक आधार उपस्थित है। शेष प्रासगिक कक्‍्याओ में से वाम- 
सदेश तथा सारस्वत निवासियों की कलाश-यात्रा वाले प्रसंग प्रूर्णंत कबि- 
कल्पित हैं अत “उत्पाद्य' हैं। परन्तु शेप सभी प्रसगो वे ऐतिहासित्र आधार उप- 
स्थित होने के कारण वे 'प्रस्यात्त! वी ही कोटि मे आते हैं । हो, इतना अवश्य है 
कि यत्र-तत्र कथा वी सगति मिलाने के लिए कविने अपनी कल्पना का प्रयोग 
विया है और उसमे चमत्वार उत्पन्न करके घारावाहिक्ता लाने वा प्रयत्त किया 
है । दिव्य, मत्यं आदि भेदो मे से काम्ायती वी कथावस्तु 'दिव्य वी वोटि में 
आती है, बयोकि इसमे आये हुए मनु, श्रद्धा, इडा आदि सभी प्रयुख पात्र 
देवता हैं । 

पताका स्थानक--आास्त्रीय हृष्टि से वस्तु भे चमत्वार उत््प्त वरने के लिए 
तथा आगामी वा की सूचना देने वे लिए परतावास्थानज्ञों का प्रयोग जिया 
जाता है। मुख्यतया आगामो क्‍या को सूचना दो प्रकार से दो -५ती है . या तो 
तुत्य सविधान द्वारा या तुल्य-विशेषणो द्वारा । जहाँ तुल्य-यधिवान या समाव 
इतिवृत्त द्वारा आग्रामी क्या सूचित की जाती है, वहाँ अन्योत्तिमुलव पताका- 
स्थानक होता है और जहाँ तुस्य विशेषणों अथवा शिलिप्ट पदावली द्वारा 
आगामी कया को सूचना दी जाती है, वहाँ पर समासोक्तिमूलव पताका-ह्थानव्र 
होता है ! इस तरह प्रमुस रूप से दो प्रकार के पताकास्थानव होते हैं ।” जुडे 


१-प्रस्तुतागम्तुमावस्य बस्तुतोध्न्योश्तिसूचक्मु 
पताकास्थानक तुल्यसंविधानविशेषघु ॥ दक्मदृपद १॥ १४ 
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बिद्वान्‌ चार प्रकार के पताकास्थानकों का होना भी सिद्ध करते है।" परन्तु 
विचारपूर्वक देखने पर चक्त दोनों भेददों के अन्त्गंत्र ही अन्य सभी भेद 
आजाते हैं । 


कामायनी की कथावस्तु मे अधिक पताकास्थानकों का स्वरूप तो नहीं 
मिलता, क्योकि इनका प्रयोग नाटकों में ही अधिक किया जाता है ओर वहाँ 
पर कथोपकथनों का प्राधान्य होने के कारण झनायास ही आगामी कथा सूचित 
भी करदी जाती है। परन्तु एक प्रबन्ध-काव्य मे कवि को अपनी ओर से बहुत 
कुछ कहना पडता हे तथा पात्रो के कधोपकथन कम होते हैं । अतः यहाँ पताका- 
स्थानकों के लिए अधिक अवकाश नहीं होता। फिर भौ जिन दो पताकास्थातको 
का वरणंन ऊपर किया गया है, उनके कुछ उदाहरगा काम्रायनी में भी मिल 
जाने है । 


तुल्य संविधान या सम्ात कथा की योजना चाले अन्योक्तिपुलक पताका- 
स्थानक् को झूप हमे कामायनी के आशा सं में आई हुई 'जब कांग्रना विधु- 
तट भाई ले सध्या का तारा दीप' से लेंकर 'तुहिन करो, फ़ेनिल लहूरी मे, 
मच जावेगी फिर अधेर' तक की पक्तियों में मिलता है । क्योंकि यहाँ पहने 
तो कवि ने रजनी को संध्या भुन्दरी की स्वर्िम साडी फाडकर उसके विपरीत 
आचरण करने बाली बतलाया है । दूसरे, सघ्या जब विश्व के कात्े शासन का 
इतिहास लिख रही थी, तब रजनी को उसकी उपेक्षा करके हँसने वाली कहा 
है । तीसरे, रजनी यहां विश्वकमल पर मधुकरी के समान जादू डासमे वाली 
बतलाई गई है । चौये, अपने अभीष्ट सम्पादन के लिए रजनी को हाँफती हुई 
आगे यढने बाली कहा है। पुँचवें, रजनी को सिवखिलाकर हमने वाली वत- 
लाया है त्था उसको उन्मुवत हेंगी से भ्रकृति में पुन" हलखल उत्मन्त होने व 
आशंका प्रकट की गई है। ये पाँच बातें आगे चलकर हमे इड़ा की कथा में भी प्रकट की गई है। ये पाँच वारतें आगे चलकर हमे इंड़ा की कया में भी 
पूर्णतया मिल जाती हैं, क्योंकि मन से मिलते ही इडा सचमुच श्रद्धा के विप मिल जाती हैं, क्योंकि मन्‌ से मिलते ही इडा सचमुच श्रद्धा के बिप- 
वाह पड आदरण करती है । जैसे, वह मनु को विश्वास-हीन घोर भौनिकवादी 
बता इलती है। दूसरे, रजनी की भाँति इडा भी इस किदव-नियता के सादे 
काले कारनामों पर हँसती हुई उसे तिप्ठुर, दुखौजनों की पुत्वर भ सुनने 
घाला, ओर किसी की भी सहायता न करने वाला बनलानी है तथा इस दंवी 
विश्वास से परे मनु को एफमात्र बुद्धि की शरण से जाने का आग्रह करती 





३--माहित्यदर्पश ६१५८-३३ 
२--कामायती, पृ० ३८७३६ 


( ६६ ) 


है ।! तोसरे, इडा 'नयन महोसव की प्रतीत! एवं 'अम्लान बुसुझ वो नवमासा/ 
जैसी परम सुन्दरों हाने वे कारण मथुबरी वी गज वे समान अपनो वाद्य 
में मनु के हृदय पर जादू या डाल देनो है और मनु ठुरत मत्रमुग्ध स होकर 
उसवे बतलाए हुए मार्ग पर चल देते हैं। चोथे, रजनो को भांति इडा भी 
अपनी अभीष्ट सिद्धि के लिय, अर्थात्‌ उजड़े सारस्वत नगर व बसाने के लिये 
मर्देव उल्लासपूर्वक आगे बेढकर मनु का पथ आलाकित करती है ।£ पांचवे, 

इंड़ा के प्रथम दर्शन में मन्‌ को जो मृदुल मुस्कान से भरा हआ सुपमापुरं मुख- 
मुडल दिखाई दिया था* वही आगे चलकर मनु को अनंतिक् आचरण करने 
के लिए वाध्य वर देता है, जिसके परिग्यामस्वरुप सारे सारस्वत नगर में फिर 
अधेर मच जाती है | इस तरह दामायनी' के अतर्गत प्रथम पताकास्थानव बेः 
दर्शन आशा सर्ग को उक्त पत्तियों में होते हैं । 











दूमर शट्लिप्टवचनयुक्त समासोक्तिमूवक पताकास्थानव का स्वरूप 'कामायनी' 
के “ध्रद्धा' स्ग में आई हुई 'कौन हो तुम वसत के दूत से लेबर “कर रही 
मानस हलचल शान्त' तव॒ की पन्तियों से मिलता है ॥£ क्योंकि वहाँ पर कवि 
ने श्रद्धा को क़्मणश वसत की सूचना देने वाली कोकिल, नीरस पतकड़ में 
बधत की सुप्रमा का सचार करने वाली वासतिक छटा, घने अधरार में प्रवाध 
बरने वाली विद्युत रेखा, गोप्म की भयवर गर्मी में आनन्द देने वाली शीतल 
मद पवन, घोर निराशा ये समय आशा प्रदान करने वालो नक्षत्र वी जाद्या- 
किरण तथा मानस की हलचल को श्ञास्त करने वाली कोमलकास्त कल्पना वाले 
कवि वी लघु वल्पना-लहरो वहा है। ये समी थब्द अपने लाक्षणित्र प्रयोगों 
के साथन्‍साथ श्लिप्ट भी हैं वयोवि वसत, पतमड, निमिर, नक्षत्र-व्रिगा, दिव्य 








१- उस निष्ठुर को रचना कठोर फेवल विनाश को रहो जोत, 
तब मूर्ख प्राज तक क्यों समझे हैं सृष्टि उसे जो नाश्ा:वो, 
उसका झ्रधिपति ! होगा कोई, जिस तक दुख की न पुकार गई ॥/ 
-+कामायनो, पृ० १७०१ 
२--हश प्रर्नि ज्वाला सौ ध्राये जलतो है उल्लास भरो, 
मनु का पय प्रालोक्ति करतो विपद-नदी में बनो तरी । 
जाजामायनो, पृ० १८१। 
३-सुपमा का मण्डल सुर्मित स दिपराता ससृति पर सुराग । 
जावामायनो, पृ० १६५॥ 
४--शामायनी, पृ ५०। 


( ६० ) 


सैंहर आदि भन्द लाक्षणिक्र हैं और विरस, तपत, मानस, शान्त करना आदि 
शब्द श्िलप्ट हैं, इनके द्वारा एक ओर प्रकृति में होने वाले ऋतु-परिवत्तन का 
उल्लेख किया जारहा है और दूसरी ओर मानव-जीवन मे उत्पन्न होने वाली 
स्थितियों का भी आभास मिल रहा है, क्योकि आगे चलकर श्रद्धा ही मनु के 
नीरस अथवा राग-अनुराग-रहित जीवन को वासतिक छूटा के तुल्य सुख़मय 
ञना देती है, सारस्वत प्रदेश मे अत्यंत उप्णत्ता अथवा क्रान्ति के कारण सतप्त 
मनु को शीतल और मंद पवन के तुल्य चेतना प्रश्न करती है, ससतार से दु खो, 
संत'्त और निराश मनु को त्रिपुर को वास्तविकता बतलाकर तथा अखण्ड- 
आनन्द-धन शिव के दर्शंत कराकर उन्हे आनन्द की आज्ञा बेंधा देती है और 

अन्त में कुलाश-गरिरि पर ले जाकर उतकी मानसिक हलचल को पूर्णतया झान्त 
भी कर देती है। इस प्रकार मनु के प्रयम परिचयात्मक कथन में 'कामायनी' 
की अप्रिम कया का स्पष्ट सकेत मिल जाता है, जो श्लिप्ट पदावली द्वारा 
अस्तुत किया गया है। 


श्रथ॑प्रकृतियाँ--कथा वस्तु के प्रधात फल कौ प्राप्ति के लिए जो-जो उपाय 
दिखलाये जाते है, वे ही अर्थप्रकृतियाँ कहलाते हैं ।? ये अरध्धंप्रकृतियाँ प्रयोगन' 
की सिद्धि कराती हैं और इनकी सस्या प्राँच मानी गई है--बीज, बिन्दु, 
पताका, प्रकरी और कार्य ।2 'बीज' अथंप्रकृति वह है जिसका पहले अत्यन्त 
सूक्ष्म रूप में कथने किया जांतां है, किन्तु फल के अवस्नान तक बह क्रमशः 
विस्तृत होती जाती है।४ 'कामायती” मे यह 'वीज' अं प्रकृति “चिन्ता” सर्ग की 
'बुद्धि, मनौषा, मति, आशा, चिस्ता' से लेकर 'आज शून्य मेरा भरदे'४ तक की 
पक्तियों में है, क्योंकि यहाँ पर मनु बुद्धि या चिन्ता भ्रादि को दूर भगाकर, 
विस्मृति एवं जड़ता का आल्वान करते हुए अपने हृदय में शुन्यता मरनः चाहते 
हैं, जिससे उनके हृदय की समस्त हलचल झान्त हो जॉय और उन्हे चिरशास्ति 
या आनन्द प्राप्त हो सके । 'कामायनी' का मुत्य कार्य भी अखड आनन्द की 
प्राप्ति है और इस क्यन के अनन्तर आगामी सर्गों में मनु बराबर आनन्द की 
ही खोज मे लौच रहते है तथा अन्त में वे उस आनन्द या विरशान्तति को प्राप्त 
भी कर लेते हैं, जिमके लिए उक्त पंक्तियों मे वेचेन हैं। अतः इन्हीं पक्तियों में 
कथावस्तु का बीज दिसाई देता है। 





१--रूपक-रहस्य, पृ० ५२ । २--दशहुपक शा१८ 
इ--ना्यञ्ात्त्र १शर३ ४--कामायनी, पृ० ६। 
हि 


( €८ ) 


दूसरी “विन्दु! अपंप्रकृति निमित्त बनकर समाप्त होने वाली भ्रवान्तर क्या 
को आगे बढाया करती है ।? यह बिन्दु अ्थेग्रकृति कामायनी के 'बाम' सगे में 
वर्णित 'प्यासा हूँ मैं अब भी प्यासा” से लेकर “जँसे मुरली चुप हो रहती? 
तब की पत्तियों में है, क्योकि इससे पूर्व मनु सोचते-सोचते यह निश्चय कर बैठ 
हैं कि अब मैं न तो श्रद्धा के साथ अपना कोई सवध स्थापित करूँगा और न 
जीवन के इस मधुर भार को ही उठाऊँगा ॥ क्योकि इस भोगमय जीवन वा 
दुखद परिणाम मैं पहले ही देख चुका हूँ । ऐसा निश्चय वरते-करते उन्हे नीद 
आ जाती है और स्वप्न में उन्हें काम का सदेश सुनाई देता है। इस सदेश से 
पूर्व क्या समाप्त सी हो रही थी, परन्तु वाम का कथन उसमे पून गति उत्पन्न 
बर देता है और वाम के इस सदेश को सुनते ही मनु के हृदय में श्रद्धा वो 
पाने की इच्छा उत्पन्न हो जाती है। अत उक्त पक्तिया में बिन्दु 
अर्थप्रड्ृति है। 

'पृतावा' और “प्रतरी” अधंप्रकृतियों का वर्णन वयावस्तु के' प्रसंग में पहले 
ही किया जा चुका है। इनवे अतिरिक्त पांचवी “बायं' अर्थप्रत्ृति वह कहताती 
है, जिसके लिये समस्त उपायो वा आरम्भ क्या जाता है अथवा जिसवी सिद्धि 
थे लिये समस्त सामग्री सवालित वी जाती है ।? कामायनो में इस अर्थप्रदृति 
बा दर्शन तो हमे “रहस्य” सर्ग में ही होने लगता है, वयोवि त्रिपुर वे रहस्यो- 
ड्वाटन एवं इच्छा-क्रिया-ज्ञान वां समन्वय हो जाने पर 'वाय' आरभ हो गया 
है, परन्तु स्पष्ट रुप में इस अर्थप्रद्ृति वा दर्गन “मनु ने कुछ वुछ मुयय्या वर! 
से लेकर 'आनद अखड घना था'* तक वी पव्ितियों में होता है क्योंकि' यही मनु 
जीवन में समरसता को अपनाते हुए अखद आनद कौ अनुभूति में तीन 
दिखलाये गये हैं। 


कार्पावस्थायें--प्रवन्ध-काव्यो में ध्राय यह देखा जाता है वि नायब' धर्म, 
अर्थ, वाम और मोक्ष भे से किसी एवं फ्ल वी प्राप्ति को अपना लक्ष्य बनाया 
बरता है और पुनः उसकी समस्त चेप्टाये उस लक्ष्य प्राप्ति के. लिए होती हैं । 
बह अपने निश्च4 वे अनुसार जैसे ही लक्ष्य की ओर अप्रसर होता है, वैस ही 
अप में अरेश कण शी आयो हे और बह उसका ऑशिशार करता हणए जे 
बढ़ने वा प्रयत्न वरता है। वर्भी-वभी वे वाघायें इतनी प्रवल हो जाती है वि 
उतके कारगा वायक को अपनी लक्ष्य-प्राप्लि मे सन्‍्देह होने लगता है। परन्तु 





पीयअर जल नह जन अल कल कह * 
१--नात्यशास्त्र २१।२४ २--कामायनी, पृ० ७१-७७ । 


३--माश्यज्ञास्त्र १३६२७ ४--क्षामायनी, वृ० २८७-२६४। 


( ६६ ) 


जैसे ही वह हृढता के साथ बाधाओं का सामना करता हुआ सतत आगे बढ़ने 
की तैयारी करता है, बैंसे हौ उसकी हृढ़ता के कारण बाघधायें भी विल्लीन होने 
धगती हैं मौर वह अपने लक्ष्य के समीप पहुँच जाता है। अब उसे निश्चय भी 
होने लगता है कि मैं लक्ष्य को प्राप्त कर लूंगा तथा अन्त में लक्ष्य-प्राप्ति होते 
ही कथा समाप्त हो जाती है।इस तरह ओत्युक्य वनाये रखने, सघर्ष द्वारा 
मानवनप्रयत्लवों को सार्यकता दिखाने तथा इतिवृत्त को यथार्थ रूप देने के लिए 
उक्त ढग से कार्य या व्यापार की कुछ ग्रवस्थाओ का चित्रण प्रत्येक प्रवन्ध-काव्य 
किया जाता है। पाश्चात्य विद्वानों में उन अवस्थाओ को छे भागों में विभक्त 
किया है-- (१) आरम्भ या व्याह्या (80०आ/०॥), (२) प्रारम्भिक सघर्प- 
मयी घटना (090८0), (३) कार्य का चरमसीमा की ओर बढ़ता (शाहता8 
+णा०णा), (४) चरममीमा (एप98$), (५) निगति या कार्य की ओर भुकाव 
(0०ज७०ए्रगाध्या), और (६) अन्तिम फल (0कबघघ0फ/०) ।? 


परन्तु भारतीय साहित्य-शास्त्रियो मे इन कार्यावसस्‍्थाओ को केवल पांच 
भागों में विभक्त किया है--(१) प्रारम्भ, (२) प्रयत्न, (३) प्राप्टयाशा, (४) 
नियताप्ति, और (५) फलागम ।? इन पाश्वात्य एवं पौरस्पत्य विभाजनों को 
देखने पर ज्ञात होता है कि उक्त दोतों विभाजनों मे कोई विद्येप अन्तर नही 
है । आचार्य गुलावरायजी ने दोनों के अस्तर का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है 
कि--“हमारे यहाँ भी कथावस्तु में संघ अवश्य दिखाया जाता था, 
परन्तु उसकी ओर कोई विजश्ञेप घ्यात नहीं दिया जाता था। परश्चात्य 
कयानकों में सधर्ष की ही प्रधानता रहती है और अन्तर्वाद्य दोनों प्रकार के 
सधर्षों को कपथानक की झात्मा भाना जाता है! हमारे यहाँ संबर्प को केवल 
फल-प्रिद्धि मे बाघा के रूप में स्वीकार किया जाता है। इसी कारश यहाँ के 
कथानकों मे संघर्ष अनुभेय रहता है, स्पष्ट नही होता और फल्त भी लगभग निश्चित 
मा ही रहता है, अर्थात्‌ नेता की अभीष्ट सिद्धि ही यहाँ पर फल मानी जाती 
है । नाद्यथास्त्र मे मानी हुई पाँच अवस्थाओ तथा प्राश्चात्य छे अवस्थाओं मे 
पूरी-पूरी भमानता तो नहीं है। परम्तु वे इनसे मिलतो-जुलती अवश्य हैं। 
जैसे आरम्भ नाम की कार्यावरथा पहली अवस्था से मिलती है, प्रथत्म दूमरी 
मे, प्राप्याशा मे तीसरी और चौथी की बुद्ध झलक आजातो है, वियताप्ति 
पाँचवीं अवस्था मे मिल जाती है और फलागम छठी से ।/4 


१--काब्य के रुप, पृ० र७। २-जनादुयशाध्त्र २श६ 
३--काब्य के हुप, १० १७-१८ । 
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कामायनी की क्यावस्तु में इन कार्यावस्‍स्थाओ का स्वरूप देखने पर ज्ञाव 
होता है कि प्रथम “आरम्भ' कार्यावस्‍वा यहाँ “चिन्ता, 'आशद्या' तथा श्रद्धा' सर्गे 
में विद्यमान है, क्योंकि इन तीनो सर्यों मे से प्रधघम “चिन्ता' सर्ग भें तो मनु ने 
स्मृति दे रूप म प्रतय सम्बस्धी घटना का वर्खान किया है ओर दूसरे आश्या' से 
में उनके चिस्तित जीवन म प्राइतिक विकास को देखकर बुछ आशा वा सचार 
होता है, विन्तु तीसरे श्रद्धा सग में श्रदा के मिलन से ही सचमुच दार्य वा 
आरम्भ होता है। ञझत इन प्रारम्मिक तोनो सर्यों में ही फल प्राप्ति के लिए 
चिन्तित, व्ययित एव मननशील मनु मे औत्सुक्य का प्राधान्य दिखाया गया है। 
दूसरी “प्रयत्न! दायविस्था क्ममायनी वे वापस सर्य से लेकर “स्वप्न सर्य तर सात 
भर्गो में फैली हुई है। इसवा कारण यह है कि श्रद्धा से भेंट होने वे उपरान्त हो 
मनु वे आनन्द-प्राप्ति सम्बन्धी प्रयत्न प्रारम्भ होते हैं, जिसके परिणामस्वरूप वे 
श्रद्धा-प्राप्ति, पशु-यज्ञ, सोमपात, आखेट, सारस्वत नगर वी व्यवस्था, इडा- 
प्राप्ति वी असफ्त चेष्टा आदि वार्यो में लीन दिखाये जाते हैं | तीमरी 
आप्त्याशा' वार्यावसस्‍था वा स्वरूप 'स्व्न' सर्य वे अन्त से लेकर दर्धन' सर्ग 
वे मध्य में मनु वे सारस्वत नगर से भाग जाने पर पुन श्रद्धा और मनु के 
मित्तल तक मिलता है," क्योकि इन सर्मों में मनु की सफलता एवं विफलता का 
घोर संघर्ष दिखाया जाता है तथा भागे हुए मनु के समीप पुन श्रद्धा को भेजवर 
फल प्राप्ति बी आशा भी बेंधाई जाती है। चौथी “नियतास्ति! नामय वार्या- 
वस्पा कामायनी के दमन! सर्य के मध्य मे 'बोदे रमरी तुम नहीं आह! पक्ति 
से लेबर 'रहस्प' सर्ग के अन्त तव मिलती है, क्योवि' इन दोनों सर्गों में श्रद्धा जैसे 
ही मनु को पुन प्राप्त करती है, वैसे हो उन्हें श्रद्धा के गौरवे वा ज्ञान होता 
है, हृदय में श्रद्धा की अधिवता होने के बारण नटराज शिव वे दर्शन होते हैं 
और वे शिव के चरणो तक पहुँचने बे लिए आतुर हो जाते हैं। फ़िर श्रद्धा मनु 
को भावलोक, वर्मतोक तथा ज्ञानलोक वा दर्शन कराती हुई उनका समन्वय 
बर देती है, जिससे मनु वी अखण्ड आनन्द दी प्राप्ति पूर्णतया निश्चित हा जाती 
है । इसके अतिरिक्त पाँचवी 'फ्लायम' नामक वार्योवस्‍था बाग्रायनों वे आविस 
/आनर्ई सर्भ में विद्यमान है, क्योकि इसो सर्ग मे आवर मनु को पुर्रो समरमता 
यी जनुभूति होती है, इडा-मानव आदि भी उनके समीप आजाते हैं और वे सब 
भी मनु के अखण्ड आनन्द मे लीन दिखाई देते हैं॥ वामायनों के बाय वी 


समाप्ति इसी अन्तिम सर्य में होती है और यही मनु अपने अभीष्ट पत्र “आनन्द 
को प्राप्त करते हैं । 


१--क्ामायनो, पृ० २४७३ । 


२--डडी, १० २४८। 
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संधियाँ--प्राय प्रवन्ध-काव्य की कथा कितने ही मायों मे विभक्त रहती है, 
परन्तु उन समस्त भागो को परस्पर अन्वित करके मुख्य कथा के प्रमुख प्रयोजन 
से उन्हें सम्बद्ध करने का कार्य सधियाँ किया करती हैं। ये सचियाँ पांच बत- 
लाई गई हैं--मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श तथा निवंहण यथा उपसहृति 2 
कामायनी मे प्रथम “मुख” संधि की योजना 'चित्ता', 'आशा' तथा श्रद्धा! सर्य॑ 
में की गई है, क्योकि इन तीनों सर्गो में ही 'बीज' अथ॑-प्रकृति एवं 'आरम्भा 
नामक कार्यावस्‍्था भी मिलती हैं । दूसरी 'प्रत्िमुख” संधि का स्वरूप कामायती 
के 'कार्म' सं से लेकर संघर्ष सगे तक मिलता है, क्योकि इन सर्गों में ही 
'बिन्दु' कर्थप्रकृति क्लौर “प्रयत्न कार्यावस्‍्था मिलती हैं । इसके साथ ही मनु के 
जीवन गे आने वाले उत्थान-पतनों मे बीज का लक्षित एवं अलक्षित होना भी 
दिखाई देता है। जैसे श्रद्धा द्वारा स्थापित गृहस्थ-जीवन की भाँकी मे न्यस्त 
बीज दिखाई देता रहता है, परन्तु उस ग्रहस्थ-जीवन को लात मार कर मनु के 
भाग जाने पर वह बीज अलक्षित हो जाता है। बीज की यही लक्षित-भवक्षित 
दशा 'सघप॑' सर्ग में मनु के मूछित होने तक चलती है। त्तीसरी “गर्म! सधि 
कामायनी मे 'स्वृ्व' सर्भ के अन्त से लेकर “दर्शन' सर्ग के मध्य तक मिलती है, 
बयौकि यही पर 'प्राप्त्याशा/ कार्यावस्‍था विद्यमाव है। भर इन सर्गों मे इडा 
की कथा आजाने से 'पताका' अथंग्रकृति भी मिल जाती है। चौथी 'अव्मर्श/ 
संधि का प्रारम्भ 'दर्शन' सर्ग के मध्य से होता है और 'रहस्य' सर्गे के अन्त 
तक इस सबचि की योजना मिलती है, वयोकि इन सर्यों मे 'नियताष्ति' करार्था- 
धस्था विद्यमान है । नियमानुसार इसमे “पताका' अर्थप्रकृत्ति मिसनी चाहिए, 
परन्तु उसका होना कोई आवश्यक नही है ।? इसके साथ ही ताडव में सीन 
नटराज शिव के दर्शन, ऊर्घ्व देश की ऊँची चढाई वात-चक्र की भयकरता, 
ब्रिपुर की विषम स्थिति, महाकाल का विषम नृत्य आदि यहाँ पर भय, क्रोध, 
विपत्ति, विष्म आदि क्ये उपस्थित करते हैं । पाँचवी 'निर्वहर या उपसहृतति' 
सधि का स्वरूप कामायनी के अन्तिम 'आनन्द' सर्य में दृष्टिगोचर होता है, 
क्योकि यही पर आकर ममु को समरस्ता द्वारा आनन्द' फल की प्राष्ति होती 
है और सारी कथा का समाहार भी यही होता है । 

इस प्रकार कामायनी की कथावस्तु मे जहाँ-दहाँ, पताकास्थानक, कार्या- 
बर्यायें, अर्थप्रकृतियाँ, सधियाँ आदि मिलती हैं | परन्तु इसका यह भर्थ नही है 
कि प्रभादजी ने शास्त्र को सम्मुख रखकर और उसके आधार पर 'कामायनी' 


३--माव्यशास्त्र २ध३७ 
२--रुपक-रह॒स्य, पृ० ६६ । 
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कौ रचना की है । ये सभी बातें तो अनायास हो आागई हैं और बहुधा महा- 
कवियों के काध्यों में धास्त्र-सम्मत अनेक बातें बिना प्रयत्न किए हुए ही आजाया 
करती हैं, वयोकि शास्त्रों मे जो नियम रहते हैं, वे सभी उत्कृष्ट रचनाओ को 
देखकर ही बनाये जाते हैं। अत महाकवियों की अनेक बातें स्वभावत समान 
हो सकती हैं । कामायनी काव्य में भी यद्यपि वस्तु-सयठन किसी निश्चित शास्त्र 
के आधार पर नही हुआ है, तथापि जो शास्त्र-सम्भत बातें दिखाई देती हैं, वे 
अनायास ही अपरिहायं होने के वारण आगई हैं। वैसे तो कामायनी का 
निर्माण कवि वी अपनी उर्वेर कल्पना, अलोक्बि भ्रतिभा एवं गहन अनुभूति वे 
आधार पर हुआ है, परन्तु जो कुछ वातें शास्त्रानुकूल दिखाई देती हैं वे कवि 
की महानता एव श्रेप्ठता को परिचायव हैं ॥ 


दु.खान्त काव्य के अनुसार कामायनी की वस्तु-योजना 


साधारणतया कथा की अन्तिम घटना के आधार पर काब्य दो प्रवार का 
माना जाता है--सुखान्त और दु खान्त अर्थात्‌ जिसम नायक-नायिका का मिलन 
यथा उनकी अभीध्ट सिद्धि दिखलाबर क्या वी समाप्ति होती है, वह सुखान्त 
तथा जिसमे किसो प्रमुख पात्र या नायव नायिका के वध, मृत्यु आदि दिखलाबर 
बथा का समाप्त क्या जाता है, वह वाब्य दुखान्त कहलाता है। भारतीय 
प्रणाली के अनुसार प्राय काव्यो वा अन्त सुखमय ही दिखाया जाता 
है और यहाँ काव्य के दु खद अन्त को महत्व नहीं दिया जाता ॥ इसी वारण 
यहाँ न तो ढु खान्त रचनाएँ ही अधिक मिलती है और न ऐसे काब्यो का विवे- 
चन ही यहाँ के साहित्य-शास्त्रियो ने किया है । परन्तु पाइचात्य देशों में उक्त 
दोनो प्रवार के काव्य सिस्ते जाते हैं ओर सुखान्त की अपेक्षा दु.खानन्‍्त वो 
अधिक महत्व दिया जाता है । 

अजरेजी भे सुखात्त के लिए “बामेडी! तथा दुखान्त के लिए 'ट्रेजडी' 
शब्द का ध्यवहार होता है ॥ अरर्तू ने कामेडी तथा ट्रेजडी का भेद करते हुए 
बामेडी वाव्य को मनुष्य के वारतविक जीवन की अपेक्षा निम्ततर जीवन की 
प्रस्तुत करने वाला और ट्र जडी बाब्य को मानव के उच्चतर जोवन की अभि- 
व्यक्ति बरने वाला बतताया है १ उसका मत है कि ट्रेजडी के व्यापार में 
पहानता, पूर्णता एवं समुचित विस्तार होता है, उसवी भाषा हर प्रवार वे 





]--बहरव9, 50, 896 00फ्र्त>, खाल वाडांगह8णज्ञाल्त जा 6 
इता6 गजाग्ररत, पट गंगा ता ढठगाहतेए फऐशाःह (0 टराए। 
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कलात्मक अलंकारों से सुसज्जित होती है, उसमे अनेक विभाषायें रहती हैं, 
उसकी मैली वर्शंनात्मक न होकर अभिनयात्मक होती हैं और वह काव्य करुणा 
एवं भय का प्रदर्शन करके हमारे मनोवैग्ों का परिष्कार एवं परिमार्जन करता 
है।! भरस्तृ ने ट्रे जडी को केवल दु खान्त काव्य नही माना है, अपितु उसकी 
दृष्ठि मे ट्रेजडी काव्य दु खान्त एवं सुखान्त दोनो प्रकार के व्यापारों से सम- 
न्वित रहता है ।£ परन्तु उनके परवर्ती आलोचको एवं लेसकों ने कामेडी को 
सुखान्त काव्य और ट्रजडी को दुःखान्त काव्य माना है । प्रो० निकोल ने उनके 
मतो को उद्धृत करते हुए वतलाया है कि ट्रेजडी मे साधारणत्तया किसी राजा 
या सम्राट के दुर्भाग्यपूर्ण जीवन या सकटो का बशंन होता है ओर अस्त में 
उसकी गृत्यु दिखाई जाती है या किसी साम्राज्य का अन्त दिखाया जाता है, 
जबकि कामेडी मे मध्यम श्रेणी के देहाती दागरिक जीवन का हाप्त-विलास- 
पूर्ण चित्र अद्धित किया जाता है । ट्रेजडी का प्रारम्भ काग्रडी की अपेक्षा 
शान्ति एवं गम्भीरता के साथ होता है, किन्तु इसका अन्त भयपूर्णा होता है । 
यह काब्य दर्शकों एवं पाठकों पर अपना गहरा प्रभाव डालता है, उनके मर्म को 
७ करता है, सहानुभूति जाग्रत करता है, जबकि कामेडी में यह शक्ति नहीं 
होती ॥ 
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परवर्ती लखको एवं आलोचको ने 'ट्रेजडी/ को जो एक दु खात काय 
माना है, उसका कारण यह जान अश्यडता है कि अरस्तू ने जिन करुणा एवं भय 
नामक मनोवेगो के प्रदर्शन का भार ट्रेजडी को सौंपा था, वह कार्य कथा को 
दु खान्त बनाय विना नही हो सकता था । अत अधिकाश लेखक दुःखान्त कथा 
लेकर ही ट्रेजडी की रचना करने लगे और अन्त में करुणा एवं भय दिखाने के 
लिए प्रमुख पात्रों की मृत्यु या काई अन्य दुघटना दिखान लग, जिससे आग 
चलकर ट्रेजडी का अर्थ ही करुणा काव्य या दु खान्त काव्य हो गया बौर उसम 
प्राय किसी नायक या मायिक्ता की मृत्यु हिसी राज्य का विध्वस बादि 
दुघटना के साथ ही काव्य वा अन्त दिखाया जान लगा । 


अरस्तू न 'ट्रजरी के छे अद्भ॑ दतताय हैं--क्थानक चरित्र चित्रण शैली, 
रस, नाद्य-कौशल तथा सगीत। इनमे स वयानकर' को सयसे जगिक महत्व 
दिया है ।? उसका मत है कि ट्रेजदी का कथानक्त एक हा, पूर्ण हो तथा उससे 
सम्बद्ध जितनी प्रासगरिक क्‍्याएं हो, वे सभी सुसम्वद्ध हा । उसमे आदि, मध्य 
एवं अवश्चान स्पष्ट लकषित हों। उमका क्यानज प्रस्यात एवं उत्पाद्य दा प्रसार 
का हो अयवा दोनो का मिश्रित रूप भी हो सकता है और उमम परिवर्तन 
(7०५० ४७०), अनुसन्धान (97:८०५८४४) और आपत्ति (9889/67) नामव 
तो अज्जञ हो, साथ ही उसम वल्पित घटनाएं ऐसी दिखाई गई हा कि वे पूर्णंत 
सत्य जान पडें । इसके अतिरिक्त उसका क्यानक सर्देव दृहरे परिणाम को 
अपेक्षा इक्हर परिणाम वाला हो, जिसम नायक का भाग्य दुर्भाग्य से सौभाग्य 
में परिणत्त होता हुआ न दिखाकर इसके विपरीत दिखाया गया हा तथा वह 
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परिणाम किसो बुराई या प्राप से उत्न्न होने की अपैक्षा व्यक्ति की किसी 
महाव्‌ दुर्बलता से उत्पन्न हुआ हो ।7? 

अरस्तू की कथानक सम्बन्धी द्वेजडी की उक्त विज्वेपतायें उनके परवर्ती 
सभी लेखको ने स्दीकार की हैं। इसके साथ ही प्रो० ब्रेंडले ने लिखा है कि 
ट्रेजडी के कयानक में सर्देत्र संघर्ष की अधानता रहनी चाहिए | वह सच्र्ध कभी 
भावों का, कभो विचारों, इच्छाओ, अभिलापाओं तथा प्रयोजनों का या कभी 
परस्पर व्यक्तियों का अथवा व्यक्तियों और परिस्थितियों आदि का होना 
चाहिये ।१ इसी तरह एबरक्रोम्बी का मन है क्रि ट्रेडडी मे किसी दुराचारी 
व्यक्ति के कष्टो का वर्णंव न करके स्देव क्रिसों सदाचारी या सज्जन व्यक्ति 
को अपनी भूलो के कारण कष्ट उठाते हुए दिखाना चाहिए ४ 

उक्त विवेचन के आधार पर जब कामायनी के कथानक का विश्लेपश 
किया जाता है, तो पत्ता चलता है कि यह कथानक भी जीवन के सधरपों से ही 
परिपूर्ण है, आरम्भ में ही कष्ट एवं विपदाओं की बाढ़ आती है और बहुत दूर 
तक चलती रहती है। इतना ही नहीं, उस बाढ़ में कथा-वायक मनु इतने 
व्यधित एव बेचते दिखाये जाते है कि प्रलय में तो उनकी रक्षा भी हो गई थी, 
परन्तु यहाँ उनके वचने तक की आशा नहीं रहती । इस तरह कामायनी को 
कथा ट्रेजडी के अनुकुल दिखाई देती है। भअरस्तू ने तो ट्रेजडी का अन्त सुखमय 
तथा दु खमय दोनो प्रकार का स्वीकार किया है। उस हृष्टि से तो कामायनी 
का सुखमय अन्त भी पाइ्चात्य ट्रेंडडी के कथानक से विरुद्ध ज्ञात नही होता, 
परन्तु परवर्ती आलोचओ ने ट्रेंजडी का अन्त केवल दु खभय ही स्वीकार किया 
है ॥ इस आधार पर केवल “चिन्ता' सर्ग से लेकर संघर्ष” सगे तक की कथा 
पूर्णतया ट्रेजडी या दुःखान्त काव्य के अनुकूल ठहरती है, वयोकि “संघर्ष सर्ग मे 
ही विपदाओं की भयकर वाढ से थका हुआ नायक विपत्तियों के विरुद्ध शस्त्र 
लेकर युद्ध करता है, उसके विरुद्ध जनता ही नही है, देव-शक्तियाँ भी कोप 
करती हैं और रुद्न अपने भयकर बाण से उसे मूछित कर देते हैं । 





]---ए०थां०5 प्र-पणतावर, जता, #ाफप, 99. ४7-30. 
2-४ जा। 96 बह्ठा०ववं, पिशेद्य ी4॥ वंग ढ॥ 38609 शाह 
45 50076 इणा णी रणीओंगा ए. एणाीए॑--००णी०। एी 
्हिएड5, 70०055 गी 97899, 8८87९5, 5१05, फण्पफए5835/ 
€्णापिंल णी फुद्चाउणाड छत णौर शाएैफदा णा जीत टॉएटणाई- 
रबा०८5 0 शत ॥९752]६९३. 

+-0च977 [.दलए7९४ 5॥ ए००7५, 99 70-7. 


3--76 4663 ण॑ छठाध्वा ?040५, 7. 468, 


( १०६ ) 


ट्रेजडी के क्थानक को विशेषताओं के आघार पर देखें तो 'विन्ता' सगे से 
सघष' सर्गं तक वे इस कयानक मे आदि, मध्य और अवसान के भी दर्शन 
होते हैं। 'सिन्ता' सगे से काम! सर्म तक कथा का “बादि! है, क्योकि अभी 
तक मानसिक सधर्ष की ही प्रवलता दिखलाई गई है और मनु ने श्रद्धा को 
पत्नी रूप में स्वीकार नहीं किया है । 'वासना' सर्य से लेकर “ईप्पा' सगे तक 
कथा वा 'मध्य' है, क्योदि इस बीच में मनु एक छोटो-सी गृहस्थी वा निर्माण 
करते हैं और जीवन को सुख्लमय बनाने वा प्रयत्न करते हैं, परन्तु उनवी भूलो 
के कारण फिर नई-नई आपत्तियाँ उठ खेडी होती हैं, जैसे असुर-पुरोहितों के 
बहकावे में आकर वे पशु-यज्ञ कर यालते हैं, शिकार खेलते लगते हैं, मादकता 
से मोह हो जाता है और ऐसी वाता में फेस रहने स उनवी पत्नी उनसे विमुख 
बनी रहती है, शिसवा परिसश्शाम यह होता है कि दोनों म मेल नहीं रहता 
और एक दिन सनु घर छोडकर अन्य विपत्तियों का आह्वान करत हैं। इसके 
उपरान्त 'इडा' संग से लेकर “सधप सर्ग तक कथा का अवसान है, व्योवि 
इस सर्गों में वे सारस्वत नगर के शासक बनते हैं, नय-नय अस्त्र-शस्त्र बनाते है 
और यह भूल जाने हैं कि वे एकमात्र शासक ही हैं, स्वामी नहीं हैं । इसो भूल 
के कारण वे उस देश की रानो इडा के साथ अनेतिक आचरण कर वंठते हैं, 
जिससे प्रजा क्षुब्ध हो जाती है और प्रजा हो नहीं, उन्हें देवों वे कोप का भी 
भाजन बनना पड़ता है । 
इसके अतिरिक्त इस इतनी सी कथा में जलप्लावन, वासन्सन्देश, क्लात- 
आदुलि का मिलन, प्रथु-यज्ञ, इडा के राज्य की व्यवस्था, जनक्रान्ति आदि कई 
प्रासगिक धटनायें आतो हैं, जो मुल्य क्‍या से पुणंतया सम्बद्ध हैं तथा जिनके 
निकाल देने से मुख्य क्या विभ्य सलित भी हो सकती है । साथ ही यह कया 
भी मिश्रित है। जिसमे मनु के पशु-यज्ञ, सुर-प्रान, सस्तान के प्रति ईर्ष्या आदि 
मे 'परिवर्तेन' अद्भ है, सारस्वत नगर को व्यवस्था और इडा के साथ क्ये 
गये अनैतिक आचरण में “अनुसन्धान अद्भ तथा मनु के घायल होकर मूच्दित 
गिरे मे “आपत्ति! नामक अग भी विद्ययान है ! इसके अलावा इतने क्यानक 
मे मनु वी दयनीय स्थिति, मानसिक सघर्ष एवं आपत्तियों र श्र खला भी ऐसी 
दिखाई गई है, जिससे कक्‍रस्या एवं भय का संचार होता है झौर सत्र 
के सौभाग्य की दुर्भाग्य मे परिणति देखकर वोई अस्वामाविकता भी प्रतीत 
नही होती । 
इस तरह चिन्ता! सर्म से 'सधप सर्ग तक को कया निस्नदेंह दु खान्त 
बाध्य के अनुवूल दिखाई देतो है, परत्तु इसके आये कवि ने “निर्वेद', 'दर्सना, 
'रहस्य' और “जलन्द' नामक चार सर्गोका निर्माण और किया है। इन 


5 


[ १०७ ) 


आंगामी चार सर्गों मे कथा को इस तरह मोडा है कि वह दु खान्त ते रहकर 
सुखान्त बच गई है और भारतीय काब््यश्नरम्परा का पालन करने के कारण 
उप्तका अन्त मगलमय हो गया है। इतना अवश्य है. कि केचा का यह अन्त 
स्वाभाविक प्रतीत नही होता और केवल अपने सिद्धान्तों को दिखाने के लिए 
ही यह सब जोड-तोड किया गया जान पड़ता है, फिर भी कवि ने अपने तद्ष्य 
की पूर्ति के लिए तथा भारतीयता की रक्षा के लिए थह जो अप्रत्याशित परि+ 
बर्तन किया है, उसमे हमे उसके रचना-कोचल के दर्शन होते हैं। इसका कारण यह 
है कि कवि न तो कोरा ययाथंवादी है और न कोर आदर्वादी । उसे समाज 
की वास्तविक स्थिति क्‍या है, इसका चित्रण करके अन्त में उसमे आदक्षवाद 
का पुट देना अधिक प्रिय है, क्योकि उसकी यह मान्यता है कि--“ढू खद॒स्घ 
ज़ग़त्‌ और आनन्दपूणं स्वर्ग --दोनो का एकीकरण ही साहित्य है ।”ः अपनी 
इसी मान्यता के आधार पर कवि ने कामरायती को दुःक्षान्त न बनाकर सुखान्त 
बना दिया है, जिसे “प्रसादान्त' कहवा अधिक उपयुक्त है। भले ही उसका यह 
प्रथल्त कथानक की हृष्टि से असफल हो, परन्तु आधुनिक मानव के मार्गदर्शन 
तथा भारतीय संस्कृति की स्थावना। को हृष्टि से वह सर्वथा धराहनीय है । 


कामायनी की पात्र-कल्पना और उसका विकास 


कामायनी की कथा-सृष्टि अत्यस्त अल्प पात्रों द्वारा हुई है। इसमे कुल 
मिलाकर सात पात्रों का प्रयोग हुआ है, जितमे से मनु, श्रद्धा तथा इडा ये तीन 
प्रमुख पात्र हैं। मातव, आकुलि तथा किलात गौ पात्र हैं और काम एक 
मशरीरी पात्र है, जिसका प्रयोग केवल आकाशवाणी के रूप में हुआ है। इन 
पात्रों का उल्लेख सर्वप्रथम ऋणगेदादि वेद-सहिताओ में ही मिल जाता है, परन्तु 
ब्राह्मण-प्न्यों में कुछ स्पष्ट व्यास्यायें होने के कारण बहाँ इनके स्वरूप का 
विवेचन अच्छी तरह क्रिया गया है । इसके अतन्तर उपनिपदो, इतिहास, पुराणों 
एवं आगम-पन्यो में गाथाओ के रूप मे इनका चित्रण मिलता है । इस तरह उक्त 
पात्रों का स्वरूप एक ओर तो वैदिक ग्रन्थों मे मिलता है और दूसरी भौर 
उसको कुछ मरकी इतिहास-पुराण अथवा आगम-पग्रन्थो में भी मिल जाती है । 
इसी कारण कामायनी की परात्र-कलपना को विकास वैदिक एवं लौकिक प्रस्थो 
के आधार पर हुआ है, जिनमें से प्रसशादजी का कुकाव वैदिक प्रस्थों 
की और अधिक है। कामायनी की पात्र-कल्मना का विकास इस ग्रकार 


हुआ है.-- 


शा आन 
ए--काव्य गौर कला तथा भग्य निबन्ध, पृ० (३३ ॥। 
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मनु--कामायनी को क्‍या के केन्द्र मनु हैं । ये ही क्‍्या-तायक्र है बौर 
सारी क्‍या इनके चारो ओर ही मकडी के जाल को भांति पलो हुई है। इनका 
पूरा साम वेदस्दत मनु है। ऋग्वेद से मनु को स्थान-स्यान पर पिता कहा यथा 
है ।) सायणाचार्य ने माप्य बरते समय मनु को प्रजापति कहा है तथा पारिनि 
व्याकरण के अनुसार मन्‌' घातु से जानने ये अर्थ में “उ' प्रत्यय सगावर इस 
शब्द को व्युटपत्ति की गई है । इसी 'मन्‌ धातु से मन दाब्द भी बना है और 
निरुक्तकार ने 'मनन' से मनु शब्द का विद्यय बतलाया है ।? जता सन, सनन, 
ज्ञान आदि स मनु का सदय जुड जाता है १ ऋग॑दद में वेंदस्दत मनु को शुछ 
सूक्तो वा देवता? तथा कुछ सून्तो या मतद्धप्टा ऋषि$ कहा गया है। ऋषिस्प 
मे मनु विश्वेदवा वी प्रार्थना बरते हुए कनी यज्ञ पशु, पृष्वी वनस्पत्ति, औषधि 
आदि वो याचना करते है ता वो वरुण, मित्र अग्नि आांद वो इृपा एव शरण 
प्राप्त वरन की कासना करत है। साथ ही उन सूक्तो मे व ऐसे यजमान वी 
प्रशमा दरते हैं जो पुरोशाश हमि मा आदि से देवों क्या यज्ञ करता है॥* 
ऋण्वद में कु्ध स्थलों पर मनु को मानवों क्षा प्रहृुप्ट बुद्धि बाला दिता, भानवों 
में अग्रमण्य, तया उनम सवंप्रदम्र यज्ञक्र्त्ता भी बतताया गया हैं।९ ऋग्वेद मे 
एक स्पल पर किलाताबुलि अनुर पुरोहित घान्य की हवि न देकर सास की हबि 
देते हुए बतलाए गय हैं और उस सृक्त क्रा देवता मनु को ही जहा गया है। अत्त 
मनु का पशु-वलि से सदघ ऋग्वेद म ही दिखाई देता है।? अपईवेद मे वेवस्वत 
मनु को मनुष्यों के लिए पृथ्वी झूती पात्र में हृषे एवं सस्य दूहने वाला विराज- 
गाय का वत्स कहा गया है ।" जिनस दें पृथ्वी पर प्रथम कृषि करने वाले एवं 
मनुष्यों के रक्षक सिद्ध होते हैं। इसके साथ ही बागे चलकर वहो पर मनु को 
मानवरों के स्वभाव वा ज्ञाता, मननशीतल, पृथ्दी बा विस्तारक, रक्षक अथवा 
शासक बादि नी बतलाया गया है ।४ झतपयद्राह्मण में ववस्वत मनु को राज्य 
तथा मनुष्यों को उसकी प्रजा कहा ग्रया है ।? ९ इतना हो नहीं, वें यहाँ पर पृथ्वी- 


१--ऋण्वेद १६०१६, श११४३२, २३%।१३ 

२-- ऋग्वेद श४१ ३४, शरध्व४ को सायएणहूत टोक्ा तथा निरक्त, दंबत- 
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पति," प्रजापति.? श्रद्धादेव, प्रथम पाकयज्न-कर्ता,/ आदि बतलाए गये हैं। 
तैत्तियीयत्राह्मण मे प्रजापति तथा श्रद्धा एद प्रजापति तथा काम के परस्पर 
यार्तालाप का भी उल्लेख मिलता है और श्रद्धा तथा काम दोनों ही अपने- 
अपने यज्ञ के लिए प्रजापति से आग्रह करते हुए दिखलाये गये हैं ।5 वैदिक प्रयो 
में सवंत्र प्रजापति को सृष्टिन्कामता से पहले तपस्या या यज्ञ करते हुए अकित 
किया गया है और तपस्या या यज्ञ के उपरान्त उनके द्वारा प्रजा की सृष्टि बत- 
लाई गई है ।९ इसके साथ ही उपनिपदो मे तपस्या के उपरान्त प्रजापति को 
सृष्टि की इच्छा से जाया की कामना करते हुए भी अकित किया गया है।” इसके 
अतिरिक्त भारतीय ग्र थो मे मनु का सबंध भन से स्थापित करते हुए उरो अत्यन्त 
चचल, बलिष्ट, इन्द्रियो का स्वामी, ससार का प्रवत्तक, सकल्प-विकल्पश्ील 
और अभीष्ट कारें का सम्पादक वतलाया गया है ।” इस तरह भारतीय ग्रंथों 
में मनु देवता, मत्रद्रप्टा ऋषि, यज्ञकर्त्ता, मानवो के पिता, प्रजापति, पृथ्वीपति, 
मग्वन्तर के प्रवत्त क आदि वतलाये गये है । साथ ही मन से उनका सचध होने 
के कारण चंचल स्वभातर वाले, मततशील, अस्थिर, सकल्प-विकल्पयुक्त, बुद्धि 
वादी आदि भी सिद्ध होते है। प्रमादजी ने भारतीय ग्रंथों के आधार पर ही 
प्रनु-पात्र की कल्पना की है और उक्त सभी बातो को स्दीकार करते हुए एक 
नये रूप की और अवतारणा की है; भर्थाव्‌ उक्त रूपो के अतिरिक्त मनु को 
आनरद-पथ वा पथिक और बनाया है। काम्रायनी में मनु-पात्र का विकास इस 
प्रकार दिखलाया गया है -- 

देवता मनु--सर्वश्रथम कामायनी में देवता मनु के दर्शन होते हैं, जो 
अपनी प्रवृत्ति के अनुबूल चिन्दन, मनन आदि में लीन हैं। वे हिमगिरि के 
उच्च शिखर पर बंढे-बेठे जलप्लावन के उतरने का हृश्य देख रहे हैं और देवों 
की पूर्व स्थिति पर विचार करते हुए उनकी विलास-भावना, मिथ्या गर्व आदि 
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का स्मरण वरते-करते व्यपित हो रहे हैं। फ़िर वे एड तरदा तफस्दी से 
जाते पढे हैं, उतका शरोर जत्यन्त हृड मांसपेशियों से दवा हुआ है. तसमें 
ऊर्जेस्वित वीर्य अपार मात्रा में मरा है, जिसको घिराई स्फ़ोत हैं बोर उजनमे 
स्वस्प रक्त वा सचार हो रहा है। बपार पोरष एवं गोदन से प्रदीप्त मनु का 
मुख बिन्ता-वातर दना हुआ है ।! इस बिन्ता वा प्रमुख बारण है बचानव' ही 
जसप्तावन द्वारा विशाल दाक्ति सम्पन्न देव-्यूप्टि वा विनाध | अत. देवता के 
रुप में मनु केदल अपनी जाति दे विनाश एवं उसवे दार्णो का बिल्तन बरते 
हुए ही हृष्टिगोचर होते हैं। 
ऋषि मनु--देवता मनु के उपरान्त वामायनी में ऋषि मनु हे स्वरूप वा 
दर्घव होता है। जतप्लावन बे उपरान्त श्रृष्टि बे नवीन विव्रास वी देख बह 
मन को अपनी जातिगत भूत प्रतीत होती है और मिख्या गवे, अहता वी भावना, 
विलास-वैमव एवं अमरता वा स्वप्न विच्धिन्त होवर उनके मुख से सहसा यह 
विवल पढ़ता है वि--“न हो हम हो देवता थे जौर न ये प्रदृत्ति के बिद्द हो 
देवता हैं, सभी परिदतन वे पुतने हैं ("१ अब उन्हें विराट घक्ति में थो विध्वास 
होने तया है और वें यह जानने लगे हैं कि देवगरा जो मिस्या गये के कारण 
अपनी शक्ति के सम्मुख ससार में किसी और की सत्ता रवीवार ही नहीं कस्ते 
थे, यह एवं भयव्र भूल थो । अब उन्हें स्पप्ट ज्ञात होने लगता है वि बोई 
विराद मत्ता अवध्य है जिसका शासन सभी प्राहृतिक शक्तियाँ मानती हैं । इसी 
बारण ददिव ऋषि जिस तरह यह बहते हैं जि “बस्मे देवाय हविपा विधेम”ह 
अर्थ दिस देदता दे लिए हम अपनी हवि प्रदान करें, उसी तरह मन्‌ भी हे 
झनस्त रमणीय ! कौन तुम!" कहर वेदिक क्रषियो वी ही भाँति उस अज्ञान 
घक्ति वा निशु्पण वरते हैं। उस शक्ति वी ब्रतीति होते ही मनु ऋषियों वी 
तरह अण्निहोत्र, पावम्न्न आदि में लोन हो जाते हैं और शूत्र तपम्दी दाना 
जीवन व्यतीत वरने नगते हैं । 
फ्रषि मन्‌ के मन में बासता का अवेश--इस तरह तयद चर्या दरते हुए उसे 

क्तिते हो दिन व्यतीत हो जाते है, परन्तु एवं राति वो बचाना चर्दर-पौल्ना 

सै पत्रतित निधीय को देखकर उनका मन व्ययित हो उठता है और हृदय में 

अनादि बासना जाद्रत हो जाठी है, जिसमे वे देदना, पीटा, ब्यूपा आएि से 

बेच॑न दिखाई दंते हैं! यहां मनु दे रूप में मंद बी चचवता एवं विवशता रण 


१०-ारायतो, पृ० ३-४। २-चहे, पृ० २४८। 
३-ऋग्वेद १थ१२११ ४--रामायतो, पृ० २६। 
३--कामायनी, पृ० ३५-३६ । 


(६ ११६ ) 


भी वित्रण किया गया है, क्योकि अनन्त सोस्दर्य की गोद में पडे हुए मत के 
अन्तर्ग! वासना का जाग्रत होना स्वाभाविक ही है! अत. यहाँ आते-आते मतु 
देवता एवं ऋषि रूप का परित्याग करके एक साधारण व्यक्ति की भाँति जीवन 
की कदुता से क्षब्ध एवं वासना से अभिभूव दिखाई देते हैं। 
जीवन-सगिनी के इच्छुक किन्तु काम से भयभीत मतु--वासना के उदय होते 
ही भनु के हृदय में अत्यन्त संघर्ष चलता है | सहसा उनका साक्षात्कार दिव्य 
सौन्दर्यमयी श्रद्धा से होता है, जिसे देखते ही उनके हृदय में एक झटका सा 
लगता है और वे उसके अद्भुत रूप को छुटे हुए से देखने लगते हैं। परन्तु जब 
बहू मनु से परिचय पूछती है, तब वे अत्यन्त निराशापूर्ण शब्दों में अपनी दय- 
नौय स्थिति, असहायावस्था, कातरता, जीवन की विपमता, संसार से विरक्ति 
आदि को प्रकट करते हैं। उनकी बाते सुदकर श्रद्धा मनु को सांसारिक जीवन 
ब्यतीत करने की प्रेरणा देती है तथा आत्म-समर्पण करती हुई मनु को भावी 
सानद-सृष्टि के भ्रवर्तक होने का प्रलोभन देंती है । परन्तु श्रद्धा की प्रेरशामयी 
वाणी भी मनु पर कुछ प्रभाव नही डालती भौर दे प्रथम तो यही निश्चय 
करते हैं कि इस गृहस्थी के भार को उठाना ठीक नहीं। ऐसा सोचते-छोचते 
इन्हें नीद आ जाती है, परन्तु स्व्त में उन्हे काम का स्देश सुनाई पडता है। 
उसमे काम अपने उद्भव और विकास का रूप समभाते हुए श्रद्धा की विशेष- 
ताएं एवं सृष्टि के विकप्तित होने की बात कहता है।साथ ही वह मनु को 
“भनात्मफ काम की अपेक्षा सृजनात्मक काम की प्रेरणा देता है जिससे सनु 
श्रद्धा को अपनी जीवन-सगिती बचाने को तत्पर दिखाई देते है। 
भत्‌ का गृहस्य जीवत--श्रद्धा को पत्नो रूप में स्वीकार करने से पूर्व ही 
यह दिव्य बाला अन्न, पशु आदि का संग्रह करके मतु की गृहस्थी का निर्माण 
करने लगती है। उसकी इस कर्म-कुशलता एवं सलग्नता के कारण मनु का 
उसके प्रति अधिकाधिक आकर्षण होता है और वे दोनो प्रशय-मुश्र में बंध जाते 
हैं। यहाँ से मनु के जीवन का वास्तविक स्वरूप आरम्भ होता है। भव वे एक 
गृहस्थ बनकर यज्ञादि में लोन रहते है / परन्तु अघुर पुरोह्धितों के मिल जाते 
पर उन्हें पशु-दध एवं पशुन्यत को प्रेश्णा मिलतो है, जिससे थे माँस, मुरा, 
सोम जादि मे लौन होकर मपने पुरावे सस्कारो के जाग्रत हो जाने पर फिए 
कशंकार भे लूण जाते हैं ६ साठ३ को फहम्म सम्दत्दी बाते. दचित नही जान 
पड़ती । वह इसका विरोध करतो है; परन्तु मनु को नित्य मृगया, पश्चुन्वथ, 
सुरापान आदि मे ही अधिक आनन्द आता है और धद्ा के बार-वार समभाते 
प्र भी वे इन हिता के कार्यों से पराडमुस नही दोते । इतना ही गही, वे काम 
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के वासनात्मक रूप में रंग कर एक साधारण व्यक्ति को भांति तृप्णा, इच्द्रियन 
सुख, लालमा, अहवार, ईर्प्यो, आदि से भरे हुए जीवन को सुखकर मान बैठते 
हैं । जिसका परिणाम यह होता है कि सुन्दर गृहस्यी को लात मार कर अपनी 
बतृप्त विलास-भावना की पूति क लिए उन्हें आसच्न-र्भा श्रद्धा को छोडकर 
भाग जाना पडना है । 


प्रजापति मनु--श्रद्धा से दिमुस होकर मनु सारस्वत नगर मे आते हैं ! 
यहाँ प्रथम तो उन्हें काम की ज्ञाप-घ्वनि सुनाई पड़ती है, जिमम बम श्रद्धा 
विहीन मनु को उसकी भूलों से अवगत कराता है तथा नाना सडटों से भरे हुए 
उनके अधवापरपूर्णा नविप्य की ओर सकेत वरता है । इसके अनन्तर उनवी भेैंद 
“नयन महोत्सव वी प्रतीक सुन्दरी इडा से होती है, जो अपने तक-बृर्ा विचारों 
से मनु को आहृष्ट वार अपने उजड़े हुए सारस्वत नगर की व्यवस्था का भार 
मनु का सौर देती है । मनु भी उसके आग्रह एवं उसवी प्रेरणा से नगर की 
सुन्दर व्यवस्था करते हैं, वैज्ञानिक आधारो पर सभी क्षेत्रों म॑ आशात्तोत 
सफ्लता प्राप्त वरते हैं मर नगर सुस-समृद्धि से पूर्ण हो जाता है, जिसमे 
यात्रिक सम्यता अपनी चरम सीमा पर पहुँच जातो है। इतना होने पर भी 
मतु की अतृस आवाक्षा क्यबा विलास-भावना पूर्ण नहीं होती और वे उस 
नगर की रानी अथवा टाप्टू-स्वामिती इडा पर भी अपना अधिकार बरे 
वासना वी पूर्ति करना चाहते हैं। यहाँ मनू की भौतिक लालसा, इन्द्रिय-लिप्सा 
तथा बदामुदता अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाती हैं, जिसका दुष्परिशाम यह 
होता है वि जन-मप्रृह भौर दंवी शक्तियों के द्वारा प्रजापति अथवा शासक मनु 
के विश्द्ध हलचल भच जाती है, भयत्रर क्रान्ति होती है और मनु अपनी वासना 
के फलस्वरूप धायल होकर मुमूर्प अवस्था वो प्राप्त होते हैं । यहाँ पर मनु एक 
ओर तो प्रजापति, शासव एवं प्रृथ्वोपति के रूप में चित्रित विए गये हैं और 
दूसरी ओर वे मियम-अ्रणीता स्मृतिकार वे रुप में भी दिखाई देते हैं। यहाँ मनु 
में कितने ही विरोधा नासतो वे दर्भव होते हैं, जोकि वे एव. सफल नियामतर हैं, 
परन्तु अपना निर्वाधित एवं निरदु् प्रधिवार भी चाहते हैँ ! वे एक विवेशशोल 
स्मृत्िवार हैं, परन्तु कामुकता एद अविदेव बी वराकाप्ण भी उनमे दिखाई 
देती है। वे एर वीर एवं पराह्मी योद्धा हैं, आकुलि-किलात आदि जनता वे 
मेताओ को अपने घनुषनवाशा से मार गिराते हैं भोर जनता का अक्ले ही 
सामना करते हैं, परल्तु अन्त मे वे पराजित भी दिखाये यये हैं । वे एक विनान- 
देखा एवं सफ्त शासक हैं, परन्तु अस्त में उनवी व्यवस्था एवं उनके अनुसंधान 
उनकी ही असफलता के दयोतक बन जाते हैं । 
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प्रातरद के श्रधिकारी मनु--यहाँ तक मनु के जौवन का विकास एक 
साधारण मानव की भाँति दिखनाया गया है, किन्तु मूछित होते के उपराप्त 
उनके जीवन में असाधारण तत्तो का भी समात्रेश क्रिया गया है। अब श्रद्धा 
कषकर उन्हें सचेत करती है और स्वार्यी, लोभी, विलापी, इन्द्रिय-लिप्सु एव 
भीतिकता-ओ्रैसी मनु भे एक स्ाक परिवर्तन भ्रस्तुत हो जाता है। वे श्रद्धा का 
पुन सम्पर्क पाते ही संसार से पराड_ मुख होकर निवृत्ति-मार्गे के अनुगामी हो 
जाते हैँ और भौतिकता का आवरण दूर फेंककर आव्यात्मिक मार्ग को अपना 
कैते हैं। वे क्षद्वा के साथ जीवन की ऊँचाई पर चढ़ते लगते हैं और उन्हे 
इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया के रहम्य का ज्ञाव होता है | इतना ही नही, वे इनके 
पृथक्‌ रहने पर जीवन को विडम्बना और समन्वय होने पर जीवन की सफलता 
का रहस्य भी जान जाते हैं। अन्त मे श्रद्धा इच्छा, ज्ञान गौर क्रिया का समन्वय 
करके मनु के जीवन में समरसता का संचार करती है और मनु अपने-पराये की 
भेद-बुद्धि से ऊपर उठकर जीवत-वसुधा वी समतल आरद-भूमि भें पहुँच जाते 
हैं । यहाँ उनके 'अहम' का 'इदम' भे पूर्ण समावेश हो जाता है, घराचर जगत 
उनका अग हो जाता है, जड-बैत्न में एक ही घेतनता विलास' करती हुई प्रतीत 
होने लगती है और पूर्ण अर्द्व॑त भाव वो प्रात्त होकर इस ससार को ही विश्वात्मा 
का विराद्‌ शरीर एवं सत्य, सतत चिर सुन्दर' मानते हुए समस्त विदव को 
अपना “तोड़ समझने लगते हैं । यही आकर मनु को अखढ आनन्द का अनुभव 
होता है और उनका सारा परिवार भी उनके साथ आनन्द को प्राप्त होकर 
अपना जीवन सफल बनाता है । 

मनु की ऐसी कल्पना में अ्रसादजी का उद्दश्य--उपयुक्त विवेचत के 
आधार पर भ्रसादजी पी पदु सम्बन्धी कत्पना का उद्देश्य अच्छी प्रकार सपा 
जा सकता है । इस पात्र के ययायेवादी चित्रण द्वारा प्रसाइजी ने सावारण 
मानव को अपने जीवन-बापन का ढंग बतलाने का अयत्व किया है | वासता- 
पूर्ण जीवन व्यत्तीत करने बाला मनुष्य अल्ले ही हृदय की विद्वासमयी उदाखूत्ति- 
सम्पप्त नारी (श्रद्धा) के समोप रहे, परन्तु उसकी इन्द्रिय-लिप्सा उसे कभी सूखी 
नही रहने देगी । यदि वह ऐसी उदायवृत्ति-पूर्ण पतिद्रता नारी का परित्याग 
करके किसी तकं-शीना, आटम्वर-प्रिय एवं बौद्धिक विवगममयी मारी (इच्ा) 
के सम्पर्क में सुख की लालसा से जायेगा और उसके साथ रहकर सुसी दमने 
का स्वत देनेया तो बहाँ भी उसे विश ही हाथ अगेगी ॥ रच्चा सुख तो 
हृदय की विश्वासमथी उदाखूत्तिपूर्ण पतिपटायणा नारी के साथ ही भ्राप्त हो 
सकता है, परन्तु इस्द्रिय-लिप्सा, स्वार्य एवं ईर्ष्या आदि दुष्परटृत्तियों को दुर 
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करके ही उसके साथ सुख मिलेगा । इसी नैतिक एवं मतोवैज्ञानिक तथ्य को 
दिखलाने बे लिए प्रमादजी ने मनु मे मानव-दुर्वेललाओ का समादेश विदा है। 
मनु वा यह वित्रश पूर्वोक्त ऐतिहासिक चित्रण वो अपेक्षा बहृत बुद्ध बदला 
हुआ है| जैसे इतिहास में मनु के उद्ात रुप के ही दर्शन होने है, जबकि यहाँ 
मनु में मानवगत सभी दु्वंलताएं दिखाई गई हैं। दूसरे, इतिहास मे किसी एक 
स्थान पर ही मनु के जीवन सम्बन्धी ऐसे उत्वान-पतन का चित्रण नही मिन्नता, 
जबकि कामायनी में जीवन के विविध रूपी को एक ही स्थान पर लावर चित्रित 
कर दिया गया है। यहां मनु एक सच्चे मानव बी भांति गिरे भी हैं और उठे 
भी है। मनु का यह पवन एवं उत्थात विदव-मानव के लिए एक आाश्माप्रद 
सद्देश देता है तया प्रवृति-निवृत्ति का समन्वय करने एक सतुलित जोवन व्यतीत 
ब्रते की शिक्षा देता है 
भदा--कामगोत्रजा कामायनी या श्रद्धा इस वाब्य की नायिका है । वैदिक 
साहित्य में उसके वैयक्तिर स्दरूरए की अधिर चर्चा नहीं मिलती । सर्देत्र उसकी 
भावमूलत' व्यास्या ही अधिक मिलतो है। ऋग्वेद में थद्धा को देवता दया ऋषिता 
दोनों रूपों में सदी क्र किया गया है। सायणाचारय ने 'थरद्धा' शब्द वी ध्युत्पत्ति 
बरते हुए उसे 'थ्रत्‌' शब्द के माय 'या' घातु वे योग से *अड! प्रत्यय लगावर 
सिद्ध दिया है और इसदा अप आस्तिक्य बुद्धि या विश्दाम बतवाया है (? निरक्त- 
बार नें 'थ्रद्धा' शब्द की व्याख्या करते हुए उसे ऐसी सत्यवुद्धि बतवाया है, जो 
धर्म, अर्थ, दाम और मोक्ष प्रदान करने वाली तथा सत्य को धारण ब्रने बानी 
होती है ।* ऋग्वेद मे थद्धा वी बडी प्रशमा वी गई है और उसे मस्त प्रस्व- 
नित बरने वाली, हविं प्रदात करने दातो, सौभाग्य देने वाली और यजमास 
चो घन, प्रिय प्रदार्य, अमीष्ट वस्तु, प्रिय भोजन बदि देने बाली बहा है 
३१--ऋष्वेद १०१५१ सायएाइत टौका $ 
२--अद्धा शद्धानात्‌ ) श्रद्धा-इत्येतत्‌ पदम्‌ । प्रश्न रत! इति सायताम 
पूर्व-पदप्‌, तत्‌ संत्यमत्या धोयत इति श्रद्धा, धर्माथगाममोर्षथ 
प्रविषयंपेणंवमेंतदिति थी बुद्धिसत्पद्यते, . तद घिदेवता माबाष्या 
ख्रद्व व्युच्यते । -- निदत, ईवत बाड़ ६३३०२ 
३-श्रद्धपाग्नि, समिदृष्णते श्द्धणा हफ्ते हथि' 
श्रद्टा भगत्य मूप्नि वचसा वेदबामति तो 
प्रिय श्रद्धो ददत प्रियें शद्धों दिदासताव 
प्रिय भोगेधु ब्रन्वस्विद से उदित कूधि॥ 
श्रद्धां देव मजमाना बायुगोपा उपासने ॥ 
श्रद्धा दृदप्पयाशूत्पा श्रद्धपा दिन्‍्दते' बसु ॥ 
“-ऋरिद १ण१११॥३१०४ 


६ हा ) 


यजुवद में सत्य के अन्तर्गत श्रद्धा का निवास बौर असत्य के अन्तगंत अश्द्धा का 
निवाप्त बतसाया है? अथर्वबेद भे श्रद्ावान्‌ लोगो को अच्छे लोकों एवं श्रेष्ठ 
पदों को प्राप्त करते हुए बतलाया है तथा थरद्धा-विहीन लोगो को पाराशीन एव 
निद्षष्ट कहा है ।? इतना ही नही, वहाँ पर तप, पराक्रम, ब्रत, ऋतु ओर ब्रह्म 
के साथ श्रद्धा की गणना करते हुए श्रद्धा का सम्बन्ध उक्त सभो बातो से जोडा 
गया है।* 'बृहह बता” में श्रद्धा की गछना उपा जादि देवियो के साथ की गई है 
और उसे श्री, मेधा, वाक्‌, सूर्या, सावित्वी आदि के साथ ऋषिका भौ बतलाया 
है 4 ऐवरेयब्राह्मण में थद्धा तथा सत्य के द्वारा यजमान को स्वर्गलोग को 
विजय करते हुए बतताया है !* तैत्तिरीय ब्राह्मण मे श्रद्धा की बड़ी विस्तृत 
प्रशत्ता मिलती है। वहां पर श्रद्धा को देवत्व प्रदान करने बाली, सम्पूर्ण मतो- 
कामनाओं को पूर्णो करने बाली, समस्त जगत की प्रतिष्ठा, सस्ार का भरण- 
पोषण करने बाली, अमृत-लोक दायिती, समस्त संसार का शासत करने वाली, 
सम्पूर्ण भुवनो की अभिपत्नी आदि कहा है ।९ 
मु डकोपनिपद्‌ में श्रद्धा की गएाना तक, सत्य तथा ब्रक्मचर्य के साथ की गई 
है,” जिससे तप आदि से श्रद्धा का सम्बन्ध दिखाई देता है। बृहदारण्यक उप* 
निषद्‌ में मन के अतगंत श्रद्धा, अथरद्भा, बुद्धि आदि का रहना बतलावा है।* 
जिससे मत या मनु तथा बुद्धि या इडा से भी श्रद्धा का सम्बन्ध दिखाई देता है। 
झांदोग्य उपनिषद्‌ मे श्रद्धा को मतन॑ कराने वाली तथा दृदय मे निष्ठा उत्तन्त 
करने वाली सिद्ध किया है।* सोभाग्यल्दमो उपतिपद्‌ में शक्ति के अनेक नामों 
में श्रद्धा का नाम भी मिलता है ।? अत श्रद्धा शक्ति रूपा भी भाोनी गई है 
तपा उसी शक्ति मा देवी के बृहवचीपनिपद्‌ में महात्रिपुरसुख्दरी, सरस्वती, 
झावित्री, धाभकला आदि नाम भी दिये गये हैं! जिससे श्रद्धा महातिपुर्कुन्दरी 
१--शुपत पद्ुबेंद १६ |७७ 
३--प्रपर्धबेद ११३७, १२२११... के्क्‍ओही, १०७१-११ 
४--बुहुईू छठा राड, राझ४ 
४--शरद्धपा सत्पेन मिथुनेत स्वर्ग लोकां जय॑तोति--ऐश श्रा० ७२१० 
६--श्रद्धया देवो देदत्वमदनुते । श्रद्धा प्रतिष्ठा लोकस्य देवी ।"***** जाना 
देवी भुव्नस्य भधिषत्नी/--ते० ब्रा० ३।१२१-२ 
७--मं डक रा हाफ छ--बुहदारष्पयक १५३ 
६--छाँदोग्य ७/१६-२० 
१०--कल्याए, उपनियदध प्रंक, १०६४२ । 
११--१हो, १० ६४६ ॥ 





(६ ११६ ) 


तथा दामकला भी प्रतीत होती है। मार्कंष्डेयपुराणा में देवी को समस्त प्राणियों 
में श्रद्धा ल्‍ुय से स्थित वतलाया है।? इससे भी श्रद्धा अनन्त शक्तिश्ालिती 
देवो मिद्ध होती है । 'त्रिपुरा-रहस्य' मे श्रद्धा को ऐसी माता वहा है जो स्देव 
पुत्रो पर वात्सच्य भाव रखती है, मयभीत प्राणियों वो रक्षा करती है, सारे 
मंप्तार वी धान्री है, सबका जीवन है और समस्त प्रारियों क्ोश्री, सुख तथा 
यश प्रशन करने वाली है। इसत्रे साथ ही जो मनुष्य श्रद्धा-रहित होता है उस 
भूर्खे के श्री, सुछ आदि नप्ठ हो जाते हैं और वह स्वत हीन हो जाता है । 
इस थद्धा को वहाँ सप्रह, त्याए एवं लोकअवृत्ति की प्रेरणा देने वासी बताया 
है तथा इसके बभाव में समार वी स्थिति वे नप्ट हो जाने वी बात बही है ।* 

शमवे अतिरिक्त 'तिपुरा रहस्य” मे आये चलकर मतकंजन्य थरद्धां से हो सफ- 

लता का प्राप्त होना बतताया गया है, अन्यथ्रद्धा द्वारा नहीं ।7 इसरे साथ हो 

भ्रीमदमगवद॒गीता में श्रद्धा के तीन रुप स्वीवार किये गय हैं--सारिविंद, राजस 

तथा तामस 4 इनमे से सात्विक श्रद्धा द्वारा ही ज्ञान एव परम शान्ति का प्राप्त 

होता मिद्ध किया गया है ।५ साय ही वहां श्रद्धा थे द्वारा समस्त इच्छित 

पदार्थों पा प्राप्त होमा भो बतलायां गया है ।९ 





१--माकंप्डेयपुरारा ६४० 
२-थद्धा माता भ्रपन्न स बत्ल्लेव सुते सदा । 
रक्षति प्रोद्मीतिन्प सर्दंधा न हिं सशय ॥ 
आफेप्य्थद्धित मृढ जहाति श्री सु या । 
स्‌ नवेत्‌ सर्देतो होनो य श्रद्धारहितों नर । 
श्रद्धा हि जता पाती श्रद्धा स्वस्थ णोवनघू 
प्रश्नद्दों मातू विषये बालो जोदेत्‌ बय बंद 
से भवत सर्वतो होतो य श्रद्धारहितो नर । 
श्रद्धा बेधूरपपोगेन विनश्येश्जयताम्‌ स्यिति ॥ 
+पशिपुरा-रहत्य, ज्ञान खड़, ६२३-२४६ 
३--सत्तस्सश्रयेशाशु सापनेकक्‍परों नदेतु । 
सत्तर जनितां श्रद्धा प्राप्येह फ्लमाइ, नर ॥ 
ऋमभिषुरा-रहत्य, ज्ञान सड, ७७ 
४--प्रिविधा भवत़ि श्रद्धा देहिता सा स्वभावजा ! 
सात्विकी राजसो दंव तामसौ चेति ता स्ूणु॥ गौता १७३० 
५--श्षद्धादल्तमते ज्ञान तत्पर समतेखिय ॥ 
ज्ञान लब्ष्चा परा शालिमचिरेशापिगच्छति ॥ गोता ४३६ 
६-स हपा श्रद्यवा युइतस्वस्थाराधनमोहते ॥ 
समते चतत बामान्मदंव विहितानिट तान ॥ गोता ७। २२ 


( ११७ ) 


उक्त भारतीय ग्रथो के आधार पर ही प्रसादणी ने श्रद्धा-पात्र की कल्पना 
की है और ऋग्वेद से लेकर आगम-पुराणो तक श्रद्धा मनोभाव एवं श्रद्धा-पात्र 
सम्बन्धी जितनी विशद्येपताएँ मिलती हैं उन सबको सकलित करके कामायनी 
या श्रद्धा के रूप मे एक आदर्श नारी का सजीव चित्र अकित किया है, जिसमे 
अद्वितीय सौंदर्य, त्याग, बलिदान, तपस्था, सत्य, विश्वास मांदि अलौकिक गुरझो 
की स्थिति बतलाकर उसे जागद्धात्री, जगद्कक्षक, जग़म्जननी, देवी, मन्तरद्धाटा 
ऋषिका आदि प्िद्ध किया है । कामायनी में इस श्रद्धा-पात्र की कल्पना का 
विकास इस ढग से हुआ है :-- 

श्रनुपप्त सौन्दप॑मयी नारी तथा ललित-कला की उपासिका--सर्वप्रथम श्रद्धा 
के दर्शन एक अनुपम एवं अलौकिक सोन्‍्दर्य-सम्पन्न नारी के रूप में होते हैं, 
जिसके शरीर का तिर्माण पराग के परमाणुओ से हुआ है, जिसके मुख पर 
शुभ्र एवं 'नवल मधु राका सी' मुसकान विद्यमान है, जिसकी लम्बी काया उदार 
हृदय की बाह्य अनुकृति के समान है, जिसका कान्‍्त वषु गाधार देश के नील 
रोम वाले ममृरणा मेप-चर्म से ढका हुआ है, जिसके नील परिधान में से भ्रधखुले 
सुकुभार अज्ज मेघ-दन में खिले हुए विजली के गुलाबी रण के फूल जैसे चमक 
रहे है, जिसका मुख सध्याकालीन भरुण रवि मडल के तुल्य छवि-घाम है, 
जिमके धुधराले बाल सुक्ुमार नील-धन-झावक के तृल्य हैं, जो नित्य यौवन की 
छवि से दीप्तू है, जो विश्व की करुण कामना-मूर्ति है, जिसका शरीर स्पर्श के 
आकर्षण से परिपूर्ण है ओर जो जड में भी र्फूर्ति उत्पन्न करने कौ क्षमता 
रखती है ।" ऐसी अन्त सौंदर्य मथी श्रद्धा को ललित-क्ला से बडा प्रेम है गौर 
वह ललित-कला सीखले के लिए ही गधत्रों के देश मे आई हुई थी कि सहसा 
जलप्लावन हुआ और यह हिमालय पर दधर-उघर भटकने लगी। दर मनु 
के यज्ञ-अवशिष्द अन्न॑ को रखा देखकर उसने यह अनुमान लंगां लिया कि यहाँ 
भी कोई प्राणी अभी जीवित है और इसी अनुमान के सहारे उसकी मनु से 
भेंट हुई ! 

मातवता का संदेश देने बाली त्याग-मुति--जलप्लावन के भयकर विनाश 
से खिन्न और निराश मनु को जैसे ही श्रद्ा का साक्षात्कार होता है, वँसे ही 
उनकी धमनियो में तोन्नता से रक्त का सचार होने लगता है, परन्तु वें अपनी 
कातरता एवं अकमंण्यता को श्रद्धा के सम्मुख ब्रस्तुत करते हैं। श्रद्धा मनु वी 
सारी परिस्थिति को मम कर उन्हे जीवन का महत्व वबतलाती है और जीवन- 
सप्राम मे अग्रसर होने की ज्रेर॑शा देती है। इतना ही नहीं, मग्रु की सेवा में 








३--कामायनी, पृ० ४ड६-४८१३ 


( शहर ) 
अपना जीवन उत्सर्भ करती हुईं अपनी दया, ममता, मधुरिमा, बगाघ विदा 


बौर स्वच्छ हृदय भी मठ के लिए समपंण कर देती है। इस समपंणा के साथ 
मनु को 'शक्तिशाली हो, विजयी वनो' का सन्देश सुनाती हुई मानवता ने 
विकास का स्वरुप समभझाती है तथा उन्हें स्पप्ट सकेत करती हैं कि यदि तुम 
शक्ति के समस्त बिखरे हुए विद्धृत्कशों का समय करते हुए जोवन-सप्राम में 
आगे बढ़ोगे, तो निस्सदेह तुम्हे सफ्लता मिलेगी और सानवता विजयिनी होकर 
संसार मे सर्वोपरि सिद्ध होगी ।* श्रद्धा का यह संदेश सच-मुच कायर एवं 
प्रसायनवादी पुरुष के हृदय में शक्ति का सचार करने वाला है तथा उसकी यह 
त्याग-मूति नारी के अग्राध विश्वास एवं हृंढ सबलय की पृष्ठभूमि है । 
आदर्श पत्नी--मनु द्वारा श्रद्धा के पत्नी रप्र में स्वीकार कर लिए जाने पर 
बह हमे एवं पति-परायणा आदर्श पत्नी के रूप में दिखाई देती है। यहां पर 
श्रद्धा थे आकर्षक एवं मोहब बाह्य रूप वे साथ-साथ उसने हृदयगत सौंदर्य वा 
भी परिचय मिलता है। उसमे एक नव-विवाहिता वधू वी भी लज्जाशीलता, 
सरसता, वोमलता तया आकषंए है, साप ही वह “बदमुत छवि के भार से 
लग ददी हुई सी प्रतीत होती है। मनु उसके अद्भुत रुपन्सौद्य को देखबर 
(विश्व माया बुत सी साकार? कह उठते हैं और उस सुन्दर पललीवा 
श्योत्सना से पुलकित रजनी में जैसे ही बर-स्पर्भ करते हैं, देसे हो वह सजल 
बार्तिपूर्ण नव-दधू लज्जा के भार से दव जाती है, उसवी पनके गिर जाती हैं, 
नापतिका की नोक झुक जाती है, श्र-लतायें कानो तक वेरोक़-टोक चढ जाती हैं, 
क्पोत़ एवं कानो वा रंग ज्ज्जा से लात हो जाता है, साया शरीर कदम्बन्सा 
खिल उठता है और उसी वाणी गरगश हो जाती है !? परन्तु पति ने 
अनुराग वी एकमात्र उपास्तिया होने पर भी श्रद्धा मनु की काम-वासना का 
अधानुमरण नहीं करती । वह पत्ति के लिए अपना जीवव उत्सगे दर चुी है । 
अत पति के उचित-अनुचित कार्यो का निरन्तर ध्यात रखनी है। वह मनु पर 
पढ़े हुए आतुरी प्रमाद से रप्ट होकर पहले तो एवं ओर जा बेंठतो है, परन्तु 
उचित क्षरा देखते ही तुरन्त भपने रमेणींक उपदेशों द्वारा उन्हें टिसा-कम से 
विरक्त बनाती है । श्रद्धा को पयुवध एवं सुराय्ान रचिकर प्रतीत नही होते । 
वह अपने सतस प्रयत्नों द्वारा मत्‌ को इनसे दचाती है बोर पहली है कि यदि 
इसी प्रकार आप पशुवघ वरते उहोगे तो थीरे-धीरे प्रृथ्वी के सभी प्राणी 
प्रमाप्त हो जायेंगे । क्या वे विरीह प्राशी झपना जीवत-मम्वन्धी कुछ अधिकार 
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नहीं रखते ? क्या इसी प्रकार हिसके वनकर आप अपनी उज्ज्ल मानवता का 
निर्माण करोगे ? इस हिसा-कर्म से कभी सुख नही मिल सकता। भुख तो इसमे 
है कि औरो की हंसते देखो मनु, हँसछो और सुख पाओ ।'* इससे सभी सुखी 
होगे और तुम्हारे भी युख् का विस्तार होगा ! इस तरह वह मनु को सुखी जीवन 
व्यतीत करने के लिए उचित सलाह देती है तथा उनके हिसक एवं पशुवतु जीवन 
को समुन्नत बनाने की भरपूर चेप्टां करती है। 

श्रादर्श गृहिएी--श्रद्धा एक बादर्श गृहिणी है। वह मनु के समीय आते 
ही मर्वप्रथम नाना प्रकार के बीजो का सग्रह करके कृषि-कर्म मे लोन दिखाई 
देती है । पशुपालन भी उसने प्रारम्भ कर दिया है। इसी बीच में वह गर्भवती 
हो जादी हैं। अब वह पशुओ की ऊन से वस्त्र बनाने के लिए कली पर ऊन 
कातती रहती है । उसकी इच्छा है कि जो सन्‍्तान अब उत्पन्त होगी, उसे 
कदापि पशु जैसा न रहने दिया जावेगा | अत. वह उसके लिए कहती वस्त्र 
बनाता प्रारम्भ कर देती है । वह गृहस्थ-कार्य में बडी निपुणा है। भावी शिशु के 
लिए उसने मुन्दर कुटीर का निर्माण किया है, जिसमे पुआलों का छोटा सा 
छाजम झौर बेवसी लता का भूला डाला है तथा हवा एवं श्रकाश का समुचित 
प्रबन्ध किया है। इतना ही नहीं, बह भावी शिशु की क्रौडाओ का बर्णान करती 
हुई आतन्द-विभोर हो जाती है ओर मनु के हृदय में भी सन्तान-प्रेम जाग्रत 
करती है। 

विरहिएी एवं मातृत्व को विमल विमृति--मनु श्रद्धा को छोड़कर चत्ते 
जाते है, तब श्रद्धा पहले एक विरहिएी के रूप मे दिखाई देती है । बह विरह- 
व्यवा से व्यधित होकर एक मुरभाये हुए शदतल की भांति पृथ्वी पर पड़ी 
रहती है। उसे चारो ओर मूना ही मूना दिखाई देता है। संध्या से अश्णा का 
कियोग तथा 'क्षितिज-भाल से कुकुम का मिटना' देखकर उसकी बेचैनी 
और तीत्र हो जाती है। उस क्षण वह प्रभातकालीन शबणि-कला के तुल्य दिषाई 
देती है, क्योकि उसमे भी न सौदर्य की किरणों रही हैं और न वह यौवन की 
ज्योत्स्ना | वेदना मोनस्प में बसी हुई है तथा स्पृतियाँ विजली की भाँति 
घमक-चमक कर उसे हर घड़ी व्यथित बनाती रहती रहती हैं। वह बव्यग्र होकर 
कभी-कभी मन्‍्दाकिती से पूछ उठती है कि 'जीवन में सुख अधिक या कि दुख, 
मन्दाकिनि कुछ बोलोगी ?/* परन्तु वहाँ कौन उत्तर देता है। उस्ते तो चारो 
ओर अधघकार, पत्तफड और शून्य दिखाई देता है। यही स्थिति 'यशोघरा' 
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काव्य मे यययोधरा की भी जान पड़ती है । परन्तु वहाँ यशोधरा को तो यह 
सनन्‍्तोप है कि उसके पति एच निश्चित उद्देश्य लेकर यये हैं, परन्तु मनु का कोई 
निश्चित उद्दें इय नहीं । अत यहाँ श्रद्धा में अधिक व्यग्रता दिखाई देतौ है । 

परन्तु इस बेचेनी मे भी जब उसवा पुत्र माँ कहकर पुकारता हुआ उसके 
सभोष आ जाता है, तो उसी सूची वुटियां यूज उठतो है । वह अपने सटखद 
बालक को खेलने से नहीं रोइती । उसे भय है कि कही पिता की भाँति यह भी 
नंघर से निकल जाये ।? गत उसे प्रिता वा प्रतिनिधि मानत्॒र बडे लाइ-चाव वे 
साथ दुलार करती है और यहीं उत्त विरहिणी को व्यधा-भार को हलवा बनाने 
के लिये एकमात्र सग्बल है। अत अपने मातृ पद या उचित निर्वाह करती हुई 
दिरह बे भयानव वष्ट को छिपकर भी उस बालव वा लालनन्यालन दत्तचित्त 
होकर करती रहती है। 

मनु को विपत्ति-सहचरी--इमने अनन्तर श्रद्धा स्वप्न में अचानक मनु पर 
सकक्‍ट आया हुआ देखती है। वह स्वप्त से क्षूत्रित होकर दुरन मनु वी खोज 
में तिक्‍्ल पड़ती है। उस्तका पुत्र भी उसके साथ है और वह पति-मरायणशा 
सात्विवी नारी खोजते-खोजते सारस्वत नगर मे मूब्छित एवं घायल मनु को 
प्राप्त बरके उनता उचित उपचार करती है। यहां सममुच थ्रद्धा गोस्वामी 
तुलसी दास़जी की कही हुई 'घीरज घम मित्र श्र नारी, आय काल परिखिर्जाह 
चारी'- बाली उक्ति को चरितार्थ बस्ती हुई दिखाई देतो है । उसमे अपने पर- 
स्त्रीगामी एवं आस-न गर्मादस्था मे छोडरर भाग आने वाले पति के प्रति क्रोप एव 
घृणा के भाव उदित नहीं होत, वरव्‌ वह इतनी महिष्णु है कि सब बुद्ध सुन और 
देखबर भी मनु को सात्वता प्रदान बरती है तथा मनु जब बुद्ध स्वस्थ होकर वहाँ 
से भी दूर चलने वा आग्रह वरते हैं, तव श्रद्धा वड्ी मग्नरता वे! साथ 5हरो कद 
तो बल बाने दो विवा चम्ोगो तुरन्त तुम्हे! कहकर उन्हें उचित सलाहें [देती है। 
श्रद्धा के इस विपत्तिग्सहचरी रुप वे सम्मुख मनु और इब्य दोनों नतमस्तक हो 
जाते हैं और मनु उसे अजस्त वर्षा सुद्ायु वी और स्नेह वो मधु रजनी कह- 
बर अपनी इत॑ज्ञता प्रवट बरते है, तो इडा 'दो क्षमा, न दो अपना विराग!5 
कहरर क्षमा याचना करती है । नम मम मम 

“वसुर्धव ढुदुस्वबस' एवं लोकवत्याएा की प्रचारिका--श्रद्धा वा भव 
अत्यश्त मब्य चरित्र हमारे सम्मुख आता है। मनु जब दूसरी बार पुन सारसस्‍्वत 
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नगर से भी एक रात को चुपचाप कही चले जाते हैं, तब उस समय ग्रभातकाल 
में कुमार अपनी माता श्रद्धा को खिन्‍न देखकर उसकी उदासी का कारण पूछता 
है । इतना ही नही, कुमार यहाँ तक भी कह डालता है कि इस निर्जन प्रदेश से 
क्या रखा हैं, चलो अपने पुराने घर को ही लौट चल्े,! _तव थद्धा कुमार को 
यही समभाती है कि--“यह सारा विश्व ही मेरा घर है, इसमे उन्मुक्त अपार 
नीला आकाज्ञ छत के रूप मे छाया हुआ है, यहाँ वादल जल से भरे घिरे रहते हैं, 
यहाँ सुख-दुख प्रत्येक पत्र पर आते-जाते रहते है, यहाँ वायु भी बच्चे के समान 
खेलती हुई बहती रहती है और अगशित नक्षत्र किलमिल-मिलमिल करते हुए 
जुगन्नू की भाँति चमकते रहते है। यह विश्व कितना व्यापक और किसना उदार है! 
इसका द्वार सभी के लिए खुला हुआ है ।अत यही मेरा घर है ।* इसके साथ ही 
जब इडा क्षमा-याचना करती हुई श्रद्धा के सम्मुख अपनी सारी दुर्बलता का 
प्रकाशन कर देती है, तव श्रद्धा उसे पहले सरल बब्दों मे समभाती है और 
उसकी त्रुटियों का सकेत करके “सिर चढी रही पाया न हृदय? कहकर उसको 
आगे के लिए सावधान भी कर देती है । साथ ही जब इडा को अत्यमस्त अथीर 
और बैचैन देखती है, तब अपने प्रिय पुत्र कुमार को इडा के समीप छोडकर उन 
दोनों को श्ासन-कार्य चलाने का आदेश देती है। यहाँ श्रद्धा में हमे लोक- 
कल्याएं के लिए अपने थुत्र को भी उत्सगे करने की उत्कट अमिलाया दिखाई 
देती है और दोनों को समरसता का प्रचार करने के लिए दिया जाते वाला 
श्रद्धा का उपदेश उसकी लोक-कल्याण-भावना का उत्कृष्ट उदाहरण है | क्योकि 
“सबकी समरस्ता कर अचार, मेरे सुत ' सुन माँ की पुकार” में न केवल 
कुमार के लिए ही उपदेश है, अपितु आधुनिक झासको के लिए भी जन- 
कल्याणकारी संदेश भरा हुआ है। 

भझानन्द की पथ-अदर्शिका--अत में हमे श्रद्धा मनु के आनन्‍्द-पय की प्रद- 
ल्षिका के रूप में दिखाई देती है । श्रद्धा का यह रूप उपनिषद्र एवं गीता कादि 
के आधार पर चित्रित किया गया है ) श्रद्धा को हम अब विवेव-मित्र, सर्वमगल- 
कारिणी, क्षमा-नितय, उदार, निविकार आदि गुणों से विभूषित पाते हैं ।£ 
अपने इन्ही गुणों के कारण वह मनु को भगवाद्‌ शिव के दर्शन कराती है और 
इच्छा, ज्ञान तथा क्रिया का समन्वय करवो हुई उन्हें पूर्णत आनन्द का अधिकारी 
दना देती है। इस समन्वय के कारए मनु के हृदय में भी समरसता का सचार 
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होता है, उनके राग-द्वेष नप्ट हो जाते हैं और वे एक सच्चे योगी की भांति 
एकाग्र चित्र होकर खज्ध और डमरू के निनाद के साथ ही अनाहत नाद को भी 
सुनत लगते हैं। उनके स्वप्न, स्वाप, जाबरस थादि भस्म हो जाते हैं और 
श्रद्धा के सात्विक भाव वो प्रेरणा से मनु अखंड आनन्द को प्राप्त करते हैं । 
इत्तना ही नही, अन्तिम “बानन्द' सर्म म इडा तथा उसवो समस्त प्रजा और 
मानव भो इस मगल एवं आनन्द-प्रशयिनी बल्याण-सूर्ति के दर्शंद करने कैलाश 
पर्वत पर आते हुँ और श्रद्धा के प्रवल प्रभाव से चनुदिक्‌ फैले हुए आनन्द का 
अनुभव करते हैं। यह श्रद्धा के उदार चरित्र एवं विश्वत्प्रेम वा हो प्रभाव है 
कि सारा विश्वद्धलित बुढुम्व हिमधिरि को उच्च शिखर पर पुन. एकत्र हो 
जाता है। अब उनमे सें कोई नी प्रथक्त नहों रहता। सभी उम्त 'प्रेम ज्योति 
विमलाए से दिव्य ज्ञान-ज्याति प्राप्त वरते हैं और सर्वेत्र अखण्ड आनन्द व्याप्त 
हो जाता है । 
श्रद्धा को दत्पना में प्रसादजी का उद्ँइय--प्रसादजों ने श्रद्धा वो हृदण 
वा प्रतीक माना है चोर वह ययार्य म हृदय के समस्त उच्च कोटि के गुणों से 
सम्पन्न है। उसके निरद्धल प्रेम, ति स्वार्य त्याग, भ्रव विश्वास, सहज वारण्य- 
। भाव, सहिष्णुता, अपरिमित तिनक्षा, अतुल अनुराग आदि गुण उसे विशाल 
ह कररए सम्पत महान्‌ नारी के रूप म भ्रतिध्दित करते हैं। ऐसी “दृदय-सत्ता 
सुन्दर सत्य' को खोजन वाली आदर्श नारी स दूर रहत्र कर्भी आनन्द री 
प्राप्ति सम्भव नहीं । वैसे श्रद्धा एक ऐसी भावना थो.बतलाई गई है, जिसके बिता 
पिला जा 
रती है, बही बास्तिषय बुद्धि-स्वरूपा है भौर वही आतन्द की प्राप्ति कराती हैं । 
आग्रम तथा निगम सभी ग्रन्यों में इस श्षद्धा नामक भाव की भूरि-मूरि प्रशामा मिलती 
है। इन ग्रन्‍्धों से हो प्रेरणा लेबर प्रमाइड़ी ने मानव-जीवन में इसत्रा सचार करने 
के लिए श्रद्धा वी काथ्यात्मक ब्यास्या वी है । इसके अतिरिक्त भारेन्दुन्युण से 
आरम्भ होते वाले नारो-जागरण मम्दन्वी आन्दोलन का चरम विद्यास दिखाने 
के लिए भी प्रमादजी ने श्रद्धा ने रुप में सास के लिए उचित गुणों की अब> 
अपन अं कर मम को है / शदधाययात्र मे निस्लस्देद हम प्रमदडी दी गारी-मौदद मम्दस्धी 
भावना, आदशा 
बला वा समन्वित रूप देख सजते हैं । 
इशा>वामायनी के प्रमुख पात्रो म इडा ता भी महँत्वपूर्ं स्थान है। 
इसका वर्णन ऋग्वेद में स्थान-स्थान पर मित्ता है। वहां 








इसे देवी, मानव 


(-हझ | देदोमंपोनुव ॥ ऋणेद १३६३ ६, शाशा८ 


_ १२३ ) 


पर शासन करने वालो, ? यूथ-माता या राष्ट्र-स्वामिनी,? मानत्रो को बुद्धि या 
चेतना भ्रदाव करने वाली, घृतहस्ता* प्रकर्प हिसाकारिणी, शोभनशील योद्धाओ 
वाली” आदि कहा गया है। यजुर्वेद में इड़ा को हृविष्मतीदेवी,९ वसुमती, भृह- 
पालिनी/7 सुवर्शभयी, अपार प्रभाव-शालिनी, अनुपम तेजमसी,* समस्त साधन- 
सम्पन, अभीष्ट फल देने वाली१ आदि कहा गया है। अथर्ववेद में इड़ा को 
प्रजा के लिए सुत्र देने वाली तथा राष्ट्र की सरक्षिका भी बतलायां गया है ।?% 
ऐतरेय ब्राह्मण में इड्म को अन्न-अ्दायिनी तथा पशुनृद्धि करने वली कहां गया 
है ११ तैत्तिरीय ब्राह्मण भे उसे मानवी, यज्ञों का अनुश्चासन करने बाली,? ४ 
विश्वरूषिणी , अग्निस्वरूपा, दीप्तिदती, 2 प्रीति उत्पादिका,!4 सुरा की तीत्र गंध 
से युक्त मादक सोम की सम्पादिका १४ आदि वतलाया ग्रया है। शतपथ- 
ब्राह्मण में इडा पूर्णेयोयिता, सृष्टि की उत्पादिका, मनुजाया, मानवी आदि भी 
बतलायी गई है । ९ पुराणों में इसे दिव्याभूपणों से अलझुत दिव्य रूप वाली 
बतलाया गया है ।? ? प्रस्तादजी ने उक्त ग्रन्थों के आधार पर ही इडानपात्र की 


१--डड़ामछृष्वम्‌ सनुपसय झासनौसु ॥ ऋग्वेद १।३१॥११ 
२--पअ्रमि न इडा यूयत्य माता ॥ ऋग्वेद ५४११६ 
३- इडा मनष्वदिह चेतसन्ती ॥ ऋग्वेद १०१११०८ 
४--इडा घृतहस्तादुरोंए ॥ ऋग्वद ७१६८ हू 
४--तस्मा इडा सुवीरामा यजामहे युप्रतृतिमनेह॒तम ॥ ऋण ३ १!४०४ 
६--इडा'”***'हुविष्मतोव्व्यन्त्वान्ज्पस्प होतस्येंझ । शुक्ल पजुर्वेद २८।८ 
७--इडावसुमतोगृहान्वमुबनेव्वसुधेयस्य व्यन्तूयत । शुक्ल यजुर्वेद २८।१८ 
८--होतायक्षन्पपेशस्वदी तिख्रोदेदीहिरण्यमयो । शुक्ल यजुवंद २८३१ 
€--प्ररुपस्तूपोरुशदस्यपाज $ इडायास्पुत्र । शुक्ल यजुर्वेद ३४१४ 
१०--क्वर्म यच्छत प्रजाय॑ (प्रथव॑वेद १३।७)। राष्ट्रमेका रक्षति (झथवंवेद 
5८7६११३) है 
११--इंडा'**!* अन्न यज़माने दघाति (ऐ० श्रा० २।१।४), पशुन्‌ पजमाने 
दर्धाति (ऐ० ब्रा० २१११०) । 
१२-इड्ा वै सानवी यज्ञानुकाशित्यासीतू | तै० का शाधाशर 
१३--इहो इडा तिध्ठतु विद्वरूपी ॥ मध्य वस्तोदीदिहि जातवेद ! 
जजैतिरीप ब्राह्मण (२१२६१ 
१४-- तस्माइडा पिच्वते विश्वदानी । तै० ब्राए राडीहाईड 
१५४--इडा तौब्न परिल ताप्तोमम्‌ । त्त० ब्रा० २६।१३॥४ 
१६---ततः सकत्सरे योपित्सम्वशूव *****तां हैव प्रजाति प्रजापते या मन 
प्राजायंत * “मनुझा तामप्न इजनयत तस्थादाह मानथीति। 
>--आ० ब्रा० १५।१।६०२६ 
१७--ब्रह्मपुराण, श्रध्याय ७, विष्णु पुराण भ्रध्याय ४, मत्त्यघुराण 
अ्रध्याय ११। 














( १२५ ) 


कल्पना कौ है, जिसका विकास कामायनी में इस प्रकार मिलता है 
प्रारमिक व्यक्तित्व--कामायती में इडा सर्वप्रथम एवं अत्यन्त आकर्षक 
एव प्रभावशाली व्यक्तित्व लेकर बवतीण होनी है, जो 'नयन महोत्मव वी 
प्रतीक', “अम्लान नेलिन को नवमाला', अनन्त सुषमांपूर्ं सुन्दर वाला जाने 
पडनी है, जिसकी अल्कें त्ंजाल के समान बिखरी हुई हैं, जिसवा अर्धचरद्ध 
के तुल्य उज्ज्वल मस्तक समार के मुकुट तुन्य अतीत होता है, जिसके दोनो नेत्र 
पद्म-पत्र के चपत तुल्य हैं, जिनसे अनुराग एवं विराय दौतो ही छलक रहे हैं । 
एक खिलो हुई ऐसी कसिका के समान उसत्रा सुख है, जिस पर अमर गूज रह 
हो । साथ ही उमज्नी सुख-मुद्रा से एसा प्रतोत होता है, मानो उसम अपार ज्ञान 
भरा हुआ हो । इतना ही नही, उसवा वक्षस्थल संसार वे समस्त ज्ञान-विज्ञान 
का आश्रय प्रतीत होता है। वह एक हाथ म कमें-कलश लिए है जिसमे प्रृथ्वी 
के जीवत-रस का सार भरा हुआ है पौर उसका दूसरा हाथ विचारों बे बाकाश 
की अपना मधुर-निर्मय अवलम्ब दे रहा है। उमदो नाभि व ऊपर तीन रेखायें 
त्रिगुणात्मक तरगो वे तुल्य झोभायमान हैं। उसके शरीर में एक श्वेत वस्त्र 
कुछ अस्त-व्यस्त सा लिपदा हुआ है तथा उसक चरएो म तालवुक्त गति भरी 
हुई है ।! इडा का यह वणन स्पष्ट ही उसे एक जञान-विज्ञान सम्पन्न, सुसम्य 
आधुनिक युवती के रुप म भ्रस्तुत करता है । इस प्रवार इडा वो प्रसाद जो ने एक 
बौद्धिक धरातल पर उन्नति-प्राप्त सम्यता की प्ररक-धक्ति के रुप म रखा है, क्योवि 
यही इडा मनु से प्रपने उज़डे हुए प्रद्श को पुनः बसान का आग्रह वरती है तथा 
स्वय मार्म-दर्शन करती हुई देश मे यात्रिद्त सम्यता का विकास करती है। 
ब्रुद्धिवाद के भ्तिरेश को प्रतोन्‍---इडा के रूप-चित्रण में हो उसे ज्ञान- 
विज्ञान-सम्प्न वहा गया है। परन्तु मनु से वार्तालाप बरते हुए वह स्पष्ट बह 
देती है कि--“मनुप्य को बुद्धि का कहता मानकर एकमात्र उसी के सहारे अपना 
विकास वरना चाहिएं। मनुष्य वुद्धि से जड़ता को भी चंतन्य बना सकता 
है । इसवे लिय विज्ञान हो सहज साधन है ओर इस विज्ञान दे सहारे उन्नति 
ब'रके ही मानव अपना यशञ्य सारे विश्व में फंला सकता है ।"£ इस प्रवगर 
वौद्धित उत्तष वी प्रेरणा प्रदान दरने बालों इडा जपने सारस्वत प्रदेश का 
शामन-भार मनु को सौप देती है तथा विज्ञान एव बुद्धि नै महार उन्नति करन 
की सलाह देती है। यहाँ श्रद्धा तथा इडा मे स्पष्ट अन्तर दिखाई देता है । बसे 
दोनों ने मनु दा उन्नति को ओर अग्रमर होने के लिए ब्रेरणायें दी हैं, परन्तु 
इष्य जहाँ मनु को अवेले ही वर्भ करने तथा कवल अपनी धमसा बदाने को 





१--कामायनो, पृ० १६८। ३--हामायनो, वृ० १७१ । 


है ( १२५ ) 


प्रेरणा देती है, वहाँ श्रद्मा अक्ति के समस्त अवयवों का समस्वय करके 'शक्ति- 
छाली हो, प्रिजमी बनो'! का आदेश देती है। इडा जहाँ 'सबका नियमन 
शासन करते बस बढ़ा चलो अपनी क्षमता: कहकर मनु को एक निरकुश एवं 
निर्मेम शासक वनने की प्रेरणा देती है, साथ ही प्रजा की शक्तिशाली न होने देने 
एवं उस पर कठोर झासन करने का उपदेश देतौ है, वहाँ पर श्रद्धा ने पहले ही 
“विश्व की दुबंलता बल बने 5 कहकर सभी प्राणियों को शक्तिशाली बताते की | 
प्रेरणा दी है। इडा जहाँ “विज्ञान सहज साधन उपाय कहकर विज्ञान के , 
आधार पर उच्चत्ति करने को सलाह देवी है, वहाँ श्रद्धा ने 'समप्रंश', 'सेवा' और 
समरसता' द्वारा सफलता प्राप्त करने की सनाह दी है ।९ इड्ा जहाँ 'तुम जडता 
को चूतन्य करो"१ कहकर जडता को चेतनता में परिणत करने के लिए कहकर 
भतार में जड़त्व का प्राघान्य स्वीकार करती है, वहाँ थ्रद्धा सृष्टि के मल में 
प्िति शक्ति को मानती है और इस सम्नार को उस बेतव शवित की लीसा कहकर 
इसे पुर्ण चैतन्य से भरा हुआ वेतलाती है ।? इस प्रकार दोतो विपरीत भावों 
का निदर्शव करती हुईं दिखाई गई हैं । इन बातो के आधार पर श्रद्धा जहाँ 
हृदय की उदार धृत्ति की प्रतीके मिद्ध होती है, बहां इडा केवल थरुद्धिवाद के 
अतिरेक की प्रतीक ठहरनी है । 


विलाधसिता की प्र रंक-दवित--मनु जब शासन-समूत्र अपने हाथ मे संभाल लेते हैं 
ओर बडी कुशलता से वैज्ञानिक आधार पर वगर की उन्नति के लिए दत्तचित्त 
दिखाई देते हैं, तब इड़ा उस 'क़तुमय पुरुष” को अपने जीवनाकाश में उपा वे 
छुल्य जान पडती है और अपने रूप-मौन्दर्य की मोहक किरणों द्वारा मनु कै 
कर्मशील मत को सहमा आकृष्ट कर लेती है। इंडा ने मनु को केवल नगर की 
भौतिक उच्नत्ति की ही प्रेरणा नही दी है, अपितु मनु को मच्दिरा के. चपद्ा पर 
चपक पिलाकर विलासिता की ओर भी उस्पुस् किया है ।" जिसका परिणाम 
सह निकलता है कि वह अतृप्त विल्यासी मनु अपनी तीज पिपासा शास्त करने 
के लिए इढा के माप ही अनैतिक आचरण वारतठे के लिए उद्यत हो जांता है 
और विलासिता का झ्िकार होकर देव-मृष्टि के पूवं-विनाधय के सुह्य अपनी 
उच्नत वैज्ञानिक सम्पता के विनाग की भी पृष्ठभूमि तैयार कर लेता है । 





१--क्ामायनी, १० ५७ ३ ३--कामायनी, पृ० १७१ ।॥ 
३>-बही, १० ४६ । ड- वही, पृ० १७११ 
५--बही, १० १७ र४४८। यही, वृ० ह७१। 
७--वही, पृ० ५३।॥ ८--वही, पृ० १८३ ३॥ 
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वैज्ञानिक युग को जनप्रिय रानी--श्रद्मु/त हृषिअघान सम्यता का विकास 
किया था, परन्तु मनु ने उसे सहयोग न दिया, वे निष्क्रिय बने रहे। अतः 
उसका पूर्ण विकास नहीं हो सका । परन्तु इडा ने यहाँ विज्ञान के आधार पर 
भात्रिक सम्यता दी प्रेरणा दी है और मनु उसे सक्रिय सहयोग देते हैं, जिससे 
हेढ प्राचीर, मन्दिर, विशाल भवन, धातु-झोघन, आभूषण एवं अख्न-्शस्र वा 
निर्माण आदि कार्य होते हैं और जनता का श्रम-विभाजन करके उसे सुख-मतोप 
दिल्लाने वा प्रयत्न होता है । जनता भी इस उन्नति वी बडी सराहना करती है। 
इसो कारण जब मनु इडा के साय अर्नतिंता ऑचरण करते हैं, वो सारी जनता 
भमु के विरुद्ध खड़ी हो जाती है? और अपनी भौतिक सौख्य प्रदायिनी रानौ बी 
रक्षा थे लिए मनु वे साथ युद्ध करके उसे बचा भी लेती है। जनता ही इस 
क्रान्ति के द्वारा इडा का जनप्रिय होना सिद्ध होता है 
मनु की निष्पक्ष सलाहकार--इंढा को मनु का यह जनतिक आचरण बुरा 
लगता है और वह मनु वी निरकुदता एवं निर्वाध भ्रधिकार को लाससा को 
दूर करने के लिए बडे सुन्दर झब्दों भे मनु को समभाती है कि “यदि नियामक 
ही अपने बनाये हुए नियमों का उल्तघन करेग्रा, तो निस्सदेह सव कुछ नष्ट हो 
जाथगा । ससार में ऐसा कभी नहीं होता और ने कभी होगा कि कोई निर्वाधित 
अधिकार का उपभोग करे । नियामक को तो स्ईव भेद-भाव भूलकर चलना चाहिए 
और कभी विवादी स्वर नहीं छोड़ना चाहिए । वह आगे फिर कहती है- 'तुम्हे 
पैरा सारा उपकार यो ही नही भुला देना चाहिए, वयोकि मैंने ही वुम्हे प्रशति 
वे साथ संधर्ष करता सिखाया है, मैंते ही श्ामन का वेन्द्र ववावर तुम्हे इस 
विखरे हुए वैभव का स्वानी वनाया है । अत तुम्हे मेरी बातें माननी चाहिए । 
यदि तुम मुझ पर विश्वास करके मेरा कहना मानोगे, तो सारी भ्रत्ति दूर हो 
जायगी गौर सब दुछ् ठीक हो जायेरा ।/? यहाँ इडा स्पष्ट ही एक निष्पक्ष 
समाहवार के रूप में दिखाई देती है । 
कोमल एवं सहृदय नारी--सारस्वत नगर का विनाश एवं मनु वी मूच्छित 
अवस्था वो देखवर इस ज्ञान-विज्ञान-मृम्पन्न निर्मम नारी स्तो भी हम कोमलता 
एवं सहूृदमता से पूरिपूर्णं देखते हैं।वह मन्‌ वे विगत जीवन पर विचार 


१--किन्तु भ्राज तुम बदी हो मेरी बाहों में, 

मेरो छात्रों में, फिर सब डूबा प्ाहों में ! 

सिह द्वार भरराया जनता भौतर भ्राई, 

“मेरो रानी” उसने जो चौत्कार पचाई ।--क्षमायनौ, पृ० १६८ ॥। 
२--शामायनी, पृ० १६२-१ ६३१ । 
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करती हुई उनके अपराधों पर दृष्टि डालती है तथा मनु की निरीह एवं असहाय 
अवस्था पर आठ-आऊ आँसू रोती है । इतना ही नहीं, जब श्रद्धा थांवली सी 
अपने कुमार को साथ लिए हुए वहाँ मनु को दूढती हुई दिखाई देतौ है, तब 
श्रद्धा की करुण-पुार इडा के कठोर हृदय को द्रवित कर देती है | इडा उस 
योगिनी की मामिक ब्यथा बडी सहानुभूति के साथ मुनती है और उत समय 
उसके आइचपय का ठिक्राना नहीं रहता, जब वह यह देखती है कि यह श्रद्धा तो 
मनु को ही खोज रही है ! मनु को प्राप्त करके उसके उपचार मे जुटी हुई श्रद्धा 
को देवकर तो इडा पानी-पानी हो जाती है । उस क्षण थरद्धा के साथ इडा के 
भी आंसू टप-टप गिरने लगते हैं। यहां इडा की यह कोमलता इस वात कौ 
सूचक है कि नारी कितनी भी निर्मम एव अनुराग-शूल्य बयो न हो जाय और 
उस्ते ज्ञात-विज्ञान कितना ही कठोर बुद्धिवादी क्यो न बनादे, परन्तु उसमें भी 
म्वियोचित॑ सहज ग्रुण विद्यमान रहते हैं । 

बुद्धिवाद के विपरीत हृदयवाद की गन यामिनी--मन्र के प्रुत' चले जाने 
पर श्रद्धा तथा इडा का पारस्परिक वात्तलिप होता है। उसमें इडा अपनी 
हाडिक दुबंलताओ को निः्सकोच श्रद्धा के सामने रख देती है और वतला देती 
है कि-एक दिल में राष्ट्र-स्वामिनी के नाम से प्रसिद्ध थी और आज अवनति का 
कारण वनी हुई हूँ । मेरी समस्त योजनायें असफल सिद्ध हुईं । मैं नितान्त भ्रम 
में थी । मुझे यात्रिक शक्ति मे ही विश्वास हो ययेः था । परन्तु ये थ्रक्ति-विक्न 
सब व्यय हैं। ये भय की उपासना स्वरूप हैं। दूसरे, मैंने तुम्हारा सुहाग भी 
छीना है । आज मैं स्वयं को अच्छी नही लगती । इसलिए मैंने जो बुद्ध तुम्हारे 
साथ अपराध किया है उसके लिए क्षमा चाहती हूँ ।' तब थ्रद्ा उसे ममझातो 
है कि---“तू केवल सिर पर ही चढ़ी रही, तूने कभी हृदय प्राप्त करने वा प्रयत्न 
नही किया ।”? श्रद्धा की इस बात को सावकर वह अपनी शुटि समझे लेती 
है और पीछे कुमार के साथ हृदयवादी पद्धति पर धयासव-मूच्र सेभालती है, जिमसे 
सारस्वत नगर की ऐसी श्री-वृद्धि होती है क्रि फिर बी अनिष्ट की आशंका 
नही होती । दि 

आननन्‍्द-पय-गामिनौ--अन्त मे प्रसादजी ने इड्मा के जीवन में भो परिवर्तन 
अस्तुत किया है / दह झाव-विज्ञान-सम्पन्त विम्रंस एवं अनुराग-हीव मारी छुमार 
के साय समरमता की पद्धति से झासत करती हुईं सर्वत्र सुख-शान्ति का संचार 
करती है और अपनी प्रजा का एक पुठुस्व बदाकर कंताश-गिरि वो यात्रा 
करने चलती है। वह अपने साथ सोम-सता से आंवृत्त बर्म के प्रतिनिधि वृषभ 








३०--शामायवो, पू० २३८-२४१३ 
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गो भी ले जाती है, जिसको इलाश पर जाकर चिर-पृक्ति प्रदान वर देती है मौर 
समस्त प्रजा को मनु-श्रद्धा द्वारा स्थापित झास्त तपोवत वा दर्शन कराती हुई 
अखण्ड आतन्द वी उपलब्धि दरातो है। वहां पहुँच वर इड्ा श्रद्धा दे सामने 
अपनी सभी यू टियाँ स्वीकार बर लेती है । आज उसे आध्यात्मिकता की इतनी 
ऊँचाई पर आपर यह ज्ञात हुआ है कि “मैं कितना बुद्धि-भ्रम उत्पन्न वरदे उत्पात 
भचाती रही हूँ तथा उन्नति एवं सफलता वी लालसा जग्रावर मानवों को ब्यर्थ 
ही धुष्व और आनन्द की मृग मरीचिका में फेंसाती रही हूं (/! इस अ्रार यथार्थ 
ज्ञान होने वे बारण इडा भी यहाँ इतनी उँचाई पर पहुँच वर अथवा भौतिवता 
के सबुचित दायरे से ऊँचे उठरर अपनी प्रजा सहित अखण्ड आनन्द वी अधि- 
बारशी बन जानती है । 

प्रसादज्षी को इडा संस्दत्धी कहुएना बए उदंदय--प्रमादजी ने मतु तथा 
श्रद्धा वे मप में जहां भारतीय आदि-पुरुष एवं आया नारी वा चित्र अडित किया 
है, वहाँ इडा वे रूप मे आधुनिव पाश्यात्य सम्यता एवं सस्द्ृति में निष्णात 
बुद्धि बे! अतिवाद का प्रचार बरने बाल्ली नारी वा भी वित्रण किया है। उसके 
सारस्वत नगर के रुप में वत्तमान वैज्ञानित जगव का पूर्खत आमास मिलता 
है। इंडा वी प्रजा, उसका संघ, श्रम-विभानत, यत्र-आविष्कार आदि सभी 
बातें आधुनिक थुग की वैज्ञानिक उन्नति की ओर सवेत वर रहे हैं। परम्तु 
खद्ा वे सम्पर्क से आवर इडा वे अन्दर जो परिवर्तित दिखलाया गया है, 
उमवी प्रथम वल्पना 'तितली' उपन्याग मे ही विद्यमान है, वयीकि वहां पर 
जाधुनिक युग की पाश्चात्य सभ्यता वी पुजारिन शैल्रा वा तितली के सम्परे 
में आपर मुधार दिखलामा गया है । इस वल्यना में श्रमादजी के रमन्वयवा मे प्रमादजी_ के रामन्वयवाद 
बी भी मर मिलती है, जिसवा अभिष्नय यद है कि श्रद्धासमस्दित वृद्धि हो 
सफलता वया आवल को विधायिनी होती है और श्द्धा-रद्ित बुद्धि विनाश बे 
प्ूथ पर ले जाती है। इस तरह प्रसाइजी ने यहाँ आधुनित युग वो ममस्वय 
दो भावना वा महत्व वत्तताने के लिए इडा की ऐसी कल्पना की है । 

सानय--थद्धा एवं मनु के पुत्र “मावद' वा कामायनों में अधिव विवरण 
नहीं मिलता, इसी वार यह गौर पाठी में रखा गया है देसतों बल्मना बाय 
आधार भी ऋग्वेद है, वयोति' बहा पर मनु को भानवों का पिता कह्दा गया है 
और इदवादु, शर्याति, नहुप आदि को मानव बहुत॒र सम्बोधन विदा यया है ॥* 
इसके अतिरिक्त पुराणों में इडुबाबु, धर्याति आदि मन वे दम पुत्र धतराये गये 

१--शामायनी, पृ० २८७ ॥ 

२--४छब द १०१५७, १०६३ । 
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- हैं !? परन्तु प्रसादजी ने सबका उल्लेख न करके केदल एक पुत्र का उल्लेख किया 
है और उसको कुमार तथा मानव कह कर सम्बोधित किया है।२ यहाँ पर 
भर्तादजी ने आगामी मानवता के विकास के लिए केवल दो पात्र चुने हैं--मानव 
तथा इड़ा । कुछ आलोचक मनु-पुत्र शर्याति को कामायनी का 'मानव' बंतलाते 
हैं ।8 परल्नु शर्याति पुराणों मे मनु के सातवें पुत्र बतलाये गये हैं और इधवाकु 
को सभी पुराण मनु का जे८5 पुत्र स्वीकार करते हैं।* इसके साथ ही राजा 
इक्ष्याकु ही सूय॑-वंद्य के प्रवत्त क माने जाते हैं । दूसरी ओर पुराणों मे इडा से 
बुध का सम्पर्क होते पर पुरुरवा की उत्पत्ति बतलाई गई है और राजा पुरुरवा 
को ही चद्ध-बच्न का प्रवर्त क कहा है ।5 इस तरह पी राशिक आधारो पर इष्षवाकु 
सूर्य-वश के और पुरुरवा चद्द्ब-ब्ध के प्रवत्तक सिद्ध होते हैं। ये दो राज-बंश ही 
प्रजापति मनु के उपरान्त यहाँ विकसित हुए हैं। अत. कामायनी में जिस 
मानव का वहन मिल्तता है, वह दार्याति ने होकर इस्वाकु हो सकता है। 
ध्रसादजी ने इस मानव-पात्र का विकास कामायनी में इस प्रकार दिखलाया है - 

प्रारश्मिक व्यक्तित्व--कुमार के सर्वप्रथम दर्शन कामायनी मे र्वप्ला सर्ग 
के अन्तगंत होते हैं। उस समय यहू इतना बड़ा हो चुका है कि अकेले वन में 
खेलने-कूदने जाने लगा है, यह बडा नदब्ट है, इसकी घुघराली अलके खुली 
रहती हैं और सारा शरीर धुल-धुमरित वता रहता है | यह चपल बालक सारे 
दिन बन में मृग की भांति चोकडी भरता रहता है। इसे खाने-यीने की तनिक 
भी परवाह नही । घेल-पूद में यह सव-कुछ भूल जाता है और यदि भूख लगती 
है, धो वही व के फल खाकर भूख शान्त कर लेता है | इमकी माना श्रद्धा 
उसे डॉटने तक का साहस नही करत्ती, क्योकि वह देख चुकी है कि तनिक 
कहने पर तो मनु रूठ कर चले गये, अब उनका पुत्र होने के कारण कही यह 
भी न झूठ कर चला जाय, इससे वह डरती रहती है। यह बालक बसे श्रद्धा को 
अत्यस्त प्यार करता है और उसकी सूनो कुटियां को मुंखंरित बनाता रहता है ।९ 

श्रास्मीयता का संचारक--जव श्रद्धा तथा कुमार दोनों मनु को खोजते- 
खोजते सारस्वत नगर में पहुंचते हैं, तव इस वनवासी दालक को पहले तो हम 


१--श्ॉमदृमागवतपुराण धार (-ह२। 

२--क्षामायनी, पृ० २१५, २२५८,२०७,२८६ १- 

३--क्रामापनी झौर प्रसाद की कविता--गंगा, प्रू० ४३ । 
४--मत्स्यपुराण ११॥४१ ५-हरिविद्पुराण, भ्रष्याय ६० । 
६--कामायनो, १० ६७६ । 
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अ्रभिन्ञान शाजुतलम्‌' मे दर्णित धाढू गरद एवं शाद्धतः की भांति भव्य प्रॉचोद, 
मन्दिर, मंडप, वेरी जादि की देखकर आश्चर्य-चक्रित सा देखते हैं। किन्तु 
जब यह मनु के समीप आकर बपनी मौं से यह सुनता है कि ये ही तेरे पिता 
हैं और आज मूछित अवस्था मे पड़े हुए हैं, तब इस चपल वनचारी बालक नें 
हृदय में भी पितृ-प्रेम जाग्रत हो उठता है, इसके रोगटे संडे हो जाते हैं औौर 
तुरन्त बात्मीयता से विभोर होवर माँ मे बह उठता है “माँ यहाँ देंटो-बैठो बया 
कर रही हो, ये प्यासे होंगे । इसलिए इन्हें शोध पानी पिलाओ॥ * वनवासी 
बालक यहो उपचार जान सकता है । परन्तु इसके ये वास्त॑वित्र शब्द अन्त स्पत 
में छिपे हुए पितृ-प्रेम को व्यक्त बरते हैं तथा इसके हृदय में स्थित अधैतन 
लात्मीयता वे परिचायक हैं। इन झब्दों वा ऐसा जसर होठा है कि उस भीषण 
देला मे भी सदवे हृदयों में आत्मीयता वा सचार हो जाता है उपा वहाँ एव 
छोटी सी गृहस्थी वा स्वरूप दन जाता है। यह जात्मीयता आगे चलकर इतनी 
व्यापव' हो जाती है दि पुत्र-इष्पालु मनु को भी यह कुमार अपने जीवन वा 
उच्च अश, वल्याग-स्वरूप तथा हार्दिक सतह वी सात मूर्ति प्रतीत होता 
है एं 
टिपत्ति में मां द ब्रदसस्द--सारस्वत नगर से मनु के पुन चले जाने पर 
यह मुमार जब जपनी माँ को बुद्ध दु खी देखता है, तव पहले तो इसे भी वितृ- 
वियोग का वष्ट होता है, परन्तु पीछे अपनो माँ से बड़े साहस ने माय यहीं 
बहता है क्षि--“माँ तू क्यों उदास होती है, बया मैं तेरे पाम नहीं हैं, तू बईं 
दिनों से चुपचाप बुद्ध मोचती रहती है, दुद्ध तो वह, यह तेरा दुस्नह दुख 
बसा है, जो तेरा बन्‍्वर्वाह्म जलता रहा है, जिमसे तू टोलो मी साँस भरा बरती 
है और हताश मी बनी रहती है ।/4 बुमार वी इन पत्तियों मे कितनी शक्ति 
एवं हृटता भरी हुई है। विसी भी सत्ट-प्रस्त मो वो इन्हें सुववार अवलम्ब 
प्राप्त हो सवता है। स्पष्ट ही इन पत्तियों से मातृ-त्रेम बी हृदता एवं मातृ- 
सक्‍ट को दूर बरने की क्षमता श्रवट होती है। इतना ही नहीं, यहाँ रुमार में 
हमे औज, शक्ति, भौर्य एवं पराक्ष्म वे दोज मो दिखा देते हैं । 
भाता वा घनस्प 'भत-हुढय के बहुत अनुरोध करने पर झा जब दवित 
हो जावी है, तब वह मन्‌ को पुन' सोजने के लिए जाने से पूर्व अपने प्रिय पत्र 
बुमार को इडा वे समीप छोड जाती है । दाल बुझार माँ के इस बा से 
दु सी होता है। वह तो मां दे साथ ही सईंव रहा है ।हत् माँ थी शीतल 
१-प्रमिनान शाइुत्तलपू, श!१-१२॥ २--बमायनी, पृ० २१६१ 
३--जामायतो, पृ० >रृ८व ४>--बटी, ९० र३े४ । 
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गोद का परित्याग उसे असह्य हो उठता है। तब श्रद्धा उसे कोमल शब्दों में 
यही समभाती है कि--.है सौत्य ! तुम यही रह कर इडा के साथ राष्ट्रनीति 
देखो | इडा का शुचि दुलार तेरी ब्यथा को दूर कर देगा । यह तकंमयी है और 
तू थद्धामय है । इसके समस्त संताप को हर कर तुम समरसता का संचार 
करना, जिससे भानव का यश्य सर्वत्र फैल जाय ।”? माता का यह आदेश पुत्र 
को स्वीकार करता पड़ता है । कारण यही है कि मां की थाज्ञा का उल्लघन 
उसने सीखा हो नही । अतः यह माँ का अनत्य भक्त सारसस्‍्वत नगर की राष्ट्रदीति 
सेभालने को तैयार हो जाता है तथा माँ के निद्दिप्ट मार्ग पर चलता हुआ 
सारस्वत प्रदेश को पुन श्री-मम्पन्न बना देता है ! 
झानग्द-पय का यात्री --अन्त में इडा के साय हम कुमार को भी अपनी 
प्रजा सहित आनस्द“गिरि की यात्रा करते हुए देखते है ।उस समय यह योवन 
की सजल वन्ति से परिपूर्ण है। अपने दाँये हाथ मे वृषभ की रम्जु तथा बाँये 
हाय में त्रिशुल धारण किये हुए है। उस समय इसका स्वरूप कुमार कातिकेय 
से किसी प्रकार हीन नही दिखाई देता । इसका समस्त अंग योवन से विकसित 
होने के कारण कैहरि-किशोर के समान प्रतीत होता है ।“ अपने नीति-मार्ग 
पर चन्रता हुआ यह कुमार समस्त प्रजा के झाथ माता-पिता की आनन्दमंयी 
मूति के दर्शव करता है और अन्त में श्रद्धा की चिर-शान्तिदायिनी गोद मे जा 
बैठता है, जहाँ इमे सावेकातिक मुख एवं अक्षय आनन्द की प्राप्ति होती है । 
मानव की फरहपता में प्रसादजी का उद्देषय--मानव के झूप में प्रसादणी 
ते समरसता एवं मानवता के एक श्रेष्ठ प्रचारक का रूप प्रस्तुत किया है। 
भह मनु-पुश्र होते के कारणा मननशील है, श्रद्धा-युत्र होने से हृदय की उदाए- 
वृत्तियों से सम्पन्न है ओर इंडा के साथ रहने के कारण जाने-विज्ञान-सम्बन्धी 
समस्त बौद्धिक गुणों से भी ओव-ओत है । इस प्रकार समरसता के लिए उप 
युक्त तीनो भुणो का समन्वय कुमार के रूप में होगया है॥ साथ ही मनु के 
कर्मशील जीवन के कारण 'कर्म' कई, इडा के विज्ञानमय थोवन द्वारा ज्ञान का 
और थडद्धा के प्रेममय जीवन द्वारा 'इच्छा' का समन्वय भी सानव के रुप में 
प्रसादजी ने हिया है, क्योशि मानव या कुमार में तीनों प्रमुख प्रात्रों के गुर्णों 
का समावेश मिलता है । दुमार अपने इन तीनों गुणों के समस्वित रूप से ही 
मारस्वत नगर को पुन' समृद्धिशाली बनाता है और सादी प्रजा को अत्त में 
आनन्द शिखर पर भी ले जाता है।इस प्रकार यहाँ बुमार या मानव के 





१०--कामायनी, पू० २४४ ॥ 
२--ह्ठी, पृ० २७७ । 
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निर्माण दारा समस्वय-भावना, वेयक्तिस्ता के विपरीत सामूहिक विदा तया 
सामरस्य का ज्वक्त प्रमाण प्रस्तुत करने का प्रयत्न हुआ है। 
प्राकुलि-किलात -ये दोनो असुर पुरोहित हैँ ॥ ऋग्वेद में इन्हे छलवेपट 
पूर्ण जावरए करने वाले, मायावी, आक्रमएकारोी, मास की हवि द्वारा मत्ञ चने 
वाले तथा दूसरों वा प्राभव वरने वाले असुर बतलायां या हैं।* यजुरवेद मे 
केबल किरात या विलात का वन मिलता है, जिसे मासभक्षी तथा गुफा मे रहते 
बाला बहा गया है ।* शतपथग्ाह्मण तथा ताडच ब्राह्मश में उन्हें स्पप्ट हो मनु 
वो यज्ञ कराने वाले असुर पुरोहितो के रूप मे स्वौकार किया गया है ।*/बृहद वता' 
में इन्हे मायावी द्विज, पुरोहित, मायावल में दूमरो को वष्ट पहुँचाने वाले एबं 
मारने वाले वहा गया है ।इसके अतिरिक्त गीता में आसुरी प्रवृत्ति वाले पुरुष मे 
पासण्ड, पड अभिमान, क्रोध, पापावार, मिथ्यावरण, असत्य-भाषए, वू रपरमें, 
हिंसा, ईश्वर में अविश्वास, मिथ्या सिद्धान्त के प्रति आंग्रह, विषयासक्ति आदि वी 
प्रघानता बततलामी गई है ॥5 इन सव आधारो पर ही प्रसादजी ने बाबुलि-पिल्ञात 
वो कल्पना वी है, जिसका विवास वामायनी में इस श्रकार हुआ है-- 
अ्ररनिक व्यवितत्व--इस दोनो पुराहितो का सर्वप्रथम वर्णन कामायनी 
ये 'वर्म' प्र्ग के अन्तर्गत्त हुभा है। ये भी मनु लौर श्रद्धा वी भाँति जनप्तावन 
से बधवार इधर-उघर भटवते हुए दिवलाए गये हैं । इन्हें दही भी पथ्चु-पक्षी 
दिखाई नहीं देते, इससे इतवी मास-लोलुप रसना को तविव भी सतोप नहीं 
मिलता । इन्हे बद-मुल-फतर खाना पमन्द नहीं। इसी मम्रय इन्हें थडा दाग 
पालित पशु दिखायी दे जाता है। बह हृष्ट-पुप्ट तथा मासल है । उसे देखते हो 
इतथी उत्वट इच्छा उसे साने वे लिए जाग्रत हो उठती है। परन्तु श्रद्धा बे भय 
से इनका साहम गही होता वि' उस पशु भा हरण कर सके। इसी कारण ये 
ये अपनी माया द्वारा उसे प्राप्त करने की चेप्टा करते हैं और मनु वे समीप 
जावर बहने लगते हैं वि--“हम 'मित्रवरेण' को ओर से भेजे हुए आए हैं। 
बया तुम उसका यज्ञ वरना चाहते हो ? यह तो बहा ही सुन्दर विचार है। 
संभवत तुम पुरोहित वी खोज में हो। हम तुम्हारा पौरोहित्ध वर्मे बरेंगे और 





१--ऋण्वेद १०५७ की भनदरमशिका। 

२--छुश्ल यजुर्वेद ३०१६ 

३-शिलाताशुलोऋति हाःमुखद्ावासतु । तो होचतु । थद्धाइंवों थी 
म्रनुराय नु वे दाव ति तो हागत्योचनु्मनों याजपाव त्वेति । 
जाश बार दुहाशिर४-हशज्ञां० ब्रा० १दण१२ 

ड--दहूई बता ७।८४-८८ ४--श्रीमइुमगवदुगौता १६७३-१६ 
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मित्रवस्ण की कृपा से सभी कार्य पूरा होगा। तुम वेदी पर चलो, अग्नि प्रज्वलित 
करों और हेम पशु-वलि देकर तुम्हारा कार्य सम्पन करेंगे ।/? ऐसा कहकर और 
मनु को आाकृप्ट करके पशु-यज्ञ करते हैं तवा श्रद्धा द्वारा पालित पशु का बध 
करके उसका मास भक्षण करते हैं ॥ 

सारस्वत नगर की जनता का नेतृत्व--वैदनन्तर कामायनी में इनकी कथा 
लुप्त हो जाती है और फिर इत दोनो के दर्शन 'सथर्ष स्ग में होते हैं । वहाँ 
पर ये जनक्रान्ति का नेतृत्व करते हुए दिखाये गये हैं। मत्‌ के बनैतिक 
आचरण के कारण जनता में जो रोप फैला हुआ है, उसमे सबसे बडा हाथ 
इन दोनो का ही है श्रोर इनके कारण ही सारस्वत नगर में भयकर विप्लव, 
हलचल अथवा संघर्ष उठ खड़ा होता है । जब मनु जनता की इस क्रान्ति का 
सामना करने के लिए अपने दुलंक्ष्तरी घनुप को लेकर आगे बढ़ते हैं, तव सर्व श्रयम 
मनु को किलाताकुलि ही दिखाई देते हैं। भ्रतः दोनों को लसकारते हुए मनु 
कहते हैं कि 'कायरो ! तुम दोनो ने ही सार उत्पात मचाया है) भरे ! मैंने 
तो तुम्हें अपना समझ कर ही अपनाया था, परन्तु ध्यान रखो कि यहे यज्ञ 
नहीं, रण है ।* इतना कहकर मनु अपने दुलंक्ष्यी धनुष पर त्तीर चढाकर 
दोनो को धराझायी कर देते हैं। इस प्रकार मनु द्वारा इन दोनों की जीवन- 
लीला समाप्त हो जाती है। 


पुरोहितों की कहपना में प्रसादजी का उद्दे इम--असादजी के ये दोनो गौर 
पात्र केवल आमुरो प्रवृत्तियों के प्रतीक हैं, क्योकि दोनों ही यहाँ असुर-सस्कृति के 
अवशिष्ट अंश बतलाए गये हैं। जहाँ थर्धा, मनु इडा देव-सस्क्ृति के प्रतिनिधि हैं, 
वहाँ मे दोतों व्यक्ति अयुर-सस्कृति का प्रतिनिधित्व करते हैं । अथुरो के प्रमुस 
देवता बरुण माने गये हैं और ये दोनों मित्रवस्ण के अनुयायी हैं। अत. दोनों 
सस्कृतियों का स्वरूप दिखाने के लिए इतका चित्रण हुआ है । फिर मानव-मृप्ठि के के 
भारम्भ में आदि-मानव के अंतर्गत मात्विकी, राजसी एवं तामसी प्रवृत्तियों का _ में आदि-मानव के अंतर्गत साटि राजसी एवं तामसी प्रो का 
इंठा हाय राजसी तया माहुलि-हिलात द्वारा तामसी प्रहृत्ति वा योग मनु के 
जीवन में दिखाया गया हा। बरी झारख है हि ये अपने ही यजमाद मनु के विदद्ध 
होकर मध्थ की सृष्टि करते हैं और काम, क्रोध, लोभ, ईर्ष्या, भिष्याहुकार 
आदि मंनोवत्तियों को जन्म देंकर मनु के सुख मर शान्ति में बाधा उन 


की मन जे लतिज- आम कम 
१--कामायनी, पृ० ११४॥ 
ई--वहो, पृ० २०१॥। 


( 3२ ) 


करते हैं । इस प्रकार इतका वित्रण पूर्णतया आसुरी-अवृत्ति के अनुकूल 
हुआ है । 

साराद यह है कि 'काम्रायनी' में पात्रों का चारित्रिव विद्स अत्यल 
स्वाभाविक ढ़ग से दिखाया गया है। इतना अवश्य है दि _वगमायती में सभी 
पाज अपना दुदसा-व्यक्तिवव लेकर अवतीर्ण हुए हैं, क्योकि वे ऐतिद्वासिक व्यक्ति 
होकर भी दिसी न किसी मनोभाव के प्रतीक हैं। जैसे, मनु एक ओर तो 
इतिहास- सम्मत सातवें मन्वन्तर के प्रवत्त क वैवस्वत मनु हैं और दूघरी बोर 
मत्र के भी प्रतीक हैं। इसी तरह श्रद्धा एक ओर तो इतिहास-पुराणों में 
वर्शित मनु-पलली है जौर दूसरी बोर श्रद्धा नामक मवोनाव की भी प्रतीक है। 
ऐसे ही इड्ा एक ओर तो ऐतिहामित्र सारस्वत श्रदेश की साम्राज्ञी है और 
दूसरी और बुद्धि या वाणी वी भी प्रतीक है। इसी भाति मानव सनुयुत्र होने 
के कारण एक ओर तो इतिहास-प्रसिद्ध सूर्य-वश का राजा इक्वाकु सिद्ध होता 
है और दूसरे ओर वह मन या हृदय-के समस्वित रूप का भी प्रतीव है। 
यही दक्ा कम और रति की है, वयोकि वे एवं ओर तो इतिहास सम्मत देव- 
जाति के व्यक्ति हैं और दूमरी ओर मूत्र वासना के भी प्रतीत हैं । इसी प्रकार 
आकुलि-किलात भी एक बोर तो एठिहामिक अमुर-युरोहित है भौर दूसरी योर 
आमुर्ी प्रवृत्तियों के भी प्रतीक हैं। भ्रव. कामायनी वी कघावस्तु वा वितरास 
जित-जिन पात्री के द्वारा हुआ है, वे सभी पात्र अपने दुहरे व्यक्तित्व से सम्पूर्ण 
दा में व्याप्त हैं और प्रसादजी वो भी उनके चरित्र का वित्रास दिखलाने मं 
दोनों ओर ध्यान देना पडा है। यही दारण है कि कामायनों वे प्राय. सभी 
पात्र झरीरी एंव अशरीरी दोनो र्पों को लेकर यहाँ विद्यमान हैं, डिलु प्रसाद 
जी ने उनका एसा चित्रण जिया है कि उनके अश्चेग्रेधी रुप वी अपेक्षा झरोरी 
रूप अधिक मुंखरित हो गया है और पाठक के हृदय पर उनके मनोमावों के 
प्रतीरत्व के स्थान पर ऐतिहासिक व्यक्तित्व की छाप अकिल्त पड़ती है । 


प्रकरण ३ 
१--कामायनी का काव्यत्व 


काम्मायनी में प्रवन्ध-काब्य का स्वश्प--आचार्य वामन ने रखना की दृष्टि 
से काब्य के मूलत दों भेद किए हैं--गद्य तया पद्य। पंद्य को प्रुन॒ पूर्वापर- 
सम्बन्ध की हृष्ठि मे दो भागों में विभक्त छिया है--अनिवद्ध काव्य तथा निबद 
काव्य । साय ही आचार्य वामन के टिप्पणीकार कामघेनु ने उपयुक्त वर्गकिरश 
को स्पष्ट करते हुए लिखा है कि अनिवद्ध काव्य 'मुक्तक' कहलाता है तथा 
विबद्ध काव्य को 'प्रवन्ध' बहते हैं ।? इसझे अताबा आचाय॑ वामन ने प्रबन्प 
तथा मुक्तक दोनों काव्यों को क्रमश' 'प्रगुत्तंसवत्‌” अर्थात्‌ माला और मुकुट के 
समान कहा है ।* इससे यह स्पष्ट है कि प्रवन्ध कांब्य मे माला के समान 
सुसम्बद्धता एक संयठत रहता है ठया मुक्तक में मुकुट के समान स्ववस्तवा एवं 
विश्व खलता रहती है । आगागी आचार्यों ने भी निबन्‍्प की हृष्टि से काव्य के 
ये हो दो प्रमुख भेद स्वोकार किए हैं।१ प्रवन्ध तथा मुक्तक के अन्तर वा 
स्पष्टीकरण करते हुए आकार शुक्ल ने लिखा है हि यदि प्रवन्ध काव्य एक 





१--. प्रतिबद्ध मृत्तर लिबद्ध' प्रबल्पटपसिति प्रसिद्धि: //--कान्यातंकार- 
मूत्र (वृत्ति) १३॥२७ टिप्पणी । 
२--काव्यात्तंकार सृत्र [वृत्ति) ६३२८ ३-कांब्य-मोपाता, भब्यपंद ६ । 
(३२ 


( १३६ ) 


विस्तृत वनस्थली है, तो मुक्तक एक चुना हुआ मुलदस्ता ।? आचार्य गुलावरायजी 
ने भी दोनो के पार्थक्य का उल्लेख करते हुए लिखा हैं दि “प्रबन्ध काब्य॑मे 
तारतम्य बौर पूर्वापर-सम्बन्ध रहता है तथा उसमे वर्णन, भ्रक्षन, परारस्परितर 
सम्बन्ध और सामूहिक प्रभाव वा प्राघान्य रहता है, जबकि मुक्तक के समस्त 
छद स्वत पूर्स होते हैं और वे एक-दूसरे की अपेक्षा नही करते ।”” 
पाश्चात्य समालोचको ने भी वाब्य वे ये दो भेद स्वीत्तार विए हैं। सी 
विलियम हैनरी हइंसन ने विषय एव. कवि के प्राघान्य यो ध्यातमे रखत्रर 
पहले काब्य के दो भेद किए हैं--विपयी-प्रधान काव्य (5फ]०८४५० 7०४४३) 
तया विधय-अयान वाब्य (005८४ ?०श७ ) । पहले प्र्ञार के काब्य में 
कवि अपने विचार, भावना तथा अनुभवों को स्वय बैयक्तिक रुप में उपस्थित 
ब्रता है तथा दूसरे मे वह अपने विचार, भावना आदि को सप्रारदे अन्य 
पदार्थों एव व्यक्तियों के माध्यम से प्रस्तुत करता है। इस प्रकार वेवक्तिकता 
का प्राधान्य रहने दे कारण प्रपमत कोठि जो कविता ये अन्‍्दर्षत्त प्रोत्त था 
मुक्तत (7.)70) बाच्य गाते हैं तथा विषय को प्रध्यन॑ंता रहने के कारण 
दूसरी कोटि मे प्रवत्ध तथा रूपक काव्य आते हैं ।* 
प्रवध-कषाध्य के लिए शावश्यक बातें - हमारे यहाँ सभी आचार्यों न प्रवस्प 

को अनुद॒ध युक्त माना है। थी आतन्दवर्धनाचायं ने प्रवन्ध के लिए जो आवश्यक 

तत्त्व बतलाये हैं उनके आधार पर एवं वाव्प में पांच बातें आवश्यक ठहरती 
हैं--(१) ऐविटाप्रिक अयत्रा कल्वित इतिवृत्त, (२) प्राधगिर्र कथा बोजना, 

(३) ताटक्ीय सविधात द्वारा क्या का सम्वन्ध-निर्वाह (४) रसात्मत्र वर्जनों 

का प्राघान्य , और (५) अक्षबारों वो रसानुरप्र योजना ।£ 


१- हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २४७ । 
२--सिद्धान्त ोर॑ प्रध्ययंन, पृ० १८४ । 


इ-- | [ध04एशाएणम ॥0 फुल ऊा्वए जी वशतगणर, [फ 
35-35 ५ 


४--प्वत्पातो कार ने प्रबन्ध-शात्य को निम्नलिछित विधेषताएँ लिों 
हैं :-- 
(१) बिमाव, भाद, प्रदुमाद घोर सवारो भात्र हे प्रोंदित्य के मुग्दर 
ऐतिहासिक मयवा कत्पित कथा दरोर का निर्माण । 
(२) ऐतिहासित कम से भ्राप्त होने पर भी रध दे प्रतिदूल स्थिति 
को दोडकणर, घोच में धरमोष्ट रख हे प्रतिवूल नवोन रुत्पना 
इरके मो दए दा सस्वरए । 


( १३७ ) 


पदिचमी आचार्य असस्तू ने प्रवस्त्र काव्य के लिए आवश्यक बादोंका 
उल्लेख करते हुए लिखा है कि (१) उसका कथानक 'द्रेजडी' की हो भोति 
नाटकीय ढंग से निर्मित हो, (२) उससे किसी एक "कार्य! का उल्नेख हो, (३) 
कथा मे प्रारम्भ, मध्य तथा अवसान स्पष्ट हो, (४) उसका कपधातक सरल या 
या मिध्रित नैतिक या कप्टपूर्ण हो, (५) 'ट्रेजडी' की ही भाँति उसमे भी 
परिवतत, अनुसंधान तथा आपत्ति विद्यमान हो, (६) भावों का सुन्दर रूप 
प्रस्तुत करते हुएं भव्य शेलो हो, तथा (७) उसमे कितनी ही प्रास्नगिक घटनायें 
हों, परन्तु वे सभी मुख्य कथा से सुतबद्ध हो 7 

इसके अतिरिक्त हिन्दी-साहित्य के प्रसिद्ध आलोचक आचाये रामचन्द्र घुबल॑ 
ने जायसी की प्रवंध-कल्पना पर विचार करते हुए प्रवध-काव्य मे दो बातें अत्या- 
बश्यक बतलाई हैं--(१) इतिवृत्तात्मकता, तथा (२) रसात्मकता । इतिवृत्ता- 


है तथा रसात्मकता से तालय॑ उन प्रागिक वस्तु-वर्णानों से है; जिनमें जीवन- 
दशा के मामिक चिंत्र प्रस्तुत किए जाते हैं और जो हृदय को रसाने में समर्थ 
होते हैं ।? 
इस प्रकार पौरस्त्य एवं पाश्नात्य विद्वानों के आघार पर एंक प्रवन्ध-काव्य 
के लिए निम्नलिखित बातें आवश्यक ठहरती हैं कि उसमे -- 
१. एक सानुबध कथा हो, जिसमें प्रकयन की भी प्रधानता हो और 
आदि मध्य, अवसान स्पष्ट हो, 
२. प्रासग्रिक कथाओ की सुसम्वद्ध योजना हो, 
वस्तु-वर्णनो में रसात्मकता का प्राघान्य हो, 
'.. प्रासंगिक कथाओं और वस्तु-वर्णैनो का मुख्य कथा के साथ सम्बस्धन 
निर्वाध हो, और 


के 


(३) केवल ज्ञास्त्रोय विधान के परिषालत की इच्छा से नहीं, प्रपितु 
रप्तामिव्यक्ित को हृष्टि से सधि भ्रौर सम्यंगों की रचना । 

(४) यथावप्तर रस के उद्दीपन तथा प्रश्ञास की योजना पोर विधान्त 
होते हुए प्रधात रस का भनुसघात । 

(६) भलतकारों के य्येप्ट प्रयोग की पूर्ण शवित होने पर भी रसा- 


नुरुप प्रलकारों को थोजना। --हिदी घ्वन्यालोक 
३१११०-१४ 





--70०४०5, 9 45, 
२--जायती-प्र॑यादलतौ--भूमिका, १० ६८॥। 


( १३८ ) 


५ कार्य की दृष्टि से समस्त इतिवृत्त में एकर्पता हो | 
प्रकधन-पूर्स सानुवध--उपयुरक्त बातों ने आधार पर जब हम कामायनी 
काव्य पर दृष्टि डालते हैं तो पता चलता है कि 'कामायनी' में भी “चिन्ता 
सर्गे से लेबर अन्तिम 'आनन्द' सर्ग तक श्रद्धा-मनु की एड मुख्य कथा है । खड़ 
प्रलय द्वारा देव-सृष्टि वे विनप्ट हो जाने पर उसमें से बचे हुए वेवस्वत मनु 
श्रद्धा वे सहयोग से इडा एवं मानव द्वारा किस प्रकार मानव-मृष्टि का विकास 
करते हैं और अस्त में कंस भोतिक जीवन के माना कप्टो से छूट कर आनन्द 
के अधिकारी होते हूँ, यही इस काव्य वी क्‍या है, जो १५ स्र्गों मे बिखरी हुई 
है । इतना अवश्य है कि इस काव्य में अन्य प्रवन्ध-वाब्यों की भाँति कोरी इति- 
वृत्तात्मकता को प्रवृत्ति नही मिलती और लघु कया को भावों का सम्मिश्रण 
करके विस्तार दिया गया है, इसस भावात्मव पक्ष प्रदल हो गया बोर कया 
गौए हो गई है / फिर भी प्रसादजी न सभी स्थलों पर उखडी-ठखडी कया को 
पूर्ण रूप से एक सूत्र में ऐिरोने वा कार्य किया है ! कवि ने नहाँ प्रवधन-प्रणालो 
को अपनाया है, वहां पर हमे कोरी इतिवृत्तात्मतता के भी दर्शन हो जाते हैं। 
जैसे, 'चिम्ता' सर्ग मे मनु की नौका का वर्खत, आशा सर्गे में मनु के पराज- 
यज्ञ का वर्णन, 'बद्धा' सं में श्रद्धा वा अपना परिचय, 'जाम' सर्ग में काम तथा 
रति वा परिचय, 'कर्म' सर्ग में आउृलि-ड्लात तैयां पशु-यज्ञ का वर्णन, 
'आननन्‍्द' सर्गे मे सारस्वत नगर-निवासियों वी यात्रा आदि के वर्णानों में इति- 
वृत्तप्रपान प्रक्थन-प्रणाली का रूप देखा जा सकता है । परन्तु सभी स्थानों पर 
इन वणंनों का अवसान रखात्मक वर्णातों में आकर हुआ है। ये सभी प्रसंग 
मुल्य क्या को श्र खतावद्ध करने के लिए ही आए हैं मौर सीघी-सोधी पद्यात्मव 
ली में न होबर रसात्मक है| इतवा ही नही, इन वर्णेतों मे जहांन्तहाँ आए 
हुए डया-सम्बन्धी विरामों में क्र्मबद्धता स्थापित वरने वी भो पूर्ण क्षमता 
है। अत वामायनों में एक प्रवध-काव्य की भांति कथा वा क्रमित् स्वरूप 
मिलता है। इसी बचा विश्ट - खत्तित नहीं है।हां, इतना अवच्य है विः 
बया-्सूध्त कमी-कभी तनिक दूर पर जावर मिलता है, परननु फिर भी यहाँ 
प्रतधन-पूर्ण एवं सुसम्वद्ध वषा विद्यमान है । 
प प्रासगिक दया-योजना--वामायनी में कितनी ही प्रसगवश झाई हूंई कयाये 
मिलती हैं, जिनमे में जुघ त्तो पा के रूप में उल्तिसित हैं और बुद्ध वाब्य 
ये विस्तृत प्रागए! में स्व घटित होते हुए दिललाई गई हैं । घटता एव व्यक्ति 
थी प्रघानता की दृष्टि से शुक्त जो ने सस्दृतनमाहित्य में दो अ्कार के प्रवन्ध- 
बाब्य बतलाये हैं | प्रथम तो वे हैं जिनसे कवि वी हृ्टि व्यक्ति पर रहती है 
बोर नायद ही गौरदनयूद्धि या गौरव-स्षा दे लिए ही उसे जोवन की मुच्य- 
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मुल्य घटवाए' दी जाती हैं तथा दूसरे वे हैं जितरे कवि की हृप्टि व्यतिय पर ने 
रह कर किसी मुख्य घटना पर रहती है और उसी घटना के उपक्रम के रूप 
में सारा बस्तु-विन्यास॒ किया जाता है। प्रथम कोटि में रघुवश, बुद्धचरित 
विक्रमाकदेवचरित आदि आत हैं और दूसरी कोटि में कुमारसभव, किराताजु - 
नोय, शिशुपाल-नघ आदि आते है।! इस वर्गीकरण के आधार पर कामायनी 
को हम प्रथम कोटि के प्रबन्ध काब्यों म॒ रख सकते है, क्योकि यहाँ पर भी 
कवि का ध्यान किसी प्रमुख घटना कौ ओर न रह कर मनु के जीवन का क्रमिक 
विकास दिखलाने की ओर अधिक रहा है और उसी बिकाम से सम्बन्धित समस्त 
बटनाओ तथा उपकथाओं की योजना की गई है । इतना अवश्य है कि कवि 
का ध्यान यहाँ नायक की गोरव-वुद्धि या गौरव-रक्षा की ओर नही है, उतने 
तो आधुनिक जीवन के अनुकूल अपने नायक के ययार्थ जीवन का चित्र श्रक्रित 
किया है। यह दूसरी बात है कि यहाँ पर मनु को मन का भ्रतीक मानकर उसके 
मनोवैज्ञानिक विश्लेपण को ओर भी कवि का ध्यान रहा है, परन्तु प्रवंध-काव्य 
के लिए आवश्यक घटनाओं एवं उपकथाओ की थोजता में हम कवि को स्पष्ट 
दत्तचित्त देखते हैं। उसने उन घटनाओं को ही यहां स्थान दिया है, जो नायक 
के जीवन-चरित्न को प्रकित करने मे आवश्यक प्रतीत हुई हैं। इसके लिए कवि 
ने कुछ कल्पित घटनाओं एवं उपकयाक्षों का भी निर्माण किया है, जैसे इडा को 
श्रद्धा से पौछे मनु पे मिलादा, कैश्ाश-यात्रा आदि ) परन्वु समस्त घटनाये या 
उपकयायें मुख्य 'कार्य' को दृष्टि से हो सकलित की गई हैं। 
इस प्रासंगिक घटनाओं एवं उपक्थाओं में से प्रथम जलप्लावन वाली 
धंदनों का उल्लेख विलासिता के दुष्परिणाम को सममाने के लिए हुआ है। 
दूयरी, काम-केया को योजना काम के धर्माविहद्ध रूप को समभाने के लिए 
की गई है। तौसरी, प्राकुलि:किलात की कथा मनु की दुर्बलता एव नवीनता« 
प्रेम की ओर संकेत करती है । इतना ही नहीं, इस घटना के द्वारा श्रदा के 
उदात् चरित्र को भी पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत किया गया है । चौथी, दुड्ढ 
सम्बस्पी उपकृथा में मतु की भोविक लाखसा एवं वास्नना-तिप्या का नम्न कित्र 
अकित किया है। साथ ही वासनात्यक भोतिक जीवन के दुष्परिणाम की ओर 
भो सकेत्त किया गया है। प्राँचवी, जिपुूर मिलन वाली घटना द्वारा मानव- 
जीवन की ग्रथार्यता का स्वरूप चित्रित किया गया है॥ झत' स्वेताघारण को 
शिक्षा देने की दृष्टि से और 'आलन्‍्द! शआरप्ति के लिए जीवतद वी वषापता का 
जानना भी आवश्यक है, इस बात को बताने वी दृष्टि से इसकी योजना की गई 
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है। छठी, मारस्वत नगरवा[तियों को कैलाशन्यात्रा वाली उपक्या द्वारा समस्त 
पात्रों की एकत्रित करके समन्वय एवं 'समरसता' का स्वरूप प्रस्तुत किया गया 
है। इस प्रवार भौतिक जीवन वा चित्र द्विखातर आध्यत्तिक्ष जीवन वो ओर 
उन्मुख बरने के लिए प्रसादजी ने समस्त उपक्याओं एवं घटनाओं वो एक कस* 
बद्ध रूप मे प्रस्तुत विया है जोर वे सभो यहाँ झुस्यथ क्‍या के अग्र रुप में 
विद्यमान है । 


रसात्मक वस्तु-वर्णशन--प्रवध-काब्य के लिए ठोौसरें आवश्यक वस्तु “रसा> 
त्मक वस्तु-वर्शान मानी गई है। इन दस्तु-वर्रानों मे मानव-जीवन की खुख्त- 
दुख-पूर्ण भवस्थान्ों के भव्य चित्र दिये जाते हैं, जिन्हें पटते ही हमारी राबा- 
त्मिकायूरत्ति फक्त हा उठती है तथा हम आनन्द-विमोर हो जाते हैं। इतिहास 
एद प्रदस्ध-बाब्य मे झन्तर उप्म्थित करने बाली यहो वस्तु-दर्शंन-गत रसात्म- 
कता है। इन रमसात्मक वर्णानों वी प्रमला करते हुए आचार शुक्ष लिखते हैं-- 
अ्बन्ध-काब्य में मानव-जोवन का एक पूर्ण दृश्य होता है। उसमे घटनाओं को 
सम्बद्ध ए खला और स्वामाविज् क्षम के डीक-ठीक निर्वाह के साथ-साय हृदय 
को स्पर्श करने वाले--उसे नाना भावों था रसात्मक अनुभव बराने वाले 
प्रसयो बा समावेश होता चाहिए । इतिवृत्त मात्र दे_ निर्वाह से स्खानुमव नही 
ब्राया जा सकता । उसके लिए घटता-चक्र वे बन्तगंत ऐसी वस्तुओं और व्या- 
पारो का प्रतिविम्बबत्‌ चि्रण होना चाहिए, जो श्रोतरा के हृदय में रमात्मव 
त्रमें उठने में समय हो ।१ कहने की आवश्यकता नही जि वामामनी मे प्रसाद 
जो ने ऐसे हो रसात्मक वनों को अधिक अपनाया है, जो हमारे मनोभावों 
का सुन्दर रुप प्रस्तुत करते हैं तथा जो रखोइ्बोधन मे पूर्ण सहायक हैं । 'चिस्ता' 
सर्ग का चिन्ता वामक सनोमाव वा वर्णन, देवो की विलास-वानना सथा जल- 
ध्लावन आदि के चित्रण, आधा सर्ग के उपाक्यस, हिमालय, चब्धज्पोन्स्नापूर्ण 
रजनी बादि के साथ-साय मनु के अन्ठदस्द् वा वर्सान, “थरद्धा' सगे वा श्रद्धा वा 
झूप-चित्ररा, मानवता का सदेश बादि जौर 'काम' सगे बा योवद एवं वसत वा 
मिला-जुला वर्शान अत्यस्त सरस एवं मनोमोहक है। ऐसे ही 'वज्जा' सर्ग मे 
ल्जा का वित्ररा, कर्म सर्य का मानवतों श्रद्धा का तिम्प्रणण, इडा' मंगे बा इडा- 
सौंदर्य-| “मधप॑' सर्ग द्रान्ति- "वर्णन, 'द्न' सगे रप-दर्र 
00220, 43277 
2४8 438५2 दे कितने ही ऐमे स्थल प्रमादजी 
ने चुने हैं, जहाँ जीवन को विदिबता दे साव-साप मतोभावों मे सुम्दर चित्र 





१--जायस्तो-ग्र थावतो--नूमिका, पृ० ६६-६७ । 
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अकित किये गये हैं। उदाहरण के लिए तौचे 'काम' सर्ग का यौवन और वर्संत 
का आह्वादकारी वर्शान दिया जाता है -- 
मधुमय वसंत, जोवन वन के, बह अतरिक्ष की लहरों मे, 
कब आये थे तुम चुपके से रजनी के पिछने पहरो में। 
क्या तुम्हे देखकर आते यो, मतवाली कोयल बोली थी! 
उप्त नीरवठा में अलसाई कनियों ने आँखें खोली थीं। 
जब लोला से तुम सीख रहे कोरक कोने में लुक रहना, 
तब शिथिल सुरमि से घरणी मे विदलन न हुई थी ? सच कहना । 
जब लिझते थे तुम सरस हँसी अपनी, फूलों के अचल मे, 
अपना कलकठ मिलाते थे ऋरनों के कोमल कल-कल में । 
निश्चित आह ! वह था कितना उल्लाम, काकली के स्वर में ! 
आमेंद प्रतिध्वनिं ग्रज रही जीवन दिगन्त के अम्बर में। 
ऐसे ही अनेक रसात्मक वरान कामायनी में मिलते हैं। शुकलजी के कथाना- 
नुसार ये ऐसे विराम-स्थल हैं, जो मनुप्य की रागात्मिका प्रकृति का उद्बोधत 
कर सकते हैं, उसके हृदय को भाव-मग्न कर सकते हैं तथा जिनके परिणाम- 
रूप सारे प्रतन्ध-काव्य में रसात्मकता आजाती है |! इतना अवश्य है कि ये 
“रसात्मक स्थल कामोयनी मे इतनी अधिक सक्ष्या में मिलते हैं कि इनके काररो 
कथा मे शियिलता आ गई है, किन्तु ये विराम-स्थल्न विराम चिन्ह्नो की भाँति आव- 
इयक भी हैं और कथा-प्रवाह मे अधिक बाधक न होकर साधक ही सिद्ध हुए हैं । 
सम्बन्ध-निर्वाह--पथपि कामायनी में भावात्मक बर्सानों का ही प्राघान्य है 
और सर्वत्र मनोभावों के सुक्ष्मातिसूक्ष्म चित्र प्रस्तुत करने की ओर हो कवि का 
ब्यात अधिक गया है, तथापि कामायनी के कथा-सूत्रो को कवि ने ऐसे क्रम-वद्ध 
रूप में संगुम्फित करके श्रस्तुत किया है कि कथा विश्य खलित नही हुई है। इतना 
अवश्य है कि कपा-सूत्र कुछ दूर जाकर जोडे गये हैं। जैसे 'लज्जा' सर्ग में कृथा 
बिल्कुल हूटी हुई सी जान पड़ती है और वह सगे काव्य से प्रथक्‌ सा जान पड़त टी हई सी जान पडती है और वह सं काव्य से परृथक्‌ सा जान पड़ता 
है, परस्तु उस सर्ग का भी अपना महत्व है। उसमे लज्जा नाम के मनोभाव का 
काब्यमयी मेली मे इक्यत करवा गया है भर अन्त में जाकर कया-यूत भो जोड़ कराया गया है भर अन्त में जाकर कथा-सूत्र भो जोड़ 
दिया है । इसके मतिरिक्त अन्य प्रासंयिक क्याओ के देख ने पर भी यही जान पडता 
है कि उनमें विश्व खलता नहीं दिखाई देती। रसात्मक एवं भावात्मक बर्णनी 
का आधिवय होते के कारण वामायनी में विराम-स्थल निम्सदेह अधिक था 
गये हैं और कुछ तो अनावइयक भी प्रतीत होते हैं, परम्तु भभी वर्णेत अत्यधिक 
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रेसात्मव होने के! वारण अरचिकर नहों जान पड़ते । इस आधिक्य का कारण 
यह है कि यहाँ पर प्रसादजोी ने जायसी बादि पूर्देवर्ती कवियों वी भाँति न तो 
पक्षियों, फ्लो, फूलों घोडो, पक्वानों आदि की सम्वी-लम्दों चूचियों दो हैं और 
न सोलह शृ यरारो एवं नख शिखर के पूर्वकालीन विस्तृत वर्णंव ही दिये हैं, 
अपितु उन्होंने आधुनिक पाठक को रचि को ध्यान मे रखबर मानदीय भावनाओं 
मे सक्षिप्त, विन्‍्तु हृदय-स्पर्शी वर्णन प्रस्तुत किए हैं, जिनमे यत्र-नत्र प्रहृति-चित्रण 
भी सजीवता के साय जा गये हैं बौर जो किसी न विसी प्रवार से मुख्य क्या में 
गति एवं मोड उत्पन्न वस्ने मे सहायक सिद्ध हुए हैं। उनके अधिवाद दर्णन तो 
भावनाओ पर ही आधारित हैं और वे प्रदन्ध-बाव्य वे अभिन्न अग जान पढ़ते 
हैं । जैसे चिन्ता, आशा, श्रद्धा, दाम, वासना आदि वे दर्रोत सनी मनोभादों एवं 
भावनाओ वे चित्र प्रस्तुत वरते हैं जो मनोरवेज्ञाविवता एवं यया्यता से ओत- 
प्रौत हैं और जिनके पृथव्‌ वर देने से इस प्रवन्ध-क्ाब्य की धारा विच्दिन्न हो 
सकती है। इतना ही नहीं, इनके द्वारा कवि ने अपने उड्दं धय बा उदघाटन करते 
हुए बड़े सतुलन के साथ उसम मावात्मकता का प्राघान्य दिखाया है। इसी वारस 
ये रसात्मव स्थल द्रसादजी के उदृश्य वो पूर्ति में सहायव सिद्ध हुए हैं ओर 
इसके द्वारा क्या- सम्बन्ध मी विम्ध खलित नहों हो पाया है ! 

'कार्प' को हृष्टि से एक्‍रप्ता-अ्रवन्धन्वान्य में बाय वी हृष्टि से 
ममस्त इतिदृत्त की एकरूपता वा होता अत्यावश्यय माना जाता है। 
इसी एकरुपता वो लाते के लिए मारतीय आचार्यो ने नाट्यीोय संधि 
आदि वी योज्ना भो प्रवस्धन्वाब्य के विए आवश्यत्र दतलाई है। इसी 
एकरूपता वे लिए परिचमी आचार्य अरस्तू ने मो बादि, मब्य और जवान की 
स्फुट योजना द्वारा वार्य-सत्रवन पर जोर दिया है। साधारुपतवया जितना महाव्‌ 
बाय होता है, उसी के बनुए्प घटवापो एवं दर्खतों को भो योजना को जानी 
है | बहने को आवश्यकता नहीं कि जितना मसहान्‌ दार्य/ रामचरिनमानस में 
रावण का वध तथा पदुमावत' मे पर्चिवों वा संतों होना है, दवा ही महाव्‌ 
"बाय! कामायनी में 'सनु का आनन्द प्राप्त वरता' है । इस आनन्द को हम घर्मं, 
अर्थ, वाम और मोक्ष-इस चर ञ्नं मे तरीक्ष वे समक्ष टहरा मजते हैं, क्योवि- 
एक मुमुन्नु वो भाँति मनु भी प्रारम्न में हो उसके लिए प्रप्लत्ील दियाई देते 
हैं और अन्त में जनेक विध्त-्वाघाजो को पार बरदे झरने लडप को ब्राप्त रखते 
हैं । इसवे अतिरिक्त दम “कार्य वा प्रभाव नैतिक, सामाजित एवं घामिज हृच्टि 
वामायनी वी समस्त घट़नायें जत को गई हैं। पार्नी 
माली घटना से लेबर अस्तिम बलाध-याता का लि 42 4080 

टः बा बिई- 
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लेषश करने पर जान पड़ता है कि देव-सूप्टि का विवाद एवं उसके परिखणाम- 
स्वरूप मनु की चिस्ता ही इस कार्य का 'वीज' है, जो क्रमशः श्रद्धा का संयोग 
पाकर अंकुरित होता हुआ धीरे-धीरे एक लघु वृक्ष का रूप घारण कर तैता 
है । इडा के समीष मनु के आाते-आते उस बीज़ का पूरा-यूरा विकास हो जाता 
है । 'संघर्ष! सर्ग से कया कार्य! की और उन्मुख होने लगती है और अच्विम 
“आनन्द मर्ग में स्पष्ट ही हमे सर्वत्र आनन्द के दर्शन होने लगते हैं। इस प्रकार 
बार्य-संकलन द्वारा समस्त कामायनी की कथा एक प्रमुख उर्हृब्य अथवा 'कार्य' 
की और उन्मुस्र दिखाई देती है, जिसमे उद्दं श्य-यू्ति के साय-साय कार्ये-वस्वन्धी 
एकरूपता के भी रप्प्ट दर्शन होते हैं ) 
: प्रबन्ध-काव्य के भेद भौर कामायत्री--भारतीय माहित्य-शास्त्रों मे प्रवन्ध- 
काब्य के दो भेद माने गये है--खड़काव्य तथा महांकाव्य । जितमे मे खडकाव्य 
में किसी एक घटना को ही महत्व देकर जीवन के किसी एक पहलू की भाँकी 
की जाती है, जबकि महाकाब्य मे आवार की विश्ञालता के साथ-साथ भावों की 
उदारता रहती है और उसमें जीवन की प्रनेकरपता के साथ-साथ जातीय 
जीवन की भलक दिखाई जाती है।? कालिदास का “मेघदूत', गरुप्तजी का 
'अनथ! और 'जयद्रमन्वय/ खडकाव्य की कोटि मे बाते हैं भौर 'रामायरा,” 
दरघुवश्न,' 'साकेत” आदि महाकाव्य कहलाते हैं? इस आधार पर विचार करें 
तो पत्ं चलेगा कि कम्ायनी की कथा मे जीवन की कोई एक घटना संकलित 
नहीं है, अपितु जीवन की विविध घटनाओं को संकलित करके मानव जीवन को संकलित करके मानव-जीवन 
का आन नम जित्र प्रस्तुत किया गया है; अतः यह काव्य खंड़-काव्य नहीं, बस्त्‌ 
महाबाब्य की मं ही आ सकता है । 

वबोइचात्य विद्वानों ने प्रवन्ध काब्य को विवरणात्मक काव्य (्िवााक॥५९ 
०८७५३) कटा है और उसके चार भेद बतलाएं हैं--ग्राम्य-्गीत (89॥30), 
महाकाव्य (290), पचमय रोगास (४०७८४) एजाआ८९) और अभिनयात्मक 
काव्य (07पए0४० ९०००३) । इतसें से महावाब्य के पूतः दो भेद स्वीकार 
बिए हैं--सचित मद्गाकाब्य (8० ० 0700) तथा कलात्मक महाकाब्य 
(8एॉ० ण॑ 800) ।* इस पाइ्चात्प विभाजन के आधार पर कामायवी वा 
विचार करें तो पता चलेगा कि यह काव्य ग्राम्यगीत तो नही है, क्योकि न तो मह 
आकार में छोटा है, और स इसकी कया में केवल प्रामीग जोबन को ही ऋतक 
है, अपितु यहाँ तो ग्राम्य एवं नागरिक दोनों जीवनों का विस्ठुत बर्गेन मिलता 

३>-हाध्य के रूप, पू० ७ 
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है । दूमरे, इसे पद्यमय रोमाम भी महो वह सकते, क्योकि यहाँ पद्चमय रोमांस 
को भाँति क्सिी एक दौर पुरुष को वीरता, साहस, पर्यटन, जादू आदि का हो 
एक-मात्र वर्णन नहीं है। तीवरे, ते यह अभिनयात्मक वाब्य ही हो सदता है, 
क्योकि सारा काव्य नाटक दौलौ में नहों लिखा गया है, अपितु इसमें 
विश्लेषणात्मक शैली का ही प्राधान्य है और पात्रो के वारत्तालाप की अपेक्षा 
कवि न स्वय अधिक वहा है । भ्रव केवल प्रवन्ध-दाव्य का एक भेद महावाब्य 
और रह जाता है, जिसके अनुतूस यह कामायनी काव्य दिखाई देता है। 
परन्तु उसके भेदों में मे भी यह सचित मह्ाक्ाध्य तो हो नहीं सकता, बयोडि 
यह भिन्न-भिन्न काल मे सवय कटने वाले लिन भिन्न कवियों वी रुचना 
नही है, अपितु यह तो एक ही बवि द्वारा कलात्मक थैली म्‌ लिखा हुआ 
वाब्य है ! अत पाश्चात्य दृष्टि से इसे केवल वालात्मव 'महातात्य बह 
मब॒ते हैं। 
समहाकाव्य का स्वष्प--मारतीय साहित्य शास्त्रियों ने महावाव्य वी बडी 
विशद व्याग्पा वी है, जिनमे से आचार्य भामहू वा मत है वि महावाब्य प्तगं- 
बद्ध हो, उसमें किसी महांपुस्ष के जीवदन-चरित्र का वर्णोव हो, उसमे ग्राम्य 
शब्दों का प्रयोग न होकर उत्कृष्ट अर्थययुक्त अलहत शब्दों वा प्रयोग हों, उसमे 
विजय-यांत्रा, दूत प्रेपण, युद्ध विजय आदि का वर्णन हो, उसम चनुवंर्ग तया 
लौकिव' अस्युदय के सायन्साथ लोक-स्वभाव वा वर्णन हो और उसमें नामक 
वा बघ नही दिखाया गया हो ।? इसके अनन्तर बाचार्य दडो ते उक्त लक्षणों 
के अतिरिक्त महावास्य की बुद्ध नई विशेषताओं का उल्लेख किया है और 
बताया है कि महादाव्य के आरम्भ में आशोवोंद, नमस्कार अथवा वस्तु निर्देश 
हो । वह धर्म, प्रथं, काम और मोश-इन चारो फो से युक्त हो । उसका माय 
चतुर और उदात्त स्वभाव वाला हो । उसके अन्तर्गत नगर, समुद्र, पर्वत, ऋतु, 
चन्द्रोदय, सूर्योरथ, उद्यान, जत-क्रीदा, मद्यग्रोप्टी, रतोत्यव, मयोग, वियोग, 
विवाह, परत्रोषतत्ति आदि वे वर्शंन हो ।4ह रस, भावादि से परिपूर्ण हो। 
उसया प्रत्येक सय्ये अति विस्तृत ने हो । उसके छन्द श्रव्य हो मौर ये इतावृत्तारि 
दोप से रहित हो। उममे समस्त साटइन्सधियाँ भी हो और वह सर्दक 
विवक्ष॑ण वरशनोय दुत्तान्तों से परिपूर्ण हो 42 इसके आतिरिज््द व्यत्पत्थ स्पिज्माय 
कुविराज ने भी महाकाव्य वी बुद्ध नई वाता को जार सबत जिया है । उनका 
मत है जि महाकाध्य वा नायत्र उच्च बुलाड्रद क्षत्रिय या कोई 
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जिसमें धीसेरात्त गुण हों । साथ ही एक ही कुल के अनेक राजा भी इसके नायक 
हो सकते हैं । उसमें थ्र,ज्वार, वीर ओर श्ान्त-इन तीनो रस्ो में से किसी एक 
रस की प्रधातता हौ भौर दप रस अंग रूप से आये हो। दडी ने महाकाव्य 
के चारो फल-घधर्म, अर्थ, काम, मोक्ष--का होना बतजलाया है, परन्तु विश्वनाथ 
ने चारों फलों मे से किसी एक फल की प्राष्ति का बाग्रह किया है। साथ ही 
यहाँ महाकाब्य के आरम्भ में आज्ञीवाद बादि के साथ ही खल-निन्दा कौर 
सज्जन-प्रश्ृंसा का होना भी आवश्यक बतलाया है! इसके अतिरिक्त उनका 
मत है कि प्रत्येक सर्ग से एक छठ हो, हिन्नू अन्त में वह बदल जाना चाहिए। 
सृर्गों की संह्या कम से कम आठ द्वो और वे न अधिक विस्तृत हो. और न 
अधिक सक्षिप्त । किसी एक सर्म में अनेक छल्द भी हो सकते ट सकते हैं। प्रत्येक सर्ग 
के अन्त में आगामी सर्गे की कया सुचित होनी चाहिए । उसमे मुनि, स्वर, पुर, 

भज्ञ आदि का भी वर्णन हो और उसका नामकरण कवि, नायक, इतिवृत्ति या 
अन्य किसौ वात्र के आघार पर किया गया हो, परन्तु प्रत्येक भर्ग का नाम 

उसके वर्ष्य-विपय के आघार पर ही होता चाहिए ।? 

भारतीय विद्वानों के अतिरिक्त पाश्चात्य विद्ानीं मे भी महाकाव्य सम्बन्धी 

अनेक मतों का प्रतिपादत किया है। जिनमें से आघार्य अरस्तू का मत है, कि महा- 

काव्य विवरणात्मक हो, उसमे सवंत्र एक हो छल्द का प्रयोग हो, उसकी कया- 

वस्तु दु खान्त काव्य की भाँति नाटकीय ढेंग से सयोजित हो और आरम्भ, मध्य 

एवं अवस्तान से युक्त होकर एक प्राणी के अगर की भांति सर्वागपूर्ण हो, उसमें 

उचित रस और उचित घब्द-विधान हो, उसमे अनेक घटनाओं का वर्णात होकर 

भी कयातऊ सुमम्बद्ध हो, उसमें कौतृहल-वद्ध क कुछ असमव एवं आश्चर्यजनक 

घटनाओं का भी वर्णेन हो, उसकी कया ऐतिहासिक हो, उसमे असंभव बातो 

का बशंम भी ऐसा हो कि वे सत्य जात पर्दे तथा वह उचित आनन्द प्रदान 

करे, वाला हो ।7 अरस्तू के अतिरिक्त वाल्टर पेटर ने महाकाब्य के लट्षणो 

पर विचार करते हुए तिला है कि महाकाव्य में तिस्तुत परिधि, विविषता, 

महांव्‌ उहदँ इयो के साथ मंत्री, विद्रोह के स्वर की गहतता, आशा की विद्यालवा, 

जन-कल्याण वी वृद्धि के प्रयत्त, संतप्त प्राशियों की विपत्ति कौ दूर करने 
कौ चैष्टा, पारस्परिक सहानुमूति संवर्धन की भावना, प्राचीन एवं नवीन मानव- 

सत्यों का उद्घाटन, धशिक्र जीवत को सुखमय बताने को योजना, मानवता की 
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आत्मा आदि का वर्णन होना चाहिए ।* इसके अलावा एबरक्रोम्दी का मत 
है कि महाकाव्य में सुन्दर महाव्‌ कथा हो, जिसका आधार ऐतिहासिक हो और 
जिसमे जीवन का महत्व प्रदक्षित किया गया हो, उसमे जीवन के तथ्यों के 
साथ-साथ कवि बी मान्यताओं का भी उल्लेख हो, उसमे ऐतिहासिक सत्य को 
अपेक्षा काव्य के सत्य की प्रधानता हो, उसमे सुन्दर कथा द्वारा नाटकीय ढंग 
से अन्तिम कार्य का वर्णात हो, उसकी रचना-भ्ली कलात्मक हो तथा वह सशक्त 
एवं प्रवाहशील छन्दों से परिपुर्ण हो, वह विद्याल हो, उसमें अप्राह्नतिव तत्त्वो 
बा भी वर्शुन हो, उसम व्यप्टियत प्रत्ीकात्मकता न होवर समध्टियत प्रतौका- 
त्मकता हो तथा उसमे मानव-जीवन के प्रहान्‌ उ्ह श्यो का उद्घाध्न हो 4: 

इस प्रकार भ्राच्य एवं पाइ्चात्य विद्वानों द्वारा प्रतिपादित भहाकाव्य 
साम्वन्धी प़िद्धा्तों का समन्वय करने पर महाकाब्य वो कुद्ध स्वे-स्वीजू त विशेष- 
ताए ज्ञात होती हैं, जिनमे प्राचीन युग की मास्यताओं बे साथ-आथ आधुनित 
युग की मान्यताएँ भी आजाती हैं और जिनके आधार पर आधुतिव महावाव्य 
थे स्वरूप वा भी निरचय किया जा सकता है । 

(क) वर्ष्य विषयगत विशेषताएँ- 

(१) फुयानक--महाकाव्य का कधानक इतिहास-समस्ल, विस्तृत एवं थ्रेध्ठ 
हो । उप्मे अधितराश यपार्ष घटनाओं वा। वर्णन हो और यदि कुछ कल्पित 
घटनाएँ भी हो, तो वे अस्ताभाविक ने होकर सत्य सो प्रतीत हो। सभी 
प्रासगिक' क्थायें मुर्य कथा से सुसम्बद्ध हो तथा उसमे लोक्कि एवं पारलौकिव 
सभी भ्रकार वो घटनाएँ दिखलाई मगर्द हो । 

(२) नायक -महावाब्य का नायद देवहा या उच्चवुलोदभव हो। वह 
चतुर, उदात्त, बीर एवं जातीय जीवन की विशेषताओं से परिपूर्ण हो, बयोविः 
ऐसा होने से दवृंदय के साधारणीकरण में सहायता मिलत्री है। 

(३) चरित्र चित्रण - उसमे प्रमुख पात्रों वे चरित्र का विकास पूर्णेरूप से 
दिखाया गया हो । 

(४) प्रद्ति चित्रए--उसमे उपा, सध्या, रजनी, ऋतु आदि वे वर्णनों बे 
साथ-साथ प्रदृति ने रमग्गीक एवं भयकर दोनों र्पो का विस्तृत वर्शन हो । 

(५) युग-चित्रश--उममें अपने थुग क॑ समाजगतव घमर एवं राजनीति व 
बितरएए करते हुए सानव-क्ल्याण के हेनु मे उह हयों, पारस्परिक सहानुभूति, 

बाशा वी विश्ञालता, पीडितो े कष्ट निवारण सम्बन्धी प्रथस्त, मानव-जीवन 
[--हैड्गरागप्णबागा$ 99 5गाद छाल, ए 36 
2--7० क्ा० 99 7. 400०6, 797 5259 
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है सत्य, मानवता, विश्वत्धुत्व, विद्रोह आदि का वर्णन हो । साथ ही दैवी भौर 
आयुरी प्रवृत्तियो के संघर्ष का भी विशर चित्रण हो। 

(६) भाव भोर रस--उसमे मानव-मनोगत भावों एवं नव-रसो का सुर्दर 
वर्णन हो, किन्तु श्ज्भार, वीर तया शान्त रस में से किसी एक रस की प्रवावता 
हो तथा अन्य सभी रस अग रूप मे आये हो । 


(ख) कलागत विशेषताएँ-- 


(!) वह संबद्ध हो। उसमे विस्तार के लिए आठ या आढ़ ते अधिक सगे 
हो, किन्तु वे व अधिक लग्वे और ने अधिक छोटे हो और प्रत्येक मर्ग के अस्त 
में आगामी सर्ग की कथा सूचित की गई हो । 

(२) बह विवरणात्मक हो, उसकी कभा बडी गरभीरता एवं विश्तार के 
साथ कही गई हो तथा उसमे आरम्भ, मध्य एवं अवप्ताव स्पष्ट सक्षित हों । 

(३) उसकी रघना ताटकीय ढंग से को गई हो, परन्तु उप्तकी कपावस्लु 
मिश्रित एवं संधपंपूर्ण हो । 

(४) उसझी शैली उत्कृष्ट एवं कवात्मक हो, उसमे भाषा भव्य एवं शब्द- 
विधान उच्च कोटि का हो तथा उप्तमे परम्परागत विशेषों, मुहावरों, कथन- 
प्रणालियों, शब्द-दाक्तियों थादि का प्रयोग हो । 

“| उसमे छलदो या दृत्तों का प्रयोग सुर्दर हो, वे श्रव्य तथा इतवृत्तादि 
दोपों से रहित हो, उसके एक संग में एक ही छत्द हो अथवा किसी एक सर्ग 
मे विभिन्न छ्दों का भी प्रयोग हो। 

(६) उममे प्रतोकात्मकता हो, किन्तु बह व्यप्टिगत न होकर समप्टिगत 
हो तथा उससे न तो मानव-अनुभृूति की यथाव॑ता नष्ट हुई हो और न कथा के 
धारा-प्रवाह में ही $छ बाधा हो । 

(७) उसमे अवकारो का प्रयोग भी भावानुवूल एवं मावो्तर्प विधा- 
गक हो । 

(५) उसका नामफरण कवि, इतिदृत्त, सायक या किसी प्रमुख पात्र के 
आधार पर किया गया हो । 

कामरायनी का महाकाव्यत्य--कामायनी का निर्भाण केवल भारतीय प्रादीन 
लक्षणों के आाघार पर ही नहीं हुआ है, अपितु युग की परिवर्तनधील विचार- 
धाराओं को अपनाते हुए आधुनिक मान्यताओं के आधार पर भी हुआ है। 
कामायनी से पूर्व आधुनिक झुग में 'प्रियप्रवाय/ तफा 'साक्रेत' बहुत कुछ श्राचीव 
मान्यताओं को लेकर ही लिसे गये हैं, परन्तु उतमें भी युग के परिवर्तवशील 
विचारों की यत्किचित्‌ छाप विद्यमान है। जैसे 'प्रियप्रवास” में अन्य सभी प्राचीन 
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मान्यताओं को अपनाते हुए भी न तो आरम्भ में मगलाचरण है और न बार्ची- 
बाद, नमस्कार आदि के द्वारा वस्तुनिर्देध ही क्या गया है। इतना ही नही, 
क्थावरतु को योजना में भी नवोवता लाते हुए उसे स्मृति वे रुप में अधि 
प्रस्तुत किया गया है। ऐसे हो 'साकेठ' में भी अन्य सभी प्राचीन मास्यताओं ने 
होते हुए भी मवम सर्ग में प्रगीत मुक्तक की नूतन प्रशाली को अपनाया गया 
है । इस तरह कामायनी से पूर्व ही परिवर्तत लक्षित होने लगा था, परन्तु 
'वामायनी' के आतिे-आते प्राचीन रूढियो एवं मान्यताओं में और भी अधिव 
परिवतेन हुमा । यही कारण है वि “कामायती” आधुनिक युग वी परिवतित 
विचारधारा के आघार पर निर्मित महावाब्य है, जिसमे भारतीय एवं पाइचात्य 
दोनीं देशों की अधिवाद्य प्राचीन और नवौन मान्यताओं के दर्शन होते हैं । 
कथानक्--कामायनी का कथानक इतिहास-सम्मत है तथा आदि-मानव वो 
जीवन-गाथा से सम्बन्धित होने ने वारण श्रेष्ठ भी है। परन्तु इतना अवश्य है 
कि यह क्थानव अधिक विस्तृत नहीं है। श्रद्धा और मनु वी जीवन-्गाधा 
अत्यन्त लघु है, उप्मे कथानक वा इतना विस्तार नहीं है, जितना वि एवं 
महावाव्य दे लिए होगा चाहिए, परन्तु प्रसादजी ने उस ज्घु बयानव वो भावों 
के बसान तथा आधुनिक मानव जीवन वी विषमतापों के चित्रण द्वारा विस्तृत 
कर दिया है। इसवा मूल वारण यह है कि एक तो मनु और श्रद्धा वी विस्तृत 
कया मिलती नही, दूसरे प्रसादजी अन्तमु खो वि हैं, अत उन्हें कथा बहने में 
डतता रस सही मिलता, जितना भावना-व्यापार वे विश्तेषण और जीवन 
ममस्याओ वे सुलभाते में मिलता है।? इसके साथ ही मनु, श्रद्धा तथा इढा 
के लौकिक जोवन वा चित्रण करते हुए उसमे बुद्ध अलौविक घटनाओं वे वर्णन 
द्वारा चमतलार भी उत्रन्न क्या गया है। जमे, देव-भृष्टि, प्रलय, रद का कोप 
एवं मनु पर वाश-सघान, ताडव नृत्य, श्रिपुर या त्रिकोण इत्यादि के दर्णन 
इसवे' अतिरिक्त क्यानक के ऐतिहासिक आधार, शास्त्रीय विधान आदि के बारे 
में विछते प्रतर॒सण में पर्याप्व कहा जा चुका है ।९ इन सभो बाघारों पर यही 
ज्ञात होता है वि. बामायनी वा दयानक सघु होते हुए भी एक महावाब्य के 
अनुबूल है, उम्रमें मनु और श्रद्धा वी जीवन-गाषा बे सहारे आधुनिक मानद ने 
बोटिक एवं भावात्मद चित्र अ्दित द्विय गय हैं, जिनमे ययायंवादी हृप्टिधोश 
अपनाया गया है और जो समग्र मानद-जोवन वे अन्तर्दाह्य स्वरूप वी भाँसे 
प्रस्तुत बरवे हैं । 


१--वामापनी-द्शन, पृ० ३२२ । 
३-हेणिए, प्रतरण् २, पृ० ५३ तथा ८६ । 
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भोयक--#ामायनी के कथा-नायक मनु हैं। वे देव दुस्प हैं। ग्रतः उच्च 
कुनोद्भव है । परन्तु अन्य आदर्शवादो कराव्यों की भाँति उनमे घौरोदात रूप 
के दर्शन भहीं होते | इतना अवश्य है कि वे निरिन्चत, सुखी, मृदुल स्वभाव एव 
नये-नये प्रेम में ल्रित्त रहने वाले एक शासक होने के कारण धीरतलित नायक 
हो सकते हैं ! यहाँ पर मनु के जीवन मे दुर्वलता-सबल्नता, निकृष्ठता-उत्कृष्टता 
आदि का सम्रावेश किया गया है । इसका मूल कारण यह है कि प्रमादजी अपने 
नायक को अति-मानव बनाना नही चाहते, वे उसे जत-जीवन के सधिक विकट 
लाना चाहते हैं, उन्हें आद्शवादी महाकाव्यो की भाँति नायक मे केवल गुण ही 
गुण दिखाना अभीष्द नही, वे एक साधाररा व्यक्ति की भाँति उसमे साटिवकी, 
राजी एवं ताममी श्रवृत्तियों का रूप दिखाना अच्छा समभते है, दूसरे मतू मन 
के भी अतीक हैं । इसी रृपकत्व का निर्वाह करने के लिए भी इन दुर्वलताओं 
का दिखाना आवश्यक समझा है।। और फिर किम प्रकार एक मानव अप्नो 
तामसी एवं राजसी प्रवृत्तियों से उपर उठता हुआ सात्विक जीवन व्यतीत कर 
उकता है, वे इस भावना का प्रचार करना चाहते है। इसीलिए प्रसादजी ने 
कामायनी के नायक में उद्त्त एवं अनुदात्त, साधारण ओर अमाघारण, उल्ल8 
और निशृषष्ट सभी प्रकार की मनोवृत्तियां दिखलाई हैं और भन्त में सात्विकता 
की उन्नतावस्था में पहुंचाकर मानव-सात्र के सम्मुख यह आदर्ण उपस्थित किया 
है कि मानव कितना ही पतित एवं निकृुष्ट क्यों व होजाय/ बह प्रद्धाशसहित 
इच्छा, ज्ञान और क्रिया के सुमस्वित स्वरूप को अपनाता हआ पुन; एक महा« 


परष्ष इस सके बन सकता है, उसके जीवन में समरसता आ सकती है, वह संनुलित जीवन 
ब्यत्तीत कर सकता है और अन्त में जीवन का परमानन्द भी प्राप्त कर सकता 
है। अतः कामायनी के सायक में जातीय गुणों का समावेश अधिक है और उसे 
आदि-मानव या किसी काल-विशेष का पुष्य वे बनाकर सावदेशिक एवं सावं- 
कालिक नायक बनाने का प्रयेल किया गया है। प्रसादशी_ का यह प्रयत्न 
आदर्शोत्मूख ययवाधंबाद के भ्नुकूल <हरता है, जो आधुनिक-युग की एक विशिष्ट 
प्रवृत्ति है। परन्तु 'कामायनी' नायक-पवान-काब्य ने होकर नाविका-प्रवान- 
काव्य है और इस काव्य की तायिका यद्धा है । उसमे कवि ने लगभग उन सभी 
गुणों का समावेश किया है, जिनका लक्षख झास्त्रों में मिलता है तथा जिनवा 
काव्य के तिता! में होता सर्वया अपेक्षित है। इसी कारण कामायनी की सापिता 
में हमे शाजत्रानुवूल नेता की समग्र विशेषताएं दिखाई देती हैं, विन्तु यहाँ नायक 
शर्वेा आधुनिक विचारघाश के मनुकूल रखा गया है 
चरित्र-चित्रश--आधुतिक काव्यों एवं नाटकों वी गंबसे बड़ी विश्षेपता 
ही यह है कि उनमे रस ज्षयवा कथा-संकनन की ओर अधिक ध्यान न देकर 
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चरित्र-चित्रण वी ओर हो अधिक ध्यान दिया जाता है | परस्तु कामायनी मे 
ऐसा नहीं है । यहाँ पर रस की ओर ध्यान देते हुए ही पात्रों के चारिप्रिक 
विज्ञात्त को दिखाने का प्रयत्त हुआ है । इसना अवश्य है कि इस काव्य में पात्रों 
की सस्या अधिक नहीं है और थोडे से पात्रो का ही चरित्र-चित्रण मिलता है । 
ब्गमायती के इन पात्रों के चारित्रिक विकास का विल्वृत विवेचन पिछले श्रकृरस 
में किया जा चुका है ।! यहाँ इतना वतला देना ही अभीष्ट है कि वामायनी वे 
ये पात्र सम्पूर्ण मावव-जगत को चित्तवृत्तियों एवं स्त्री-पुरपों का अ्रतिनिधित्व 
करते हैं और प्रसादती ने इन अल्प पात्रों के चरित्र-चित्रश द्वारा ही मानव- 
मात्र वी चारित्रिक विश्येपताओं, वारीकियो, उत्पान-पत्न में सहायक प्रवृत्तियों 
आदि वा सुन्दर विवेचन क्या है । अत उनव्रा यह चरित्र-चित्रण भी महा* 
काव्य के सर्वया अनुशूल है । 

प्रकृति चित्रश--भारतवप प्राहृतिक सौंदर्य का अक्षय भण्डार है। यहां के 
बन, पर्वत, नदी, नंद, पशु पक्षी, ऋतुयें आदि सभी प्रद्मति की अनन्त रमणीयता 
की भाँगी उपत्यित करते हैं और इप्ती अनन्त रमणीय प्रहुृति को सौंदरयशालिनी 
गोद में भारतीय बविता का जन्म हुआ है। यही कारण है कि भारतीय कविता 
मे प्रारम्भ से ही प्रद्मति अपने पूर्स वैभव वे साथ विद्यमान है । परन्तु हिन्दी 
कविता वे प्रारम्भिक बालो मे प्रहति-चित्रण के प्रति बुद्ध उदासीनता ही अधिक 
रही है । वहां प्रद्ृति के स्वतत्त्र एवं उन्मुक्त चित्रों को अपेक्षा उसके उद्दोपन 
रूप वी ही चर्चा अधिक मिलती है, क्योवि अधिकाश स्थलों पर प्रवृति वा 
प्रयोग वियोग वर्णोन में हुआ है मोर वहां पर प्रद्ृोति नाय्रिद्या या तायद को 
सत्तप्त, व्यथित एवं उत्ते जित बरतो हुई दिखलाई गई है। इधर आधुनिक युग 
में आकर प्रड॑ति-चित्रस की प्रणाली में पर्यात् परिवर्तन हुआ है और उसमे 
सजोवता, चेतनता, मामिकता आदि वें दर्शन करके बवियों ने प्राहनिक जगत 
के सूहमातिमूध््म व्यापारों का अत्यन्त विशद एवं विस्तृत वर्शंन किया है। 
प्रश्वति-चित्रणा वी साधारशतया दस प्रणालियाँ प्रचलित हैं-- (१) आलम्बन 
हूप में, (२) भानवीकरण के रूप न, (३) उद्दीपन रप्र में, (४) सवेदनात्मक 
रुप में, (५) वातावरण-विर्माए वे छप में, (६) रहस्यात्मर रूप मे, (७) 
प्रदीवात्मक रुप में, (८) अलवार-रूप म, (६) लोवशिया के मप मे, ओर 
(१०) दूती-सप में । 

मलसन रुप में प्रहति दिव इससे दो दो प्रशानियाँ अचलित हैं-- 
दिम्दप्रटण-प्रणाली तथा नाम-चरिगशान प्रणाली । प्रपम के शय प्रहनिका एक 








१--दैतिए, प्रकरश २, पृ० १०२-१२६। 
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ऐसा संश्लिष्ड चित्र प्रस्तुत किया जाता है, जिसमें कवि कल्पना का पूराचुरा , 
प्रयोग करता हुआ अपनी अनुभूति की व्यापकता के कारण प्रकृति के रम्य एवं 
भयानक रूप को झाँकी दिखाता है, किन्तु दूसरी प्रणाली के अनुसार प्रकृति के 
बन, पर्वत, नदी, निर्भेर आदि के केवल नाम ही ग्िना दिये जाते है और 
कोई सामूहिक प्रभाव उपस्थित करने का प्रयत्न नहीं किया जाता है|? 
कहने को आवश्यकता नहीं कि कामायनी में उक्त प्रशालियों में से प्रथम 
'बिम्बप्रहणा-प्रणाली” का ही प्रयोग अधिक हुआ है, जिसमे प्रकृति के भागनक 
एवं रमशीक दोनो रूपो के सरिलिष्ट चित्र प्रस्तुत किए गये है। 'चिन्ता' संग का 
प्रलय-वर्णन प्रकृति के भमानक रूप का उत्कृष्ट उदाहरण है, जिसमे प्राक॑तिक 
शक्तियों के आकरु चन-विकु चन प्राकृतिक पदार्थों के आलोडन-विलोडत, भयंकर 
भेघी के गर्जन-तर्जन, करका-क्र दन, पत्रभूत के भैरव मिश्ररा, जलधि-लहरियों के 
आरोहण-अवरोहण आदि का ऐसा चित्र अकित किया गया है, जिप्तमे भवावक्ष 
रूपी के दर्शन के साथ-साथ उतकी हृदय को कंपा देने वाली ब्व,नेयो को भी स्पष्ट 
सुना जा सकता है|? ऐसा ह्वी भयकर रूप नटराज के ताइव नृत्व का वर्णन 
करते हुए अंकित किया गया है, जिसमे अलौकिक प्रकाश के अविरल कल्लोल 
के साथ-साथ तारागण, हिमकर, दिनकर, भूषर मादि का धूल के कशो के तुल्य 
उडना, असंश्य गोल ब्रह्माडो का बिखरनां, ससृति का कॉँपना, चेतन परमाशुओं 
का बिखरना, बनना और बिलौन होता, प्रकृति का गल-गल कर कान्ति-पिधु में 
मिलना आदि दिखलाया गया है ४ इत भयानक रूपो के अतिरिक्त आशा सर्गे 
में बन्द्र-ज्योत्म्ता पूर्ण निशौय का वर्ांन, काम सर्य में तारो के फूलों से खुमश्जित 
रजनी का वर्णुत, रहस्य सर्ग में पर्वत-प्रदेश का वर्णंत तथा आनन्द सर्ग॑ में पर्वव- 
घाटी का वर्णन प्रकृति की रमणीय छटा को प्रस्तुत करते हैं ॥* 





१--चिन्तामरि, माग रे, पृण रे । 
२--हाहाकार हुआ क्रदन मय कठिन कुलिश होते थे घूर, 

हुए दिगस्त बच्िर, मौयए रव बार-बार होता था कर । 

दिददाहों से घूम उठे, या जतंधर डे क्षितिन तट के, 

सधन गगन में मौम प्रकम्पन मंसा के चलते भटके ! 

करका क्ंदन करतो गिरती भौर कुचलना था सबको, 

पंचमृत का यह ताप्डवर्भय नृत्य हो रहा था कयका। 

--चिन्ता सम, पूं० १३-१५ । 

३--कामायनो, पृ० २५२-२५४ | * 
४--बही, पृ० ३४, ६५-६८, १५७-र१८, रेघरेणरेप५ । 
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कामायनी भे इन भयानक तथा रमणीक रूपो के अतिरिक्त प्रकृति के 
भानवीकरण रूप की भाँकी भी कितने ही स्थलो पर मिलती है, जिनमे प्रद्नति 
के अनन्त सौंदर्य के साथ-साथ उप्तके भानवोचित व्यापारों का भी सूक्ष्म विवेचन 
किया गया है। जैसे, 'आज्ञा' सर्म का प्रभात, हिमालय एवं जभिसतारिबा रजनी 
का बन, 'वासदा' सम वा सध्यालाल वा बर्णंद, 'इडा! सम का सरस्वती 
नदी वा वर्शान, 'रहस्थ! सर्म तथा “आनन्द सर्ग का कैलाश शिखर वा विस्तृत 
बणंन आदि । कामायनी के इन रम्य चित्रणों में स्वेत्र चेतन प्रकृति हे सजीव 
व्यापारों का उल्लेख हुआ है, जिनमे कहो प्रकृति हँपती, इव्लाती, क्रीडा करती, 
प्रबुद्ध होती, भेंगडाइयाँ लेती सकुचित होकर मान करती दिखलाई गई है ? तो 
कही अनम्त-ज्योत्स्ता से सुसज्जित होश्तर अभिसार के लिए जातो हुई, खिल" 
खिलाकर हेसती हुई, घ्रौघट उठाकर मुस्व॒रातों हुई, मन्दोन्‍्मत्त होग़र रूपगरविता 
को भाँति मतवाली चाल से चलतो हुई चित्रित वी गई है।” इसी तरह वही 
प्रह्नति वे हात-विलास वा ऐसा सजीव चित्रण है वि जिममे मधुर गधवह के 
मंगल गाम करन, बल्लरिया वे नाचने, मदमाते सघुवरों वे सुपुर सह गूसने, 
मलगानिल दे बहने, सुमतो के मडने, रव्मियों वे अप्सरा तुल्य नृत्य वरने आदि 
का वर्शंत मिलता है ॥? प्रद्ृति के इन सजीव चित्रों में सर्वत्र चेतनता का भ्राघान्य 
है और वह मानव-जगत के तुल्य ही हास-विलास, आनन्द-उल्तास आदि से 
परिपूर्ण चित्रित की गई है । हिमालय के वर्खान में स्पप्ट ही एवं बयत शोभा- 
शाली, स्वस्थ एवं निश्वित राजा का सा विन अंकित क्या गया है, जिसका 
ऐश्वर्य सर्वेत्र व्यास्त है, जो स्देव सुस स्वप्न देखता रहता है, करनो के त्प में 
जिसकी हेंसी प्रगट होती है और पदव शिला-सधियों से टारा कर गूजता हुआ 


१--बह विवर्णा मुझ प्रस्त प्रकृति का भाज लगा हंसने फिर से, 

>् ५ 3 > 

नेत्र निमोलन करतो मानो प्रकृति प्रमुद्ध लगो होने । 

--भाश्ा सर्ग, पृ० २३०२४ । 

२३--किसि दिगन्त रेखा में इतदी सचित वर सिप्तक्ो सो साँप, 

यों समीर मिस्त हाफ रही सो चलो जा रहो किसके दास 3, 

र् १64 र् श्र 
पूंपट उठा देख मुसक्याती बसे डिडकतों सो प्राती, 
दिननत गगन में दिसो भूल सो किस को स्मृति पय में सातो। 


के ८ | भागा सर्ग, पृ० ३६-४० । 
बै-जामारनी (घ्राकद सर्ग), पृ० २६१०२ ६४। 
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जिसकी दुर्भेय अचल हढ़ता का प्रचार एक चारण ने रूप मे किया करता है ।१ 
इन चित्रणों में सर्वत्ष मानवोकरण का रूप अपनाया गया है और अ्रकृति के 
सजीव व्यापारों का चित्रण करते हुएं उसकी जडता का सर्वधा विराकरण 
करके सर्वत्र एक व्यापक चेतनता को विल्लास करते हुए सिद्ध किया है । 

कामायनी में प्रकृति के उद्दीपत रूप की झांकी भी मिलती है | यहां पर भी 
बह सयोग के अवसर पर हर्ष एवं उल्मास को दिगुणित करती हुई तथा विद्ोग 
के मवसर पर स॒तप्त एंव व्यधित बनाती हुई चित्रित की गई है। श्रद्धा एवं मनु 
के मिलन के समय का प्रकृति-चित्रण अत्यत भावोत्यादक है, जिसमे ऊची-ऊची 
शिख़रों का व्योम को चुम्बत करना, सृष्टि का मद-मद मुस्कराना, उसकी आँखों 
में अनुराग का खिलना, चद्विका का राग-रजित होना, देवदार-निकु जो का सुधा 
में स्नान करके रात्ि-जागरणा के उत्सव का मवाना, भीनी-भीनी मंदिर माधवी 
गंध का आना, मघु-अंध पवन का बहना, निशा की कास्त छाया का शिविल 
होकर अलखाते हुए शिश्षिर कश की सेज पर सोना बादि का बन किया गया 
हैं ।: प्रकृति का यह राग-रजित रूप भनु एवं श्रद्धा दोनों के हृदय में अनुराग दोनो के में 
एवं उल्लास को उद्दीप्त कर देता है और ने प्रयाय-म्रृत मे बंध जाते उल्लास को उद्दीप्त कर देता है और वे प्रणय-मूत्र में बंध जाते हैं। इपी 
तरह दियोग के अवमर पर प्रकृति विरही जनों को संतप्त करती हुई भी 
दित्रित की गई है। जंसे, चन्द्र ज्योत्मा से पूर्ण निशीथ में जद एकाक़ी जीवन 
व्यतीत करने वाले मनू की आँखें खुलती हैं, तव वह घवल, मनोहर चद्धविम्ब 
से अकित राजि उनके हृदय को आकपित करके अनादि दासना को जगा देती 
है, जिससे उनका सयमित जीवन ठृपित एवं ब्याकुल हो उठता है, वह धुम्यता 
झनके रिक्त जीवन पर अट्टह्यात करने लगती है, 'बीर समीर परस” से उनका 
श्रान्त द्दरीर पुलकित होकर विंकल हो उठता है और मनु का मन संवेदन से 
भोट खाकर बेच॑न हो जाता है !* 

यहाँ प्रकृति के सवेदनात्मक रूप का चित्र भी पर्याप्तें भात्रा में मिलता 
है । प्रसाद प्रकृति के खजीव व्यापारों का कुशलता के साथ चित्रण करते हैं। 
यही कारण है कि वे उसे मानवे-जीवन के अत्यंत निकट लाते हुए मानव के 
साथ-साथ रोते एव हँसते हुए दिखाता नही भूलते । कामायनौ के कितने ही 

स्थलों पर प्रहुृतिं मानव के झदत के माय रोती हुई और दास के साय हँमनी पर प्रकृति मानव के रूदन के साथ रोती हुई और हास के साथ हँमती 


हुई चित्रित की गई है। उदाहरण के लिए स्वप्त' सर्ग में आया हुआ श्रद्धा का 
वियोग-वर्सात लिया जा सकता है, जिममे वियोगिनी श्रद्धा को व्यधित एवं 











१--कामायनी, प्‌ृ० २६ । २--कामायनो, पु० ८८। 
३--बही, पू० ३४-३६ | 


( र५४ ) 


बेचने देखकर संध्या भी बस्ण जलज-वेसर से मन बहताना बद वर देती है, 
क्षितिज के भाल से भी कु कुम मिट जाता है और वह भी श्रद्धा की साँति 
अं गार-होन बन जाती है, धड़ा वी द खभरी गाया को सुनतै-्युनते पंत भी 
तृरा-गुल्मो के रूप में रोमाचित हो जाते हैं, और उसकी सूनी आहो के साथ- 
साथ वे भी आह भरते हुए दिसलाई देते हैं ।१ इसी तरह “आनन्द सर्ग में जिस 
समय मनु का सारा परिवार कंलाश गिरि पर जा एकच्र होगा हैं और सभी 
आनन्द एवं उल्लाम से परिपूर्णा दिखाई देते हैं, उस ममय प्रगति में भो आनन्द 
एवं उल्लास की एक ऐसी लद्दर दौड़ जाती है, जिससे मधुर मिलन के उच्छुवास 
गगन के भ्रॉगन में अभिनव मंगल गील गाने लगत हैं, दल्लरियां गाइने लगती ४ 
समीर अत्यत मधुर गृदग वजान लगता है और भ्रद्न॑ति मं गीत, नृत्म, वाद्य आदि 
के कारण एप मनोहर सरीत की सृष्टि हो जाती है। इस प्रवार प्रति वे 
भावाक्षिप्त रूप वी भाक्िया द्वारा वामायनी में स्थल-स्थल पर उसके सवेद- 
नात्मव चित्रण क्यि गये हैं। 
क्यमायनी मे अ्रह्नति का प्रयोग वातावरण-निर्माण के लिए मै हुआ है। 
” बातावरण -निर्माण के लिए प्रसादजी ने प्रवृति को इस तरह वित्रित क्या है 
कि' उसके द्वारा अनायास ही आगामी गरभौरता एवं प्रसन्नता का पता पाठ था 
श्रोता को चल जाता है । अहुधा निर्जन, एकान्त एवं घोकपूर्ण दावावरण दे निर्जन, एकान्त एवं घोषपूर्णा वातावरण के 
निर्माण के लिए गमीर प्रकृति का स्वश्व्प अवित दिया जाता _ हैओर बानन्दे, 
उल्लास एवं उमग का बानावरग दिश्वजाने के लिए प्रमप्त एवं प्रफल्त प्रह्ति व प्रति बा 
हप चित्रित विया जाता है। बामायनी में दोता अकार से जातावरणों की सृष्टि 
मे श्रह्नति का उपयोग हुआ है। जैसे, कामायनी बे! आरम्म में नीरव, घान्त 
एवं गभीर वातावरण का निर्माण करने के लिए दूर-दूर तक बिल्तृत हिम का 
स्तब्ध होता, मीरवता तुल्य दिला-चरस से पवन का टक्शाते फिरता, प्रतय- 
मधु को लहरियो वा सकरण अवसान होना, ठिटुरे हुए दो चार देवदाद के 
वृक्षों का झान्त खडे रहता आदि चित्रित ब्िया है ।? जिसमे स्पष्ट हो एर 
शाम्त, गभीर एवं निजेन ग्रदण वा आभास मिल जाता है। इसी तरह उल्लास 
एवं उपण बा बालावरगए लिर्माए बगने वे लिए आजा मर्ण भे प्रारम्म से ही 
उपा को सुनहते तीर बरसाती हुई जयवृदसी के समान उद्दित होते हुए, अस्त 
प्रति को फिर में हँसते हुए, ददीन कमल आलोक को दिम-समृह पर विचग्ते 














१--बामायनो, पृ० (७६१ 


२-बही, पृ० २६२- 
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( हश१ ) 


हुए, बलसाई वनस्पतियों को जगते हुए तथा पवन को विर्डिचतता के साथ मृद्दु 
सास लेते हुए दिखलाया गया है !! कामायनी मे प्रकृति के ढवारा ऐसे ही वाता- 
वरणो की सृष्टि अन्य सर्गों में भी हुई है, जैसे काम! सर्म का वसन्त-वरशंत 
काम की प्रवृत्ति के वातावरण का,? वाधना' सर्ग का राग-इजित चन्धिका का 
बन वासना के वातावरण का, 'सघर्ष सर्ग भे प्रकृति के वधन-विहौव परि- 
बर्तन का वर्णन संघर्ष के दातावरण का, और 'तिर्वेद! सर्ग के आरम्भ में 
भटकते तारागणो एवं शून्य सरस्वती तदी का वर्णन वैराग्य के वातावरण का 
जिर्माण कर रहा है ।* 

कामायनी मै _विश्वव्यापी रहस्यमयी सत्ता का वन करने के लिए भी 
अक्ृति को माध्यम बनाया गया है और प्राकृतिक पदार्थों के रहस्यात्मक 
चित्रण द्वारा उत्त रहस्यमयी सत्ता की ओर सकेत क्षिया है, जिसकी खोज में 
नील गगन के असंख्य ग्रह, नक्षत्र एवं विद्यूस्कश छिपने और निकलते हुए चक्कर 
सगा रहे हैं, जिसके रस से तिचित होकर तृण-वीझुघ लहलहा रहे हैं । जिसकी 
सत्ता को स्तर नीचा करके सभी स्वीकार करते है और मौन होकर जिसका 
निरन्तर प्रवचन करते रहते हैं । परन्तु उस सत्ता का पता आज तक नहीं लगा 
है । प्रकृति के समस्त ब्यापारों को देखकर केवल इतना ही भाव होता है कि 
वह कुछ है ।९ इसके अतिरिक्त उसका कुछ पता नहीं लगता। इस तरह उस्त 
रहस्यमयी सत्ता का वर्णन पकृति के माध्यम से यहाँ बडी सजीवता के साथ 
किया गया है । 

प्रकृति के प्रतीकात्मक रूप का चित्रण भी कामायनी में स्थान-स्थात पर 
मिलता है । इस अणाती दादा ऐसे अप्रत्तुतों अथवा उपमानों को अक्रित किया 
जाता है, जो बाह्य साम्य की अपेक्षा आन्तरिक साम्य को लेकर उपस्यित होते 
हैं तथा अपने प्रभाव-साम्य के कारण किसी घटता या वस्तु के उपलक्षय या 
प्रतीक बन जाते हैं । आधुनिक कविता में ऐसे श्रतीको की अत्यन्त भरमार 
मिलती है । जैसे, 'सुल, आनन्द, प्रफुल्लता, यौवतकाल आदि के लिए उनके 
झोतक क्रमश, उपा, प्रभात, मधुकोल, प्रिया के स्थान पर मुकुल, प्रेमी के स्थान 
पर भधुप, विषाद के स्थान पर अंधकार्र था पतर्भड, मानसिक आकुलता के 
स्थान पर भंका, तुफान आदि का प्रयोग करता प्रसादजी ने कामायती में 
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( १५६ ) 


भी प्रकृति के ऐसे प्रतीकों का प्रयोग करते हुए क्तिने ही सजोव-वर्णात प्रस्तुत 
किये हैं, जिनमे से 'काम! मर्ज के प्रारम्भ का वसन्त-्वर्सन पूर्णतया यौवन के 
प्रतीक वे रूप में आया है, जिसमे क्शोरावस्था को समाप्ति के लिए 'रजनी 
क्यो पिछता पहल, स्प्रन्सोन्‍दर्य ते लिए 'कोबिल, प्रेम की उमयों वे दिए 
“कलियाँ', मकेत्न्थला वे लिए 'कोरक-कौना” भाव-अ्वाह के लिए 'वावसी 
आदि वा प्रयाग किया है ।? इसी तरह को प्रतोढ़ पंद्तति को अपनाते हुए 
क्ामायानी म “श्रद्धा' तया 'वासवता' सरमों में श्रद्धा के जलौक्व रूपन्यौस्द्य का 
वरशन मिलता है, जिसम उसे “कुमुमन्‍वैमवन्सम्पन्न लता, “चब्दिका से लिगदा 
हुआ घनश्याम', 'मधुप-वन क्रीडित भियु-आल,? “वमन्‍्त का दूत', 'चपला की 
रेखा', शीतल मन्‍्द दयार' “नखत वी आशा किरण 3 “ज्योत्स्वा-विर्केर, 
वासना वी मघुर छाया, * 'विदव-माया-तुहक ९ आदि कहा गया है| इन सभी 
प्रतीकों द्वारा श्रद्धा वे हृदय एवं मस्तिष्क को समस्त विद्येपताएँ उमर आई हैँ 
ओर वह पात्र अपने दिव्य एवं अलौडिक रूप में प्रतिष्ठित हो गया है । 

इस प्रतीव-पद्धति के समान हो प्रद्मति का प्रयोग अलवारों वे जिए भी 
पर्याप्त मात्रा में कया जाता है। प्राय ग्रुरा, भाव एवं भ्राहृति वा साम्य 
दिखाने के लिए कवि लोग प्रकृति से ऐमे-ऐसे उपमान चुना करनते हैं जिनसे 
उनके पात्रों बे अगो एवं उनकी प्रवृत्तियों का सम्यर्‌ स्वरुप पाठकों बे सामने 
आ जाता है | इसी आाघार पर वामायनी में भी प्रहृति वे उपमानों द्वारा 
अलकारों की योजना को गई है। उदाहरण के लिए श्रद्धा वे रूप-सौन्दर्य का 
बित्रण लिया जा सकता है, जिसम उस अन्त तेज, अनुपम मौज एवं दिव्य 
बान्ति से परिपूर्ण एक युदती सिद्ध करने ने लिए उसके अग्रो वो विजसी 
बा पूल, मुख को सध्यावालीन अरुण तथा वसत कालीन लघु एवं बचेस 
ज्वालानमुखी, धुंधराने बालो कौ मुदुमार नील घत-शावक्र, मुसखान को 
कोमल क्थिलय पर विश्राम करती इई अस्ण की एवं अम्तान क्र्णि, 
हेंगी को नवल मधुरावा, शरोर को बुसुम-कानन के अचल में मन्द पवन 
प्रेरित साकार सौरभ आदि के तुल्य वतवाया है? इसी तरह इद्य है दिव्य 
सौन्दर्य की भांकी अस्तुत करने हुए उम्र ्राची व रम्य फ्लक पर अक्त 


मर 
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दच्च-पत्ाश, बिखरे वालो से युक्त मुख को युजरित मधुयो से आवृत्त मुकुल आदि 
के समान बतलाया है ।! प्रसादजो ने सर्वन्न प्रकृति के ऐसे उपम्रानों को चुना है, 
जो केवल वाह्म-साम्य ही नही रखते, अपितु किसी न किसी प्रकार आत्तरिक 
भावी के प्रदर्शन मे भी अधिक समर्थ होते हैं। जैसे, त्याग एवं तितिक्षा से 
परिपूर्णां इड़ा को “गैरिक सना संध्या'* कहकर अथवा लोक-मगल एवं विश्व- 
चेतना से पुलकित थरद्धां को 'विमत जल से परिएूर्ण गम्भीर महाह॒द? कहकर 
प्रसादजी ने अपने अन्तर्वाह्य साम्य के उत्कृष्ट उदाहरण भ्स्तुत किये हैं । 
काव्यों मे प्रक्रति का प्रयोग लोकशिक्षा के रूप मे भी होता है। इस प्रणाली 
के द्वारा कविजन प्रक्ृति के ऐसे-ऐमे रहस्य पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत किया 
करते हैं, जिनसे सर्वसाधारण को अनेक शिक्षाप्रद बाते प्राप्त हो जाती हैं और 
उनके आधार पर सांसारिक स्थितिं को ज्ञात भी सुय्मता से हो जाता है। 
रामचरितमानप्त मे गोस्वामी तुलसीदास ने वर्पा-वर्णोन के समय प्रकृति चित्रण 
की इसी प्रणाली का उपयोग करते हुए जन-साथारण के लिए क्रितनी ही 
शिक्षाप्रद बातें बतलाई हैं ।* कामायनी में प्रसाद ने भी कही-कही इस प्रणाली 
को अपनाया है। जैसे, 'चिन्ता' सम में वे लिखते हैं कि जिस तरह मेघों के 
मध्य विद्युत-प्रकाद्य क्षशिक होता है. वंसे ही यह मानव-जीवन भी क्षण-मग्ुर 
है। 'श्रद्धा' संग में बतलाते है कि जगती में दुख और सुश् का अनिवायं 
सम्बन्ध है; जैसे रात्रि के उपयन्त नित्य नवलत प्रभात के दर्षत होते हैं, बसे ही 
दुख के उपरान्त सुख भी अवश्यमेव आता है ।" अत इुंख से कभी घवड़ाना 
नही चाहिए। पुनः आगे कहते है कि मानव को सर्देव रूढ्षि परम्परा या 
पुरातनता की केंचुली मे ही फेसा नही रचता चाहिए, अपितु उसे नूतनता को 
भी सहर्प स्वीकार करना चाहिए, वयोकि सस्तार से देखा जाता है कि प्रकृति के 
गोवन का ध्ृज्जार कभी बासी फूल नही करते, वे तो भड़कर घूल में जा मिलते 


कम न मम अल 
३--कामायनी, 4० ६६८ 


२--बही, १० २७०७ ।॥ ३--कामायनो, पृ० २६०। 
४--रामच रितमातसत, किप्कियाकांड, ३१४२-४५ 
५--जीवन तेरा खुद्र श्नंश है व्यक्त नील घनमाला में । 
सौदामिनी सपि सा सुरुदर क्षण भर रहा उजाला में । 
-+िन्ता सर्ण, एृ० १६ + 
६--इ.ख को पिछली रजनो बोच विकसता सुष्र का नवल्न प्रभात, 


एुक परदा यह मोला भीन घिशए है जिसमें छुघ मात । 
“शा से, पृ० ५३१ । 


( ऐरेष ) 


हैं और वित्य नये फूल खिल कर प्रकृति का शड्भार किया करते हैं ।! इसी 
तरह “कर्म' सर्ग मे एकान्त स्वार्थ को निन्‍्द्रा करते हुए वे कलियों के उदाहरण 
द्वारा यह समभाते हैं कि यदि कलियाँ अपने सौरभ वो अपने कोप में दर्द 
करके ही बैठी रहे, वे विशसित होवर मकरन्द की दृष्टि न दरें औौर ऐसो 
ही दशा में मुरभाकर भड जायें, तो मातव को फिर नित्य नंदीन सौरभ नहीं 
मिल सकता, उसे फिर कुचला हुआ एवं अविकसित आमोद हो मिलेगा ॥ अतः 
मानव को कदापि सुख को अपने में ही सीमित नहीं करना चाहिए ।7 ऐसी ही 
लोक-शिक्षायें अन्य सर्गों में भी भरी पडो हैं | 

इनके अतिरिक्त कामायनी मे प्रकृति के दूती हू वी माँती नहीं मिलती। 
बविदर बालिदास ने 'भेघदूत” मे मेघ को दूत बताकर तथा हरिऔध ने प्रिय 
प्रवास"? में पवन को दूत बनाकर जैसी सुत्दर वल्पताएं को हैं, दूत सम्बन्धी 
बैसो बल्पनाएँ तो यहाँ नहीं है, परन्तु बाशा' सर्गे के अन्त में यौवनोन्मत्त 
रजनी को तोब्नगति से जाते हुए देखकर मनु जब उससे यह बहते हैं कि मुझे 
सुख देते वाली मेरी प्रेम-भावना, वेदना था भ्राम्ति यदि वही तुके पड़ी मिल 
जाय, तो उसे भी लुदा मत देना और उसे भूल भी मत जाना । देख तुझे भी 
तेरा भाग दूंगा ।* मनु के इस कथन में अपनी विस्मृत्त प्रियतमा के लिए दूनी 
रजनी द्वारा सदेश भेजने का क्षीरा आमास मिल जाता है। 

माराण यह है कि प्रत्नादजी ने प्रशृति के रम्य एवं भयानक सभी रूपों की 
आकर्षक एवं भव्य भाँवी प्रस्तुत बरते हुए बामायती में जो प्रदति-विश्र्ण 
किया है, उसमें भावाक्षिप्त एवं सस्लिप्ट चित्रों को ही प्रघानता है । उनकी 
दृष्टि में प्रकृति के अन्तर्गत एक ऐसी चैतता-मम्पन्न विराट सत्ता विराजणशान 


१--प्रकृति के योवत का खड्भार करेंगे कमो न बासी पूल, 

मिलेंगे वे जाकर प्रति शो्न भाह उत्सुक हैं उनकी धूल । 

->श्रद्धा प्तग, पृ० ५५ ॥ 

२>-पें मुद्रित कतियाँ दल में सब सौरम बन्दो कर लें, 

सरस म हों मकरन्द दिल्दु से खुलकर तो ये मर लें । 

सूखे, भेड़ भ्रोर त्तद कुचले सौरम को पाप्ोगे, 

किए भामोद रुहू मे मधुमव बसुघा पर लापघ्ोगे । 

सुख प्पने संतोष के लिए संग्रह मूत्त नहों है, 

उससे एक प्रदर्शन जिसको देखें प्रन्य वही है । 

जजर्म सर्ग, पृ० १३३ । 

३--प्रिषप्रवाम, ६॥२६०८३ | ४--हामायनी, पृ० ४१। 


[ हैश६ ) 


है, जिसके उदर मे बने, गरिरि, नदी, निर्भर आदि सभी भमाये हुए हैं, जो 
समयातुकूल परिवर्तनो द्वारा अदभुत छटा बिकौं किया करती है तथा जो 
अपने अदभुत दृश्यों एवं आइचयेजतक लीलाओ द्वारा अलौकिक आहन्द प्रदान 
करती है ।। इसी कारण उन्होने प्रकृति के व्यापक रूप का चित्रण किया है 
और देशगत, समाजगत, कालग्रत, तथा सास्कृतिक सभी विश्येपताओ की 
अपनाते हुए प्रकृत्ति-चित्रण की सकुचित प्रणाली को अधिकराधिक व्याप्रक बचाने 
का प्रथत्त किया है, जिसका अनुसरण करते हुए हिल्दी-कविता में प्रकृति-ित्रण 
का मांगें अत्यधिक श्रश्वस्त हुआ है । 

पुग-घित्रण--महाकाव्यो मे तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति का चित्रण 
भी विशदता के साथ किया जाता है । प्रत्येक महाकाव्य अपने युग की अतिनिधि 
रचना कहलाता है । अतः उसमे युग की सामाजिक एवं सास्कृतिक स्थिति का 
चित्र अंकित होना अनिवाय॑ है। कामायतरी भी आधुनिक युग का प्रतिनिधि काव्य 
है । अत. इसमे भी तत्कालीन समाज की स्थिति का पूरा-धूरा चित्रण करते हुए 
उसके कह्याणार्य अनेक समस्याओं का समाधात अस्तुत किया गया है । जैते; 
कवि_ने सबसे पहले विदेशियों के प्रभाव से तत्कालीन समाज में फेली हुई निर्वाध 
विलाधिता का चित्रण देवो की विल की विलासता के रूप में किया है? और उसके दुष्परि- 
शाम को दिखाकर समाज को सर्देव दुष्प्रदृद्धियो वे अतिरेक से दचने की सलाह 
दी है। प्राय ही यह बताया है कि जिस तरह देवगणो के अनन्त शक्तिन्सम्पन्त 
होने पर भी उनकी अबाध विलासिता ने उनका सर्वेनाश कर दिया, पैसे ही कोई 
भी समाज या राष्ट्र अपनी जक्ति का दुश्पयोग करता हुआ उसे केवल विलास- 
सामग्री के सकलित करने मे ही लीन रखेगा, तो उसका भी विवाश गवश्य- 
म्मावी है। इसके अतिरिक्त प्रशादजी ने समाज मे फैली हुई विधमता का चित्र 
अकित करते हुए यहाँ की वर्णा-व्यवस्था, वर्य-मेद, ऊँच-नीच, छोटे-्चडे, शासक- 
शापित आई की भावना से उत्पप्न होने बाली विषम वरिश्यिति का दिखशन 
कराया है और अन्त मे पारस्परिक सौहाई से युक्त जीवन व्यवीत करने, सांग 
जिक नियमों फा समान रूप से पालन करने एवं गमरसता के साथ व्यवहार 
करने की मलाह दी है। 

प्रसाद-युग_में ब्राह्मसम्राज, आर्मेस्तमाज, वियोगफीकल सोसाइटों, प्रार्थता- 
समाज आदि सामाजिक संस्वाओं ने घामिक संकीश्ता का परित्याग करके सभी 





१-इन्डु, कला १, किरण १ शुद़ खाद शुशता २, सं? १६६६, 
चु० ८-१ १६ 


३--कामायनी, १० ६८११ ॥ ३--कामायनो, पूं० ह5६-१०२३॥ 


( (६९ ) 


धर्मों के प्रति महिष्णुता, मानवता-प्रेम, विश्व-बंधुत्व, सेवा, दश्वर वे' प्रति 
आस्तिक्य भाव आदि की जिन भावताओ का प्रचार किया था, कयमायती में वे 
सभी भावनायें विद्यमान हैं। जैसे, 'आनत्द' सर्य में धर्म के प्रतिनिधि वृषभ दा 
कलाम शिक्षर पर उत्ससें वरा बर घा्मिव सीता वा परित्याय करते वो 
ओर सकेत किया है। वही पर मनु के द्वारा यह कहला कर कि 'हम सब एक हो 
कुदुस्र के व्यक्ति हैं, कोई भी अन्य नहीं है, न बोई यहाँ शापित है और न 
हापित, सवदी मेवा पराई नहीं है वह अपनी ही युससमृति है ठपा यह सारा 
समार एक नौड है (?और इसी प्रश्तर थरद्धा दा यह कथन दि यह उद्ार विश 
ही मेरा गृह है, जिसवा द्वार सवदा सभी के लिए उन्युक्त रहता है /* इन सनी 
कथनों मे मानवता प्रेम, विश्व-दबुत्व आदि की उक्त सभी भावनाएं विद्यमात हैं । 
इसके साथ हो यहां ईइवर दी विश सत्ता या उसवो चिति-दक्ति को सडव्यापी 
दतलाते हुए$ ईइवर मे आस्तिक्य माव रखने वी ओर भी सवेत किया है। 
प्रताइ-युग नारो-आन्दोलन क युग है। इस युय मे नारो-स्वानन्थ्य, नारी- 
श्षिक्षा, नारी वे महत्व आदि के लिए पर्योज्त प्रचार हुआ है। दामायनी में 
उक्त विचारों वी भी अभिव्यक्ति हुई है। यहाँ पुर्प वी अपेक्षा नाटी को महत्व 
देने हुए उसे सेवा, त्याग, दया, माया, ममता, मघुरिमा, अग्राघ विश्वास आदि से 
परिपूर्ण बतलाया है ४ इतना ही नही उसे उदार एवं निवित्रार माठृपूति, सर्व- 
मगलकारिए।, सबवा दु ख सहते वालों, कल्याणमंयी वाणी बहने वालो, क्षमा 
निलय में रहने वाल्री आदि वहाहै।" इसके साथ हो उसे श्रद्धा एवं विश्वास- 
ऋपिशी चतलाते हुए मातव-जीवन में सईदव पीयूष-स्त्रोत वे समान बहते रहने 
वो सलाह दी है 5 इससे स्पष्ट ही यह बआभास्त प्रित जाता है हि प्रसादजी 
सारी-धुरुष की समानता के पक्षपाती नहीं हैं । वे नारी को पुर्प से कही अधिक 
धेष्ठ एवं महानु मानते हैं। उसके इसी महू वा प्रतिपादन उन्होंने श्रद्धा वे 
रूप में क्या है ओर उसे पुरप के पथ प्रदर्भक के रप में दिखला है! 
पश्लाद युग में समाज के अन्तर्गत वैज्ञानिक अनुसयानों के प्रभाव से भोतिदया में समाज के अलर्त वैज्ञानिक तो के प्रभाव से भौतिववाद 
हरे जो लहर ठीदता से दोह रही थी, उसका प्रसूदजी ने भरी माषति बष् लहर ठीदता से दोद रही थी, उमझय प्रसादजी मे भत्ी भांति अप्यनन 
सिप्ठा घोर वे इस निष्व्प पर फुुंचे हि मानवता थे विवास ने लिए भौतिर- 
बाद एव वेश्ञानिक मात्रिव सम्यता कद्मापि श्रे बस्वर नहीं हो सडती ! बामायनी 
में सारस्वत नयद के उत्दर्ष एवं उसे अपर द्वारा प्रमादजी ने यही दिखलाया 
१--शामायनो, पृ० २८३, २८७-२६६ | १--शामायनी, पृ० २३४।॥ 
३--जही, पृ० १६, १३१ ४-बही, पृ. ४७॥ 
४--वही, पृ" २१६। ६+जही, पृ० १०६।॥ 


( १६१ ) 


है कि यंत्रों के आविष्कार द्वारा आज जो प्रकृति से संबर्ध करते हुए सम्यता की 
चरम सीमा पर पहुँचने का प्रयत्व हो रहा है वह सव व्यय है, उससे कदापि 
उन्नति नहीं हो सकती, उसके द्वारा समाज की प्राकृतिक शडित का दिन-राव 
अपहरण हो रहा है और समाज द्क्तिशालों न होकर नित्यप्रति दुबंध बनता 
चला जा रहा है।! सम्रांज की वास्तविक उल्नति भोतिकवाद से नहीं हों 
सकती, इसमें भगरतौय अध्यात्मदाद को और अपनाना चाहिए और दोनो के 
समन्वय से ही पुनः सारस्वत नगर की भाँति समुचित व्यवस्था हो सकती है, 
शान्ति स्थापित हो सकती है, सामूहिक उन्नति हो सकती है और सारा समाज 
सश्चक्त होकर कल्यारा के मार्ग पर भी चल सकता है। 

इसके अतिरिक्त सामाजिक जीवत में गाधीवाद ने_सत्य, अहिमा, सेवा, 
>स्बोदिय, ग्राम-सुधार, समन्वय आदि की जिन भावनाओ का प्रचार किया है, 
कामायनी में उनकी भी अभिव्यक्ति हुई है । 'कर्म' सर्ग मे मनु के पु-यज्ञ का 
विरोध करते हुए श्रद्धा ने अपने जो विचार व्यक्त किए हैं, उनये सत्य, अहिंसा, 
सेवा-भाव आदि का रूप विद्यमान है।? इसी तरह ईर्ष्या पर्ग में श्रद्धा द्वारा 
थीजों का संग्रह करना, सुन्दर शालियाँ वोन कर भ्रन्न इकट्ठा करमा, तकलो 
कातना, कुद्दीर निर्माण करना, वस्त्र बनाना इत्यादि जो कार्य दिखलाये ये हैं 
वे गाँवीवादी सर्वोदय एवं ग्राम-सुघार की भावना का सुन्दर एवं सक्रिय चित्र 
प्रस्तुत करते हैं ।९ अन्तिम 'आतन्द सर्य में श्रद्धा, इडा, मानव, सारस्वते नगर 
निवासी एवं मनु को जो एक समन्वित पुठुम्व के रूप मे झानन्‍्द-मग्न दिख़लाया 
गया है, वहाँ समत्वय के सुन्दर स्वरूप की काँक़ी प्रस्तुत की गई है, जिसमे 
कोई भी किसी से न ऊँचा है न नीचा, न कोई छत है न अछूत, न कोई श्रेष्ठ 
है न निकृष्ट, सभी जीवन की समरस एवं समतल भूमि पर स्थित हैं और 


किसी में भी तनिक सा भी भेद-माव नही है ।4 
इसके साथ ही काम्रायती में समाज के कुछ प्रशतिशौल विचारों वी 3 साथ मरे के अ्रगतिधौल विचारों डी भी 


अऋलक विद्यमान है और उनके आधार पर भ्रस्तादजी ने समाज के घोषित एव 
धोषक वर्ग का भी एक चित्र प्रस्तुत किया है, जिसमे यह दिखाया है कि शोपक 
वर्ण केवल अपने स्वार्थ के लिए वर्ग-भेद को जन्म देता है, समाज के अन्तर्गत 
महत्वाकाक्षा को उत्पन्न करता है, अधिकारों की मृष्टि करता है”; और फिर 








..._ (-कामायनी, १० १६६ २--कामायनो, पृ० १३२-१३४। 
३इ--बही, १० १४१, १४६-१५११.._ ४--यही, १० २८७-२८६ । 


इ-- अधिकारों को सृष्टि ग्लौर उनकी महू मोहमसयी साया, 
वर्गों को खाई बन फलोी कमी नहीं जो शुइनें को । 
११ स्वप्न सर्ग, पृ०. १६६॥ 


( १६२ ) 


समाज का सब प्रकार से शोषण करता हुआ उत्के जीवन को जजेर एवं न्यैना 
बना देता है ।* इसके अनन्तर प्रसादजी ने धोषित समाज की प्रतिक्रिया का 
रूप भी दिखलाया है और यह सिद्ध किया है कि शोषित वर्ग गाषीवाइ की भांति 
निष्क्रिय प्रतिरोध को नहों अपनाता, अपितु वह क्ाल्िकारी मार्ग वा अनुसरण 
करता हुआ प्क्षिय प्रतिरोध के सिद्धान्त को अपनाता है तथा शस्त्र उठाइर 
यायावर बआतताइयों वा डटकर विरोध करता है। इसो वारण कामायनी में 
उन्होने राज-प्रजा वे रक्तमय सघर्ष वा चित्र अक्ित किया है और अन्त में 
धोपषक राजा को शोपित प्रजा द्वारा पराजित होते हुए भी दिखलाया है ।* 
यद्यपि यहाँ जनता की तात्वालिव विजय दिखलाई है, फ़िर भी यात्रिक सम्पता 
का जो विरोध क्या है तथा मर-सहार पर जो पश्चाताप प्रकट विया है उनमे 
गांधीवादी प्रेरणा विद्यमान है। इसके उपरान्त आगे चलकर एक वर्गहीन 
समाज की भी बल्पना की है, शिसमे सभी लोग एक बुटुम्वी को तरह रहते 
हैं, शासक और शासित का भेद नहीं रहता और सभी आनन्दमग्न दिखाई 
देते हैं । 
भ्राव झौर रस--क्ामायनी में भावों का अत्यन्त सजोव चित्रण मिलता 
है। कही-हही तो कवि भाव-वर्सान मे इतना लोन हो गया है कि वह क्या-भाग 
वी उपेक्षा बर वँठा है और भाव-मिरूपण में ही पूरा का पूरा सर्ग लिख गया 
है । काम्ायती वा 'लग्जा' सर्ग इसवबा ज्वलत प्रमाण है जिसमे लग्जा-भाव वा 
अत्यन्त सजीव वर्णन मिलता है, जैसे -- 
छूने मे हिचव, देखते में पलके बाँखों पर भुद॒ती हैं, 
कलरव परिहास भरी गू जें, अधरो तक सहसा स्वत हैं। 
यहाँ पर लज्जा या द्वीडा के उत्पन्न होते पर हिचदना, पलकों बा झुकना, 

सडुचित होता आई अनुभावों का सुन्दर चित्रा किया यया है। शेप सर्यों में से 
पबिन्ता बाशा, काम, 'वासना' आदि अधिडाश सर्यों में ततदमावों वा 
सुन्दर निरूपण हुमा है, जिनमे भाव शान्ति, मावोदय, भाव-मंधि और भाव- 
झवलता के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं | वामायनी वे 'वर्म' सर्ग में जहाँश्वदधा 
भनु दे हितानमं से रूट बर क्रोध करती हुई जब अपनी गुर वे एक वोने में 
जा मोती है मौर मनु सोमपातर सेवर उसने समीप आते हैं तया श्रद्धा मनु को 


०-3 अपर 2 न 22 मिल 
१--शोषरा बर जोदनो बनादी जर्जर भोवो ।--सपर्द सम, पृ० १६६। 
र२--सीश्जोदन भौर॑ साहित्य, पृ० ४५। 
३--जामायनी, पृ० २५३-२८४ । 


( १६३ ) 


हिसा-कर्म से दूर रहने का आग्रह करती है और मनु के हिस्ता-कार्य पर अपना 
रौप एं क्षोम प्रकट करती है, तब जैसे ही मनु यह कहते हैं कि अच्छा, तुम 
जो कुछ कहती हो, में वही करूंगा, वैसे ही श्रद्धा का सारा कोप दूर हो जाता 
हैं और वे दोनो सोम-यान करके काल्पनिक विजय में आवदित दिखाई देते 
हैं ।! यहाँ पर कोप की शान्ति दिखाकर जो चमलशर उन किया गया. है, 
उसमें आव-शान्ति का सुन्दर उदाहरण मिलता है। दूसरे, भावोदय का सुस्दर 
बरणत कामायनी के 'कास' सर्य में दिलता है, जहाँ मनु पहले नो श्रद्धा के आत्म- 
समपंण पर संकृत्स-विकल्य युक्त दिलाई देने हैं, परन्तु स्वप्न में जैसे ही वे काम 
का सन्देश तथा श्रद्धा के गुणों की प्रशमा छुतते हैं, वैसे ही तुरन्त श्रद्धा को 
अपनाने के लिए तैयार हो जाते हैं। यहाँ पर उतके हृदय में विवेद के स्थान तिबेंद के स्थान 
पर नो आवेग एवं औत्युकप दिलाया गय है, वह आवोदय के दूत 
“ण है ।? तीसरे, भाव-संधि का वर्शन 'निर्वेद' सर्ग मे मिलता है। जब मतु 
घायल होकर मूर्छित हो जाते हैं और श्रद्धा उन्हे द्ूँढती हुई उनके पास आ 
पहुंचती है, तव मत्रु के हुदय में दो प्रब॒ज भावों की संधि दिखाई दिखाई गुई है, एक 
तो श्रद्धा के आगमन एवं उसके शीतल स्पर्भादि से मनु में प्रदल (हु न भाव पे की भाव 
दिखाई देता है और दूसरे अपनी इस स्थिति पर तथा इडा को पुन, अपने समीयु को पुत, अपने समीप 
देखकर उनमे(धुणु) क उनमे (वणु का भाव भी प्रबच्चता के साथ दिखाई देता है।? चोये,. 
भकसबलता का सुन्दर स्वरूप कामायनी के 'ईव्या' सर्य के अन्त में मिलता 
हैं, जहाँ श्रद्म को अपने गर्मस्थ शिशु के प्रति अधिक स्नेह-भाव मे लीन देख- 
कर पहले तो मनु के हृदय में गर्मस्थ शिशु के लिए ई्प्पा दिखलाई गई है और 
उप्तके उपरान्त जब श्रद्धा मनु को सुरुदर कुटीर एवं अपने शिशु के त्िए बनाए 
हुए वस्त्र आदि दिखाती है, तब वे उत्तेजित होकर सद्धा के इस स्तेह-माव को 
अपने प्रेम को बाँटने वाला बतलाते हैं ठथा श्रद्धा के इन सभी कार्यों की कु आलो+ 
चना करते हुए युक्ा से भाछत खडे होते हैं, वहाँ पर अस्ूया, आवेग, गये, अमप+ 
उपग्रता आादि संचारी भावों का एक साथ चित्रण करके जो चमत्कार उत्पन्न 
किया गया है, उसमें भाव-शवलता के सुन्दर दर्शन होने हैं ।$ . परन्तु कामायवी 
मे केवल भावों का ही वर्णत नहीं है, उनको स्थायित्व प्रदात करके रत की 
कोटि में भी पहुँचाने का प्रयल हुआ है । इसलिए कोमायनी से अधिकाश रमो 
के पूर्णों-परिपाक के भी इर्शव होते है ! 





१--कामायनी, १० १३४-१३४५। 
२-जही, पृ० ७७। ३--कासरायनी; पृ० २१८-११६ । 


कलाजही, पृ० १५४३-१५४। 


श्गार--समस्त रसो में झागार रसााज कहलाता है, वर्योकि इसके 
संधोग एवं वियोग दो भेद होते हैं मर उन दोनों नेदों में गमय सभी संचारी 
भावों का धमादेश होजाता है । इसके बतिरिक्त अन्य डिसी भी रख में इतने 
अधिक सचारो भाव नही बाते । इसी दारण द्रायः सभी दवि ऋगार रस वा 
वर्णोन बे मनोयोग दे साथ करते हैं। प्रयादजी ने भी 'दामायवी' में झ गार के 
दौतों भेददों दा ऋत्यन्त सजीदता के साथ चित्रण किया है। सयोव स्टयथार का 
जप इस प्रकार अजित है +-- 
मनु निरखते लग्रे ज्यों-ज्यों यामित्री का रुप, 
वह ऋनल्त प्रयाड छात्रा फैलती ऋपरुपष ! 
बरसता था मदिर वरना स्वच्छ सतत अनन्त, 
मिलन का सग्रोत होते लगा था श्रीमन्त। 
छूटती चितयारियाँ उत्तेजना उद्दभ्नान्त, 
घधकती ज्वाला मधुर, या वक्ष विंत्रत बअशान्त। 
दाद चक समान बुछ या दांघता आदेश, 
धैर्य बा बुछ भी न मनु वे हृदय में था लेश ।/-[वाउना सर्गे) 
यहाँ पर श्रद्धा आलम्दन है, ज्योत्ल्नापर्य रात्रि तप्ा थरद्धांका सौंदये 
उद्दीपन है, चिनगारियाँ छूदना, हृदय में मधुर ज्वाला घघवना, मनु कंग विकल, 
अध्यन्त एव अधीर होना बनुमाव हैं, आदेग, चचलतां, ओन्‍्सुव॒प, उम्माद, 
आाईि सचारी भाव हैं ओर इन सबने पुप्ट रति स्थायौसाव द्वारा सयोग 
आगार वी व्यजना हो रहो है $ 
दूसरे, वियोग मा विप्रलम्भ श्र गार को चार अज्ञार वा दतवाथा गया 
है--पपूर्वराय, मात, श्वाच और बररणा ।? इनमें से पुरदंशय तथा बरस दिप्र- 
लम्भ बे दर्शव बामायनती में नहीं होते। शेष दोनों भेद्दी में से मान दिफ्रलम्ध 
बग चित्रण निम्नलिखित पक्तियों में हुआ है :-- 
श्रद्धा अपनी घयन खुदा में दुझो लौट बर कायो, 
एव विरक्ति दोछ सी ढोठो मत हो मत दिनलसायी। 
ह रा तर न 
मधुर विरक्ति मरी आबुनता दिरतों हृदय गगत में, 
अन्तर्दाह स्नेह बा तब भरी होठा था उस मत में -- [कर्म सगे) 
यहाँ पर मतु आतम्दन हैं। प्रयु-दपर उद्धोएव है। दुखी लोट आना, मन में 
दिलसना, झाबुत होता, मन में स्‍्नेट वा अल्तह होता अनुभाद हैं | अमर्प, 





जदाब्य-र्षए, पृ० २३५ 


( १६४ ) 


आवेग, विषाद आदि संचारी भाव हैं मौर इत सदसे पुष्ट रति स्वायीभाव है, 
बयोकि यह प्रशय-मात है | इसके साथ ही प्रवास विप्रलम्म का वर्णन स्वप्न 
सर्ग के आरम्भ में बड़ी मामिकता के साथ किया गया है। गैसे-- 


बन बालाओ के निकु ज सब भरे वेणु के मथु स्वर से, 
लौट चुके ये आने वाले सुन पुकार अपते घर से। 
किन्तु न भाया वह परदेशी युग छिप गया प्रतीक्षा मे, 
रजती की भीगो पलको से तुहिन बिंदु कशा-कर बरसे । 
“स्वप्न सर) 
यहाँ पर मनु झलम्बन विभाव हैं | वनवालाओ के गिकु जो मे वेखु-स्वर 
का गूजिना तथा अन्य सभी का लौट आता उद्दीपने विंभाव हैं। श्रद्धा का मनु 
की प्रतीक्षा करना, उनके लौटने से बारे मे सोचना भादि अनुभाव हैं और 
स्मृति, दैन्‍्य, चिन्‍्ता, विधाद, वितर्क भादि सचारी भाव हैं। इन सभी भावों से 
पुष्ट रति स्थायी-भाष यहाँ प्रवास-जन्य विप्रदम्भ श्र गार के रूप मे प्व्ित है। 
बौर--कामायनी मे दो-एक स्थलों पर वीर रप की भी सुर्दर अभिव्यक्ति 
मिलती है । जैंसे--सारस्वत नगर की जनक्वान्ति के समय जनता का नेढृत्व 
करने वाले आकुलि-किलात तामक असुर पूरोहितो को जब मंत्रु ललकास्ते हैं, 
तब उनके निम्नलिखित शब्दो में वीर रस का वर्णन मिलता है.-- 
कायर तुम दोनों ने ही उत्लाव मचाया, 
अरे, समझ कर जिनकी अपना था अपनाया । 
तो फिर आओी देखो कैसे होती है बलि, 
रख यह, यज्ञ पुरोहित | ओ किलात, ओ आकुलि [-(प्षएं सर्ग) 
यहाँ किलाॉताकुलि आलम्बन हैं। उनको उत्पात मचाता उद्दोपन है। मनु 
का ललकारना, युद्ध करना आदि अनुमाव हैं। गर्व, आावेग, मौत्युव॒य, चपलंता, 
अमर्प आदि संचारी भाव हैं और इन सभी भावो से पुष्द उत्ताह स्पायीभाव 
द्वारा यहाँ वीर रस की अभिव्यंजना हुई है । 
सौद--कामायनी में 'संधर्ष' सर्ग के अन्तर्गत रोद् रस के भी दर्शन होते 
हैं! देव-शक्तियो एवं प्रजाजनो के साप मनु के युद्ध का वर्शान करते हुएं कवि 
प्रसाद ने सौद्र रस की अभिव्यक्ति भी इस प्रकार की है-- 
अम्घड़ था बद॒रहा, प्रजा दल था मु कताता, 
रण वर्षा में मस्त्रों सा बिजली चमकाता। 
क़िल्तु ऋूर मतु वास्ण करते उन बाणों को, 
बढ़े कुचलते हुए खद्ग से जमे प्राणों को ।--[संपर्ष सम) 
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भहाँ पर प्रजा आलम्बन विभाव, प्रजादल का #ुमलाना तथा झस्त्रौ से 
प्रहार करना उद्दीपन विभाव, मनु का खड़्ग से प्रजा-जनो का बुचलना, युद्ध मे 
बाण-वर्षा वरते हुए आगे बढ़ना आदि अनुभाव और जावेग, उद्रता, असूरया, 
मद आदि सचारी भाव हैं, जिनसे पुष्ट होकर क्रोप स्‍्थायो भाव रौद रस के 
रूप भे घ्वनित हो रहा है ! 
मयानक--कामायती के कुछ स्थलो पर भयानक रस को भी अभिव्यक्ति हुई 
है मनु के अनेतिक आचरण के कारण अचानक प्राकृतिक शक्तियों के क्षुव्घ 
हो जाने पर 'सदप्न' सम मे मयानक रस का वर्णशान किया गया है। जैसे -- 
प्रकृति चस्त थी भूतनाथ ने नृत्य विवग्पित पद अपना, 
उधर उठाया, भूव सृष्टि सब होने जाती थी सपना । 
आक्य पाने को सद व्यादुस, स्वयं क्लुप मे मनु सदिग्ध, 
फिर बुद्ध होगा यही समभकर वसुधा वी धर-धर बे पना । 
-- (स्वप्न संग) 
यहाँ पर क्रुद्ध होतर भूतनाप का नृत्य विकम्ति पद उठाता आलख्बन है । 
प्रकृति का भ्रास, प्रजा का व्याबुल होकर आश्रय पाने के लिए आना, एस्वी वा 
थर-थर बाँपना उद्दीपत विभाव हैं। सनु का सदिग्ध होना, फिर कुछ होने की 
आशका करना बनुमाद्र हैं ओर शक), त्रास, चिन्ता आदि सचारी भाव हैं । 
इनसे पुष्ट भय स्थायीनाव भयानक रत के रूप में व्यजित है। 
झद॒भुत--कामायनी में दो एक स्थलों पर अद्मुत रस की व्यजना भी हुई 
है । तपस्या मे निरत मनु जिस समय भगवान्‌ श्रतनायथ के बलौकिक ताड़व 
गा का दश्शन बरते हैं, उस समय अद्मुत रस की अभिव्यक्ति मिलती है । 
जैसे -- 
देखा मनु न नतित नटेंश, हत चेत पुकार उठे विशेष, 
“यह वया ! श्र्ध ! बस तू ले चत, उन चरणों तक, दे निज सम्बल ।' 
« “-(दर्शन सम) 
यहाँ पर नर्तित वेश आालस्वन, उनरा अदभुत साड्व नृत्य उद्दीपन, मनु 
का साइचर्य देखना, हतचेत पुकार उध्ना, वहाँ तक चससे को इच्छा प्ररट 
बरला आदि धतुभाव हैं और ओसुर्य, चपलता, आवेग आदि सचारी हैं । 
इत सभी से परृष्ट आइचय स्थायौमाव यहाँ अदभुत रस बे रूप ने अमिव्यजित 
हुआ है 
कद न्वामायनी के प्रारम्मिव बिन्ता स्य में अपने प्रियजनों वा 
स्थापक विनाश देखेकर मनु को यो शोत उत्पन्न हुआ है, वर्हा बरूण रस वी 
अभिव्यक्ति हुई है | ऊँसे -- 
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प्रकृति रही दुर्जेय, पराजित हम सब थे भूले मद में, 
भोले थे, हां तिरते केवत तब विल्ास्तिता के तंद में । 
ये सब इवे, हुवा उनको विभव, बन गया पारावार, 
अमड रहा हैँ देव सुख्तो पर दु ख जलधि का नाद अपार । 
--( चिन्ता सर्ग) 
यहाँ पर देवों का विनाश आलम्बन है, उनके वेभव, विल्ासिता, प्रकृति 
को जीतने की शक्ति झादि का स्मरण उद्दीपत विसाव है। मनु का आहे भरना, 
चिन्ता करना आदि अनुभाव हैं! विस्ता, ग्लानि, विषाद, स्मृति, दैन्य आदि 
सचारी भाव हैं और स्थायौमाव शोक है, जिससे करश रस की पुष्टि 
हुई है। 
बीमत्स--कामायनी में वौभत्स का वर्णन भी मिल जाता है। मेतरु द्वारा 
किये गये पशुयत्ञ के अवसर पर धृस्तास्पद वस्तुओं का वन करते हुए इस रस 
की अभिव्यक्ति इस प्रकार हुई है -- 
यज्ञ समाप्त हो चुका तो भी धधक रही थी ज्वाला, 
दासुण हृश्य रुधिर के छीटे | वस्थि खण्ड दी माला। 
बेदी की निर्मम प्रसन्नता, पशु की कातर वाणी, 
मिलकर वातावरण बना था कोई कुत्सित श्राणों -(कर्म स्ग) 
यहाँ पर परु:यज्ञ आलस्बन है। रुषिर के छीटे, अस्थि सण्ड की माला 
आदि उद्दीपन विभाव हैं। पशु का कातर वाणी से चिल्लाना, वेदी पर निर्म» 
मता से उसका बंध करना आदि अनुभाव हैं, और निववेद, ग्लानिं, आवेग, 
बैवर्ष्य आदि संचारी भाव हैं, जिनसे प्ष्ट जुयुप्सा स्थायीभाव वीभत्म रस के 
रूप में अभिव्य॑जित है । 
शास्त--कामायनी के अस्तिम चार सर्गों में श्वान्त रस की सुन्दर अभि- 
व्यक्ति हुई है, क्योंकि 'निर्वेद! संग मे मनु को ससार से विरक्त दिखतायां गया 
है, 'दर्शन' सर्ग मे उन्हे वटराज शिव के दर्शन कराये हैं, रहस्य सर्ग में धंसार 
की वास्तविकता एवं तत्वज्ञान का परिचय कराया है और अन्तिम 'ओनसदा 
सरग॑ में तत्वज्ञान की प्राप्ति दिखलाई है। नीचे शान्त रस से सम्बन्धित बुर्च 
पक्त्तियाँ दी जाती हैं:--- 
सोच रहे थे, “जीवन सुख है ?” ना, यह विकट पहेली है, 
भाग अरे मनु ! इद्धजाल से कितनी व्यया न भेती है ?ै 
लय न का 
भ्रद्धा के रहते यह सम्भव नहीं कि कुछ कर प्राऊंगा, 
तो फिर द्ास्ति मिलेगी मुककी जहाँ, खोजता जाऊंगा । “[निर्ेंद सर्ग) 
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यहाँ पर इख्दजाल रूपी ससार आलम्बन है। जीवन का विकट पहेली बने 
जाना, सुख का न होना उद्दीपन विभाव हैं । मनु का भागने का विचार करना, 
शान्ति की खोज के लिए उत्सुक होता आदि अनुमाव हैं कौर मति, र्लानि 
दैन्य, निर्वेद आदि सवारी भाव हैं। इन सभी से पुप्ट शम स्थायीमाव यहाँ 
शान्त रस के रूप में अभिव्यक्त हुआ है । 
वबात्सल्य--कामायनी में दो-एक स्थलों पर वात्तत्य रत के भी दर्शन हो 
जाते हैं। स्वप्न! संग के अन्तगं ते श्रद्धा के पुत्र 'दुमार' की कितिक-मरी गूज 
के वर्णन के अवसर पर वात्मल्य रक्ष की अभिव्यक्ति हुई है। जैसे -- 
'माौ'-फ्िर एक क्लिक दूरागत गूंज उठी वुटिया सूनी, 
माँ उठ दौडी भरे हृदय में लेकर उत्कठा दूनी। 
लुटरो खुली जलक, रज घूसर वाहें बाकर लिप्ट गई , 
निद्या तापसी वी जत्तने को धधक उठी बुकती घूनी ।-(स्वष्म सर्ग ) 
यहाँ पर कुमार आलम्बन है । उसकी क्लिवारी, लुटरी खुलो अलक, 
धूल-घूतरित वाहे आदि उद्दीपन विभाव हैं। मां का उठवर पुश्र को गोद मे 
लेने के लिए दोडना, दूनी उत्कण्ठा से भर जाना आदि अनुभाव हैं ओर हपं, 
प्रावेग, गवं, ओत्मुकय आदि सवारी भाव हैं। इन सभी से पुष्ट वत्सलतापूर् 
स्नेह ही यहाँ वात्सल्य रस के रुप में अभिव्यजित हुआ है 
सराश यह है कि कामायती में एक हास्य रस को छोड़कर शेप सभी रसो 
वा चित्रण सफ्लता के साथ मिलता है । दैसे संयोग एवं वियोग अगर की 
यहां प्रघानता है, किन्तु कामायवी का मुख्य रस “शान्त' है और सभी रस उसके 
अगरुप में आए हैं। हास्य रस के अमाव का वारण प्रसादजी का गम्भीर एवं 
चिन्तनशोल स्वभाव है। दूसरे, आदि पुरुष की कया भी इतने गम्भीर बाता- 
बरण में होकर चलतो है कि उसमे हास्य के लिये वही भी अवक्ाध् नहीं मिला 
है। शेष सभी रसों वा यहाँ पूर्णा परिष्रात्र हुआ है और सर्वत्र औवचित्य बा 
तिर्ाह वरते हुए रसामास से बचने बी चेप्टा बी गई है। जैसे, यदि इडा बी 
प्रसादजों भनु-पुत्री मॉनकर चलते और मनु का उसके प्रति प्रेम तथा आवषण 
दिसलाते तो रसाभास की स्थिति उत्नन्न हो सदती थी, परन्तु प्रमादजी ने रख 
की ओर ध्यान देने बे कारण ही इस हरह के अनोचित्य से कामायनी वो 
बचाया है। अत वामायनी में एक महावाब्य की भाँति भाव एद रसो का भी 
उच्च कोद़ि वा वर्णंत मिलता है | २: 
क्लायत विशेषताएं--कामायनी” एक सर्ग -वद्ध वाब्य 
धद्धा या वामायनी नामत वाब्य की नाविजा के आवार पर रस 2 


(चिस्हा, 'आद्या श्रद्धा आदि पत्वह सर्ग हैं प्रौर प्रत्येव सर्था व मतामवरण 
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उसमें वर्छित मुझ्य मतोभाव था घेटवा के आधार पर किया गया है। ये सर्ग' 
- न तो अधिक विस्तृत्त हैं यौरत अधिक लघु, अपितु वर्ण के बनुमार उचित 
सम्यकू विस्तार के साथ समाण्ल हुए हैं ।'+कई ध॒र्गों के अन्त में आगामी कया 
का संकेत भी विद्यमान है। जैसे, 'चिन्ता', 'आश्या', 'कार्म, 'वासना', आदि 
स्गों की अन्तिम पक्तियाँ देखी जा सकती हैं, जिनमे उनसे आये आने वाली 
कथा का स्पष्ट सकैत विद्यमान है ।* प्रत्येक सर्ग में लगभग एक ही छल्द अप- 
वाया गया है, ममत्त छत्द-विधान शास्त्रातुकूत है और 'इडा' सगे में गवीत 
प्रगीत-भरणालो के आधार पर नवीन छादों का भी प्रयोग हुआ है | 
£* कामायनी की भाषा छुद्ध खड़ीवोली है। उसमे शब्दों का चुनाव भावा- 
मुकूंत हुआ है तथा शब्द-विधात उच्च कोटि का है। कही-कही बुद्ध ध्याकररंगत 
अशुंद्धियाँ अवश्य मिलतो हैं. परन्तु ऐसी आशुद्धियाँ कम हैं। इसके साथ ही 
उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, रूपकातिशयोक्ति आदि साम्यमूलक् प्राचीन अलकारों, 
के साथन्साप मानवीकरण, विशेषशा-विपर्यय, ध्वस्यर्थ-ब्यजना भादि सवीन 
अलकारो का ही प्रयोग अधिक हुआ है । परलु धलंकार सत्र भावों के उ्तप- 
विधायक के रूप में ही वित्रिद किए गए हैं । इसकी रचना-शुली में कजात्मकता 
का प्राघान्य है और सर्वत्र ल्लाक्षशिकता, उपचार"वक्रता, व्यंग्य भादि की ही 
ग्रधिकता है, जिससे कही-कही अर्थ-क्लिप्टता भी आगई है । १९स्तु काव्य-सीष्ठव, 
उसकी सरसता एवं उत्कृप्टता में कोई बाघा उत्पन्न नहीं हौती और सर्वत्र 
एक भव्य एवं प्रौह माहित्यिक शैली के दर्शन होते हैं, जिम्तमें कलात्मकता 
परसता, माधुर्य आदि के साथ-साथ गवेषणापूर्ण रचना-कौशत्र विद्यमान है| 
कामायनी के इचगा-ओशज_ एढ्_उछकी कलात्मकता का विशेद विवेचन चौसे क्र [_ उप्तकी कलात्मकता का थे 
प्रकरण में किया गया है । ह 
निष्कर्ष यह है कि कामायनी महाकाव्य का निर्माण एक ऐसी स्वतस्त्र 
पद्धत्ति पर हुआ है, जित्रमे भारती? एवं ्रश्चात्व दोनों प्रणालियों के समन्वित 
स्वरुप के दर्शन होते हैं और जिसमे उन प्रणालियों की आवश्यक एवं उपयुक्त 
बातों को ही ग्रह किया गया है। कुछ विद्वानों ने इसे प्राचीन भारतीय प्राली 
के बनुबृल सिद्ध करने_के लिए व्यपे बयेल किए हैं और उसमे हृठात्‌ मंगल, 
चरण आदि के दिसलाने का वष्ट उठाया है ।! परन्तु यह सब वुद्धि-वितञास' 
पात्र है, केयेकि अखादजी ते जब अपने अन्तिम नाटकों में भराचीव रझद्धिवादिता 
का विरोध करते हुए मगलाचररा, प्रस्तावना आद का अयोद नहीं किया है तव 
उनके अन्तिम महाकाव्य में यह सद वहाँ सम्भव है कि वें प्राचीनता के ही 
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पुरी बने रहते । वे तो निश्चित रुप में 'तमय की बदलो हुई अवृत्तियों, नैतिक 
मापदडो, मातव दे बहुरूप मानसित्र उद्ेयों और आवाक्षाओं को लेकर च््ते 
है',” जो उनके नदीनेतम प्रयोगों के उपकरण बन गये हैं और जिनके आषार 
पर उन्होंने उच्च से उच्च हृति वा निर्मास किया है । कहने की आदश्यकता 
नहीं दि इस महावाब्य म अधिक विस्तार न हाते हुए भी अपनी लघु द्ीमा में 
हो मानदता दे समग्र रूप, उसकी समस्यात्रों एवं उसके समाधाययों कोएव 
उल्लृप्ट एवं मब्य साहित्यिक थैली में चित्रित बरने का जो प्रयत्व हुआ है, वह 
सर्वया सराहनीय है बर इन समी विशेषताओं दे आधार पर 'दामायनी', वो 
आधुनिक युग का एक प्रदितिधि महाकाव्य बहा जा सकता है 4 


कामायनी में रूपक-काव्यत्व 


रूपर-काप्य-- वाशमायनी महाराब्य होते हुए भी उप्मे रुछ ऐसे सावेतित 
अर्थ को अभिव्यक्ति कराने दाल प्रतोतात्मक प्रान्नों एवं घटनाओ के उल्लेख 
मिलते हैं जिनने आधार पर वह रपक-काव्य बहलाता है । अत' बब देखना 
यह है कि उसमें इस रूपक्त्व की साथंक्रता बहा तत्र विद्यमान है। साधारण- 
तया भारतोय साहित्य-धास्त्र में “हपक' घब्द वा प्रयोग दो बातों के लिए 
मिलता है--एक तो 'हपक एक अ्कार वा अलक्ार मानों गया है, जिसमें 
प्रस्तुत पर अग्रसुत का नियेध रहित आरोप किया जाता हैं पर अपग्रस्तुत का निषेष रहित आरोप किया जाता हैं ।? दूसरे, नाट्य को 
भी 'हपक कहते है, जिसके नाटकादि दस भेद माने गये हैं जोर डिलमें अधि 
मेता विसी ते किसी व्यक्ति को अवस्था दा आरोप वरबे अमिनय अल्तुत क्या 
करता है । रपक्र की उक्त दोनों व्याख्याओं बे आधार पर यही ज्ञात होता 
है कि एक रुपकनाब्य से तातलयें ऐसे द्रव्य से हैं, जिसमे पस्तुत पात्रों या 
प्रस्तुत क्या पर किसी अप्रस्तुत बातों का निषेष रहित आरोप रिया यया हो 
ओर एक अभिनेता भी आांठिवे पात्र या कया अन्त तक उतता पूरायूरा 
निर्वाह करते हो । बुद्ध विद्यनों को राप में हमारे वहाँ ऋेदादि वँदिव' यू यो 
में भो इसी रपक - धरयाती का प्राधान्य है।£ आचार्य शुक्त ने ऐसी गूदायं- 
झुचना वो 'अन्यांकि! बतलाया है और इसी आशार पर उन्होंने 'पदमावत' 
प्रवन्ध-ाव्य वो 'अन्योक्ति' काब्य सिद्ध रिया है ।* 
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पारचात्य देशों मे ऐसे प्रतीकात्मक एवं अन्योक्तिमुलक रुपक-काव्य को 
एसिगरी” (&॥58०0] कहा गया है। एवरक्षोम्बी वे रूपक-काव्य को विशेष- 
ताओं का उल्वेल करते हुए लिखा है कि ऐसा काव्य महाकाव्य |] 
गैह्काव्य की सी विश्ेपतायें लेकर दिखा जाता है। उसके गम 
निर्भीव एवं अप्रूतत भावों के प्रतीक होते हैं । उसमे सर्वक्ष एक आयात 
तथ्य की हो प्रधानता रहती-है और उस्ती का सर्वत्र निर्देश किया जाता|है । वह 
काव्य हमे एक ऐसे क्षेत्र मे ले जाता है, जह्मां कुछ भी घटित नहीं होती.अूबबा 
जहाँ कुछ भी भहृत्वशील नही होता । उसमे साकेविकता का निर्दाह अन्त तक 
- किया जाता है; उसका कपावेक पूर्ंतया कवि-कल्पित होदा है और वह 
महाकाव्य के सहृर्य दोस्त यथार्ता से सर्वया दूर होता है। उसमे जीवन की 
डुथ महत्वपूर्ण बातो पर ही जोर दिया जाता है और उसमे उनके समझाने का 
ही सुन्दर प्रपल्ल किया जाता है |! इमके अतिरिक्त श्री डबल्यू ० पी० केर मे 
सुपक-काव्य की कुछ अन्प विशेषताओ का उल्लेख किया है। उनका मत है कि 
अंग्रेजी साहित्य के मध्य-युुग मे ऐसे एलिंगरी या रुपकन्काव्यों की प्रघावता 
मिलती है और वे सव घाभिक दातो का उल्लेख करने के लिए हो लिबे 
गये हैं । उन्होंने दो प्रकार के रूपक-काव्यो का उल्लेख किया है--पहने 
तो थे काव्य हैं जिनमे वास्तविक एद साकेतिक--दोनो क्यों का प्रकाशन पृषकू- 
टरपक किया जाता है, जैंसे--वेस्टिजरी (8८8॥9) काव्य, जिममे पहले ऐर, 
चौदी आदि का प्राकृतिक इतिहास दिया गया है और अन्त भ-जपफे आध्या- 
र्मिक रहस्य का उद्घाटन किया गया है । दूसरे दे काब्य हैं, जिनमे दोनो बातें 
साप् ही रहती हैं और उनमें साकेतिक दातो का निर्देश पृथर नहीं किया 
जाता; जैसे--पिलग्निम्स प्रोग्रे सं (शाह श7087585) । इसके साथ ही 
९-३० +-++-+०६०२००- 
--[4768०४०७) ग239 ॥8४९ हएॉ०७॥ वण्गाधद जाएकए ए्ंपड 
का हफ५...069 ॥806 ७५ 900 3 76200 श॥ जाली 40420 
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समस्त रूपक-काब्यो मे द्वि-्अर्थंक दया रहती है, जिसमे मूत्त एवं अमू्त! तथा 
मिह, चौता आदि प्राकृतिक पात्रों का भौ प्रयोग किया जाता है, परन्तु वे सभों 
अमूर्ता भावनाओ के श्रतीक होते हैं । ऐसे काब्यो का निर्माण परीक्ष स्पसे 
केवल सामाजिक दुराइयो को दूर करने के लिए होता है। अत इनमें उपदेश 
की ही प्रधानता रखती है ।? 

कामायती में रूपकत्व का प्राम्नास--रूपक-काब्य के प्राच्य एवं पाश्चात्य 
आधारो पर कामायनो वा अनुशीलन करने पर ज्ञात होता है कि यहाँ पर भी 
रूपक-कावध्य वो सी विश्येपताएं' विद्यमान हैं। जैसे, क्रामायनी वी क्या भी हि 
अपेक है, क्योकि एक ओर तो इसमे श्रद्धा एवं मत्रु का ऐतिहासिक उपाक्ष्यान 
है और दूसरी ओर मन, बुद्धि और हृदय के क्रमिक विकास वा रुप दिखलाते 
हुए मानवता ने विज्रास॒ का भी विल्पएण क्या गया है।? साथ ही इसके 
अधिवाश पात्र साकेतिक हैं, वयोरि मनु तो स्पप्ट ही मनतशील, सकत्प-विकल्प 
युक्त एवं अहभाव में लीन रहने वे कारण अहुभावयुक्त मत या चेतना वे प्रतीक 
हैं। श्रद्धा हार्दिक विश्वास एंव आस्तिक्य भाव से परिपूर्ण होने के कारण,हुदय 
की प्रतीष' है। इसे शुक्लजी ने विश्वासमयी शागात्मिवा वृत्ति कहा है? परन्तु 
विश्वास एवं राग-वृत्ति का सम्बन्ध भी हृदय से होते वे! बगरण वह हृदय की 
ही प्रतीक मिद्ध होती है । इडा को प्रमादजों ने मस्तिष्क था वृद्धि वा 
प्रतीक बतलाया है । परन्तु कुछ विद्वाव्‌ इडा को बुद्धि वा प्रतीक मातने 
में विरोप बरत हैं।$ क्योति जिस बुद्धि के वैभव द्वारा मनुष्य झवनी 
उम्रति करता है और यहां मनु भी उन्‍तति करते हुए दिखलाये गये हैं, उपको 
ऐसी विगहूंशा करना कहाँ तक उपयुक्त है ? इसके बारे में थी नर्ददुलारे धाज- 
पेयी का मत है कि प्रसादजी ने बुद्धि का विरोध ने बरके बुद्धिवाद वी अति 
का विरीध दिया है | अत इडा डुडिवाद की अति को जन्म देने वाती 'तई- 
शोला बुद्धि का प्रतीक है। 

इसके अतिरिक्त गोए पात्रों एवं घटनाआ में से मनु-पुत्र गुमार नव मानव 
का प्रतीक है, क्योंकि वही मानवता का ययाये रुप मे प्रचार करता है। क्लित 
और आदुलि अपनी तामसी प्रदृत्तियों वो श्रदलता के कारण आुरी प्रवृत्तियो 
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के प्रतीक है। श्रद्धा का पश्चु एक निरीह और झोषित आणी के रुप में चित्रित 
“किया गया है, जिसका कि भसुर पुरोहितो द्वारा वध कदाया जाता है। अत 
वह सहज जीव था आधुनिक अर्थों में गाँधीवादी बहिसा का प्रतीक है। सार- 
स्वत नगर प्राणमय कोश का प्रतीक है तथा सारस्वत संगर तिदासी मनु के 
सहयोगी होते हुए भी तनिक से मनु के अतिचार पर क्रान्ति मचा देते हैं। अत, 
वे मंत्र की सहगामिनी भ्नन्‍्य इन्द्रियो के प्रतीक हैं । सोमलता भोगो की प्ररणा 
देती है और मनु की विभास-वासना को उत्तेजित करती है। अत वह भोग 
का प्रतीक है। जलप्लावन को माया या वासनापूर्ं अन्नमय कोश्न का श्रतीक 
भाना जा सकता है, क्योकि उसमें प्रथ-भ्रप्ट एवं इन्द्रिय-लिप्सा भे लीन देवों के 
बिलीन होने का वर्णन मिल्नता है । पशु-्यज्ञ मे पापाचार एवं कपटव्यवहार 
की प्रघानता होने के कारण वह पाप का प्रतीक है। त्रिकोण या त्रिपुर भाव 
(इच्छा), ज्ञान और क्रियावृत्ति के प्रतीक हैं । मोमलता से आवृत्त वृषभ स्पष्ट 
ही भोगो से युक्त धर्म का प्रतीक है, जिसका उत्सगें करके मानव असंड अविन्‍्द 
को प्राप्त करता है । सरोवर समरसता का प्रतीक है, वयोकि यहाँ पहुँचते ही 
भत की प्यास मिट जाती है और सभी को सुर मिलता है।? कलाश शिखर 
आलन्दमय कोश का प्रतोक है, वयोकि इसी स्थान पर पहुंच कर कामायनी के 
समर पान्नों को अखण्ड आनन्द की प्राप्ति होतो है । 
कामायनो मे प्रतीको का निर्वाह--कामायनी के प्रतीको को रप्ट करते के 
उपरान्त अब यह जानना भी आवश्यक हो जाता है कि इन समस्त प्रतीको का 
लिर्वाहि कामायनी की कथा में किस प्रकार हुआ है ? इस प्रश्न के बारे में 
विचार करने पर पता चलता है कि तैत्तिरीय उपनिपद्‌ में आध्यात्मिक साधना 
के लिए पंच कोशो की कल्पता की गई है। वे क्रमशः अन्नमय, भ्राणमय, मनो- 
मय, विज्ञानमथ तथा आनस्दमंथ कोश कहुलाते हैं।? सर्वप्रथम जीव अप्तमय 
कोप में उत्पन्न होता है और क्रमशः उन्नति करता हुआ अपनी सतत साधना से 
आनन्दमय कोश तक पहुँच सकता है। कामायनी में प्रसादजी ने भी भहभावपुक्त 
» मत को नाना कोशों में दिचरण करने के उपरा्त अन्त में आतन्‍्दमंय कोश मे 
पहुंचाने का प्रयत्न किया है । 
सर्वप्रथम यह मत इपर-उधर भटकता हुआ अलय से व्ययित एवं बेचैन 
दिखलाया गया है, जिसे न तो जीवतन्यापत के साधन ही बुच्ध जात हैं और 
न यह इतनी सामर्प्य हो रखता है कि स्वयं अपता मांग निश्चित कर सक्के। 





१--कामायनी, १० २६२।॥ 
२--तत्तिरीपोपनिषद्‌ रा८ 


( रए४ ) 


यह अन्न से उतक्न और अप्नरय कोश में पड़े हुए प्राणी की भाँति वेदव बह 
मो हो प्रमुख मानता हुआ केवल पाकयज्ञ आदि में सीन रहता है और बिलनन 
मनन आदि अपने स्वानाविक व्यापारों में सतत होरर 'अह' भावना पे बोहन 
प्रोत होजाता है । इसो क्षण इसका परिचय पहले हृदय से होठा है। ब्रेन 
जीव की दो शततियां माती गई हैं--हृदय बोर दृद्धि । हृदय टग्रात्मिका शक्ति 
है और मन में राग की प्रघावता रहती है। अतः इससे चेतन जोव या मत दा 
पहले सम्दग्ध होता है। इसरा रासण यहाँ भी यही दिया यया है वि परहति 
हा सुरम्भ वाह्वरस मन के अन्तयेत अनादि वासता को जाग्रत दर देता है 
और वासना वे जाग्रत होने पर फ़िर रागात्मिका शक्ति या हृदय से उत्वा 
सम्बन्ध होना स्वाभाविक है । यह हृदय-तत्त्व उसे बर्मेप्यता के! पाठ प्रदाता 
हुआ ससारिक उम्रति वे लिए प्रेरणा प्रदात करता है, डिल्सु इतने ही में सोम 
लता आदि भोगो के प्रभाव से उसे आपुरो प्रवत्तियाँ आकर दवा लेती हैं और 
मत परापमत्र जीवन व्यक्षीत करने के लिए वाष्य हो बाता है, जिसके परिणाम- 
स्वरूप वह अहिसा, सत्य, ब्रह्मचय आदि का विरोध बर्ता हुआ हिसायुक 
बासना-प्रधान छीवत को महत्व देने मगता है। इन सब बातों के कारण कब 
उसका सम्बन्ध हृदय की राषबूत्ति से नहीं रहता और वह हृदय 
धक्ति वे क्षेत्र से दूर मागकर जीव दो दूधरी शक्ति-वृद्धि के क्षेत्र में 
पदाष॑ण करता है ? परलु भोग एवं वामना-श्रघाव जीवन व्यत्तीत करने 
के कारण उसे बुदिवाद के अतिरेश से युक्त तरंशीता बुद्धि ही अधिक 
द्रिय जान पढ़नी है, उ्ती में अनुरत्त होरर वह बुद्धि का मदुयोग ने 
बरके उसे अपनी वासना-पूरति का साधन बना लेता है और जपनी अतृप्त 
वासना की प्रति करना चाहता है। इसदे लिए मन उस तक्रंशीला बुद्धि पर 
भी अपना अधिकार जमाने का अयल करता है, पर्तु बुद्धिदवाक्ति इस बात को 
स्वोगार नहीं करती । श्तपपब्राह्मण में भी मत और वार या बुढ़ि के सप्षे 
बो दधा मिलती है ! वहीँ दोनो अपने-अपने महत्व के लिए भगश्ते हुए बततापे 
गये हैं और अत में प्रजापति ने बुद्धि जो अदेशा मन की श्रेष्ठवा सिद्ध वी है १ 
यहाँ पर भी सघएं उद खड़ा होता है, जिसमे ममस्त इंद्धिमों मे हलचल मच 
जाती है और जिसका परिणाम यह होता है कि मन चैननाआन्य हो जाता है। 
अद उपणा विश्वास इस तरू "ऐसा बुद्धि पर में उठ जाता है और धुन अपनी 
रागातिमिता भक्ति--हृदय गो चरण में माता है। यहाँ आते हो अद मद वो 
इस प्रायिद जगत के प्रपच में वैराप्प होने मगना है और वह मनोमय गोश मे 


॥१--्लप्पदाहण हागराप्पूर्‌ 


( १७४ ) 


पहुँच जाता है । यहां से भव हृदय को चेदना-शक्ति उसे ऊँचा उठाती है, जिमसे 
#मने को इच्छा, ज्ञान और क्रिया के जिकोरा या त्रिपुर की दात्तबिकताओं का 
ज्ञात होता है। ये दौनो पुर या तीनो लोक उत्त हृदय या चेतना-श्रक्ति के ही 
पृथक्‌ू-पृधक्‌ तीन रूप हैं, जिनकी वास्तविकता का ज्ञान होते ही तीनों का 
प्रमन्‍्वय होजाता है और मन विज्ञानमय कोश में पहुँच जाता है। यहाँ बाति 
ही उप्तकी जाग्रत, स्वप्न, सुधुप्ति अवस्थायें नष्ट हो जाती हैं और अद वह एक 
अनुत्तरावस्था मे पहुँच जाता है, जहां उसे नानात्व में एक एक्रत्व की प्रतीति 
होने लगती है । यही उन्नतावस्था कैलाशगिरि या आनन्दमय कोश है, गहाँ उसे 
सत्र समरसत्ता के दर्शन होते है, उसकी अन्य इच्धियाँ भी उसका अनुध्ररण 
करने लगती हैं और वे सव श्रद्धा या हृदय के शासन में आजाती हैं। कही भी 
भेइ-भाव वही रहता, धाप्रिक संकीरांदा भी जाती रहती है, वयोकि पर्मकति- 
निधि वृषभ को मही उत्म्ग किया जाता है और विश्वश्वन्युत्व की भावना से 
ओउप्रोद होकर यह मन सत्र जैड-चेतन में एक चेतनता को व्याप्त देखता है 
तैया अखंड आनरद में मग्न होजावा है! 


कामायनो के रपकत्व की सप्रौक्षा--इम प्रकार प्रतौको के निर्वाह की कोर 
रृष्टिपात करने पर ऐसा ज्ञात होता है कि कवि मे रुपक का निर्वाह बडे मनोवेग 
मै क्रिया है और सर्वत्र रूपक-गाया के सतुलत की ओर ध्यात दिया है। परन्तु 
तनिक गहराई के साथ विचार करने पर यही ज्ञात होता है कि यहां हपक-काव्य 
की सभी विश्वेषताएं' प्राप्त नही होती । प्रथम वो मनु, श्रद्धा भादि सभी पात्र 
ऐविहाप्तिक होने के कारए कल्पित नहीं हैं और दूसरे 'कामायनी' का अम्ल 
चित्रण भी किसी काह्यतिक जगत का नहीं है, वह तो ठोस यथार्थता के आधार 
पर स्थित है । रूपक-काब्य के लिए तो सभी पात्र तथा सभी घटनाएँ कल्पित 
होगी चाहिए, ऐसा कामायनी मे नहीं हैं । इसके अतिरिक्त कामायती के कथा" 
नक में यदि थोडी-बहुत प्रतीकात्मकता के दर्शन होते है, तो यह प्रतीकारमकता 
तो आधुनिक भहाकाव्य की एक विशेषता मानी गई है। इसके आधार पर ड्से 
छएपक-काब्य कहना ठीक नहीं । फिए यहाँ रूपककाब्य के समस्त प्रतीकों का 
पुरा-पुरा निर्वाह भी कहाँ हुआ है ? जैसे, पच कोशे की कत्सता के अन्तर्गत 
अध्मय, प्राशमय तथा औवन्दमय कोश के प्रतीक तो क्रमशः जतप्लावन, मार 
स्वत नगर तथा ईलाश पर्वत मिल जाने हैं, परस्तु गेष मगोमय इब विशतमय 
कोशों के प्रतीक नहीं मिलते । इसके साथ ही जसप्लावन को अश्वमद कोच तथा 
सासस्वत नगर को प्राश्मय को का प्रतीक कहना भी उचित नही बान पड़ता 
वयोकि दोसों स्थानों पर समात घटनाओं का ही वर्णन है. एड में देवों कै 





( १७६ ) 


विल्लाम का वर्शत है तो दूसरे में मनु वे वित्ञास वा । अतः ये दोनों एक ही 
कोश के प्रतीव जान पते हैं ॥ इससे दोश सम्दन्धी कत्पता वा भी यहां पूरा 
पूरा ममाहार नही होता । 

इमदे' अतिरिक्त नव मानव के प्रतोक ुमार की इस रूपककया से कोई 
गति नहीं बैठ्ती, क्योंकि मतु जब मानव-मन के प्रतीत हैं, तो बुमार भी 
उनमे भिन्न नही ज्ञात होता बौर इस तरह दोनों मे समभग एक ही प्रतीकार्य 
मी पुनरात्ृत्ति हो जाती है ।! इसके साथ हो कवि गेटे का कयन है वि हपक- 
वाब्य में सदेव समध्टि के लिए ब्यप्टि का जन्वेषण करते हुए कथा प्र्लुत की 
जाती है ओर वह सच्ची कविता नहीं होती ।? इस आधार पर नी वामायनी 
रूपक-वाव्य नहीं ठहरती, वयोकि यहाँ पर प्रसादजी ने समस्त पात्रों भें सरष्टि- 
गत विशेषताओं का ही उल्लेख दिया है, शोई नी पात्र व्यध्टि छा द्योगर नहों 
है। सभी के अन्त त जातीय जीवन एवं मातव-समूह की भाववाओं का ममा- 
देश हुआ है। इस कारण यह प्राज्य एक सच्ची इदिता वें रप्रतरो प्रल्ुढ 
करता है, वाल्पनिक रूपक-ताब्य को नहों । 

साराक्ष यह है कि क्षामायत्री वी कथा वा निर्माख पुष्ठ ऐतिहासिक 
आपारो पर हुआ है, जिससे कदि ने अपने कौशल से भादनाओी को ऐतिहासिव 
व्यक्तियों से सम्बद्ध वरदे चित्रित किया है। जिस अ्रक्मार प्रसादजी ने बपने 
गाठकों में प्राथीन क्थानकों दे सहार आधुनिक जीवन वी समस्याओं को सुल- 
भाने का प्रयत्न दिया है, उसी प्ररार कामायनों में भी प्राचीन क्यानद द्वारा 
आधुनिक मानव के भावों एवं विचारों को अक्वित किया है, उसकी समस्याओरो 
को उठाया है और उतका समाधान करने था भी प्रयत्न क्या है। अतः यहां 
साक्षेतिक्ता के रहते हुए भी वामामनी को एक स्पक्‍-काव्य नहीं कहा जा 
सबता, क्योकि इसकी दया पूर्णात' टढ्विन्अथंत्र नहीं है! दूसरी कया वी स गति 
के लिए व्यर्थ वुद्धि-ब्यायाम बरना पढ़ता है। इसत्षों प्रमुख कया तो श्रद्धा और 
मनु द्वारा मानवता के विवस की क्‍या है, जिस्तम थोड़ी बहुत सावेतिकता 
अवश्य है, परन्तु उससे दिस्यो पृष्ट अषप्रस्तुत वधा वा निर्माए नहीं होता । इसी 
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कारण इसे हूपक-काव्य की अपेक्षा महांकाव्य ही कहता अधिक व्यायस्गत है 
और पकितिकता को इसको एक विशिष्टता माना जा सकता है। 


छायावाद तथा रहस्यवाद का स्वरूप और कामायनी में 
उनका उन्मेष 


छायावाद--हिन्दी साहित्य का आधुनिक युग अत्यन्त वैषिग्य पूर्ण है। 
साहित्य की जितनी विधाओं का जन्म इस दुग मे हुआ है, उतनी विधाय्यें वन्य 
किसी भी युग्र मे दिखाई नहीं देती। इसके साय ही इस युग में काव्य की विभिन्न 
घारापे भी प्रवाहित हुई है, जो भ्रद्यावरधि किसी न किसी रूप मे विद्यमान हैं । 
यहाँ पर इ्विवेदी-युग भें प्रवाहित इतिवृत्तात्मक एवं उपदेशार्मक स्थृूल-भाव- 
विरूपिशी कविता के विरुद्ध एक ऐसी स्वानुभूति विरूपिणी तथा सूक्ष्म भावानु- 
गामिती कविता-धार। प्रवाहित हुई, जिसमे विद्रोह का तीद स्वर भरा हुआ 
था और जो अपनी रहस्यमयी भावताओं, वाक्षशिक एवं प्रतीकात्मक प्दावतियों 
चित्रमयी भाषा एवं मधुमथी कन्यना आदि के कारण एक नवीन घाटा के रुप 
में दिलाई देती थी । यद्यपि इसमे वैंतिकवा की कही-कही बवहेलगा कौ गई 
थी, किर भी इसमे श्गार के अतीर्दिय एवं मानसिक पक्ष की अ्रवक्षता थी 
और साम्परदाधिक रूढियोँ से प्रस्त घार्मिकता का तिरस्कार करके विश्य-वधुत्व, 
मानवता, “वधुरधैव कुदुम्वकम्‌' भादि की भावनाओं को ही अधिक महत्म दिया 
गया था । ऐमी कविता को पहले अस्पष्ट,* गुप्त, गूढ, छाम्रामयी,! घुल्क 
विचारों का विजुम्भण, नोस्से, अमानवीय पतरें बादि कहकर पुकारा गया 
था । पर्तु धीरे-धीरे पाठकों का दृष्टिकोण बदला और जतता में ऐसी कवि+ 
ताओ को सुनने और पहले की एचि जाग्रत हुई । इस प्रकार खतस्त ए धुन 
भावों से उम्प्रक्त, प्रकृति की मतोन्‍्म कीकी से आता सास: माकी से ओतप्नोत, मानवीय प्रेम एवं 


काव्य-मर्मग भी रहह्यवाद को काव्यवस्तु और छावावाद को शली-विशप वहै- 
कर दौतों वी एक्रूपता रा निरूपण करते जहे ।* परन्तु परवर्ती आलोचको 








१--सच्यन, पू० १०२॥ 
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बा हृष्टिशेण बदला और आज द्वायावाद तथा रहस्यवाद दोनो हो पृपर्‌नूप्त्‌ 
कविता-पारा क रुप में स्वीकार जिया जाता है। 

कविता की इस मई धारा का उन्म द्विवेदी-युग में हुआ था । उ्त दुग में 
इस्तत्ा कोई स्पष्ट रूप आलीचक़ों के सम्मुख ने था, वयोकि स्वय आचार्य 
दिवेदी ने इस पश्रद्गार की बबिता दे बारे में लिखा था, “इसे कोई रहस्पमय 
बहता है, बोई गूझाप-बोषर वहता है और कोई छायावाद वी अनुगामिती 
कहता है। छापादाद से सोगो वा बा मतलद है, बुद्ध सममः में नहीं दाता 
घायद उनका मतलब किसी कविता के भावों की छाया यदि वही अम्यत्र जाइर 
पड़े तो उसे छायावादविता कहना चाहिए ॥" द्विवेदीजी दे उपरान्त भी बुद्ध 
दिनो ठक् इस बविता का रूप स्पष्ट नहीं हुआ । इसो कारण बाचार्य शुक्त ने 
इसे एड्माव “प्रस्तुत वे स्थान पर उसकी व्यजता करने वाली छाया के रुप में 
अप्रस्तुत वा क्यन' बतलाया तया इसे योरोप के र्पदात्मर झम्राप्त या छापा 
(2%87057०3) वे अनुक्ररा पर लिखी हुई बंगला कविताओं का नबोन 
टिी-सस्वरण सिद्ध जिया ।ै परन्तु उक्त दोनो प्रसिद्ध आलोचवों का विरोध 
करते हुए प्रामाइजी ने इस छायावाद को मारतीय परम्परा मे विकनित बाब्य 
दी! एक नूतन प्ररशली सिद्ध क्षिया ओर उसवो रूपरेखा को इस तरह समझाया 
हि--प्रोती के भीवर छाया की जंसी_तरवत होती है, बसी ही बगत्ति दो 
पल अर कल्कत के मत पु जा अग में सावध्य कहीं जाती है। इस लावप्य को सन्‍्हत-साहित्य मे 


के हारा बुद्ध सोगो ने वि्पित जिया था। अत सोने 


वे इसी सुहम रुप को अपनाते टृए पोराशिक कथाओं एवं नारो के बाह्य सोन्दय 
दे वर्णन से भिप्न जिय कविताओं में बेइता के आधार पर रवानुमूतिमंयी 


अश्निव्यक्ति हुई वही छायावाइ है ।”3 इसे पूर्ववर्ती आतोचकों ते अस्पष्ट। छाया 
प्रात्न, प्वास्तवित त्ैयां रहस्थवादी बतलाया या । इस पर प्रसादजी ने बहा कि 
"हो सकता है, जहाँ कवि ने अनुभूति का पूर्ण तादात्म्य नहीं दर पाया हो, 
"वहाँ अभिव्यक्ति विशद्धत होगई हो, शब्दों का चुनाव ठीक ने इत्र हो, हृदय 
से उद्धका स्पर्श न होरर मस्तिष्क से ही मेल होगया हो, परलु सिद्धान्त में 
ऐसा रुप छायावाद का ठोक नहीं कि जो हद्द अम्पपष्ट, छायामात्र हो, वास्त- 
विवता वा स्पर्ण ते हो, बच्ची दायाबाद है । हाँ, मूल में वह रहस्यवाद भी नहीं 
है। पद्धए॥ि प्र्वति का आलम्वन, स्वासुमूति वा प्रह्नति से ठादात्म्य नवीन काब्य- 











१--सडबव, पृ० द्ढ 
२--छहिदी साहिय का इतिहास, पृ० ६६८। 
३>लाय्य घोर हला तप प्रय तिदस्प, पृ० १२१३-१२४ | 
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धारा में होने तगा है, किन्तु प्रकृति से सम्बन्ध रखने वाली कविता को ही 
छायावाद नही कहा जा मकता। छाावाद से तात्यर्य कविता की एक ऐसी 
नई प्रणादी से है जो भारतीय हृष्दि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भगिमा 
प्र अधिक निर्मेर करती है, जिसमे घ्वस्यात्मकता, लाक्षणिकता, सौदयंमय 
प्रतीक्-विधान तथा उपचार-बेकता के सांब-सांध स्वानुभूति की विवृत्ति रहती है 
और जिसमें अपने भौतर से मोती के पानी की तरह अन्तर स्पर्श करके भाव 
मम्रपँण करने वाली अभिव्यक्ति को महत्व दिया जाता है ।”* 


अंसादजी को उक्त विवेदना से छायावाद की रूपरेखा बढ़त बुद्च सष्ट 
होगई थी, फिर भी उनके परवर्ती आलोचकों पे टीन वर्ग व गये । कु से तो 
छापाबाद को आध्यात्मिक एप प्रदान किया, कुछ ने इसे ओम्यात्मिक क्षेत्र ते 
सर्व॑पा परे विशुद्ध लौकिक-जोीवन के आधार पर रिवत सिद्ध किया और कुछ 
आलोचओों में इसे आध्यात्मिक एवं तौकिक दोनों के समन्वित रुप में देजा। 
इनमे से प्रथम आध्यात्मिक रूप देने वालो में महादेवी वर्ग, रामजुमार वर्मा, 
हरिमौध, तत्ददुनारे दाजपेयो, गयाप्रसाद पदिय, इलाचस् जोशो थादि आते 
हैं। दूघरे, विशुद्ध मानवीय आधार पर स्थित मातते वालों में डा० वोख, 
डा० रामपिलास शर्मा, डा० देवराज, शिवदानिह चौहान भाई आते हैं। 
तौपरे, लौकिकता एवं आध्यात्मिकता दोवो का समय स्वीकार करने वाली में 
सर्वेशी सुमित्रातन्दत पंत, झात्तिप्रिय द्ििदी, वितयमोहत वर्मा, ढा० बुतादशप 
डा प्रेमनारायश, दा० भौलावाय प्रभूति आते हैं । 


चक्त तीनों वर्गों में से प्रथम आध्यात्मिक हुप देते वालों का व्थत है कि 
द्वायावाद में प्रकृति के अर्दर विलरी हुई सोदयं-सत्ता की रहृप्पमरी अनुमू्ति 
को स्वानुभूत सूछे-दुसों से मिलाकर एक ऐसा काव्य-हप॑ दिया गया है, 
जिसमें ब्रह्म के विदाद्‌ रूप के दर्शन होते हैं और सृषम सौन्दर्यावुशृू्ति के पाप 
साथ सर्दबाद, जड़-चेवत की अभिप्नता, व्यप्टियत चेहवा से व्यापक चेतना की 
एउता, भावात्क दर्मत आदि का तिहपण किया जाता है।* इसके साथ 
इस कविता में जोबात्मा-यरमात्मा के दिव्य, अलौकिक एएऐं निश्दन सम्बन्ध का 
बेन किया जाता हैं: और इस व्यक्त जगत से परे अश्व्त रुत्ता को भिवे* 
पिलाती हुई छाया का दर्शन करते हुए उसको अभिव्यक्ति अदा पी जाती 


व ही 


(--काध्य भ्ौर कता तथा भन्य लिबस्ध, १९ (२७- १२८ 


२३--महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, (९ ६११ 
३--बही, १० ८६। ४--पाहित्य हमातीचना, १९ ९। 
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है ।* अत इन सभी आलोचकों वी हृष्टि में मावव अग्रवा प्रकृति के सूक्ष्म 
किन्‍्तू व्यक्त सौर्दर्य मे किसी अन्नात, सप्राण, एवं आध्यात्मिक छाया का मान 
होगा ही छायावाद है 7 
दूसरा वर्ग उक्त विचारों से सहमत नही है ॥ इस वर्ग के आलोचक छाया+ 
बाद में किसो आध्यात्मिक पूर्णया या अव्यवत सत्ता का तित्पणा नहीं मानते । 
इनके मत से यहाँ केवल प्रेम और सौन्दर्य का ही निरपण क्या जाता है और 
वास्तव पर अन्तमुखी हृष्टि डालते हुए उसको वायदी अयवा अतोर्दिय रुप 
प्रदान करने की चेष्टा वी जाती है । यह कुदिता मूलतः श्र ग्रारिक है, जिसब कुदिता मूलत श्र भारिक है, जिसवा 
जम व्यक्वियत कुष्ठाओ से हुआ हैँ और मत वी वे ही कुण्ठित वाश्षनायें प्रादतिर' 
प्रतीकों द्वारा यहाँ प्रवट को जाती है ।? परन्तु इस वा वे कुछ आलोचकों वा 
मत है कि छामावाद भे वेवल बतृप्त एवं कुष्ठित वासनाओं के ही चित्र नहीं 
हैं, अपितु उसमे साझ्राज्यवाद वे विरुद्ध भारतीय जदता के संघर्ष, देश दी स्वॉ- 
घोनता एवं जनतन्त प्राप्त करते की बाकाक्षा आदि दा सशक्त स्वर भी सुनाई 
देता है ।# साथ ही सामम्ती युग बी समाज-स खलाप्नो और रुढियो वी दासता 
के विर्द्ध सघर्ष करके, जिसके कारण मनुष्य के व्यक्तिगत विकास के समस्त द्वार 
बद हो चुके थे, इसमे व्यक्तित वी थे प्ठता वा भी प्रतिपादव क्या गया है ।* 
अत इन समालोचको के मतानुवार ली व यह 
ही प्रघानता_ है और मानव के स्थूत्र श् गार का वर्णत अधिक 
>्दै 
तीसरे वर्ग हे आलोचको ने उक्त दोनों वर्गों वात समस्वय बरते हुए 
छायावाद में एक ओर तो ऐहिक जीवन को आकाक्षा सम्बन्धी स्वप्यो, निराशाओ, 
सवेदनाों, कदिनाइयो आदि के वर्सन की प्रघानता स्वीवार वी है और दूसरी 
ओर निगूढ़ रहम्यात्मक सकेतों तथा विभी अलोकिय भत्ता वे वर्णन सम्बन्धी 
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आध्यात्मिक भावभाओं की अभिव्यक्ति का होना भी स्वोकार किया है ॥7 इनसे 
आलोचकों का मत है कि आध्यात्मिकता की प्रेरणा या रहस्यवाद का स्पर्श 
छांथावाद में अवश्य होता है परन्तु उस अध्यात्म की व्यंजना मे मानव की अभि- 
व्यक्ति ही प्रघाव होती है ।* 

उक्त तीनो वर्गों के समालोचको का अनुशीलन करने के उपरान्त यही 
निष्कर्ष निकलता है कि छायावाद में आध्यात्मिक संकेत अवश्य रहते हैं, परन्तु 
उसे भाध्यात्मिक कविता कहना उचित्न नही, उसमे मादव-जीवन का ही यथार्थ 
चित्र होता है, उसकी बाश्या-निराणा, सवेदना, जीवनु-संघर्ष, श्य गार-भावना 
आदि के सजीव चित्र अकित किए जाते हैं, किन्तु उसमे कोरी इतिदृत्तात्मकता 
नही होती, वह इससे कुछ ऊँचा उठकर वायवीपन की ओर जाता दिखाई देता 
है और उसमे प्रकृति की रणशीय छटा का दशने करते हुए मानव के सूक्ष्म एवं 
अतीर्द्रिय सौन्दर्य की भाँकी प्रस्तुत की जाती है।इस प्रक्नार छायाबाद में 
अनुभूति एवं अभिव्यक्ति सम्बन्धी निम्नलिखित विशेषताएं होती हैं :-- 

१--सौं दय॑-दर्शत । 

२-श्वृज्ञारिकता १ 

३--स्वानुभूत सुख-दुःख की विवृत्ति । 

४--प्रकृति पर चेतनता का आरोप । 

५---आध्यात्मिकता । 

६- नारी की महत्ता । 

७--मानेबता की विवृति 4 

८--अभिव्यजना की अनूठी पद्धति--लाक्षरिकता, प्रतीकात्मकता, 

उपचासवकता, ध्वन्यात्मस्ता, चित्र-माया, नये-नये अलकारो के प्रयोग 
इत्यादि । 


कामायनो में छायावाद का स्वरूप « 


१. मोद्े-दर्शन--रामायनी का निर्माण छायावाद की प्रौढ बेला ये 
हुआ है । अंतः इसमे छायावाद की समस्त अ्रवेत्तियों का होना स्वाभाविक है। 
जहाँ तक सोन्दर्य-दर्शन का प्रश्न है, प्रत्येक छायावांदी कवि विश्व के प्रत्येक 





र--आाधुर्तिका फादि नागा र भ्रष्ट हर, फाधिआर कप्य ० टैवपण 
१४६ तथा हिम्दी काय्य-विमशे, पृ० २२६॥ 

२--कबि भ्रसाद--प्राँसू तथा भ्रन्य कृतियाँ, ए० २१, हिन्दी साहित्य में 
विवधणाद, पृ० ४६१ और हिन्दी साहित्य, पृ० ३२५-३२८॥। 


( १5* ) 


पवयव में अनत्त सौन्दर्य के दर्शन करता है। ज्यो पदार्थ अन्य लोगो की दृष्टि में 
भीपण एवं बुर हैं, वे छायादारों बवियों वो हृष्टि में कमनीय एवं मतोहर 
हैं । उनवी दृष्टि इतनी सोम्य, उदार एवं सौर्र्योप्रासक है कि उन्हें प्रदृति के 
समस्त जड-चेतन पदार्थों एवं स्वूल जगत के अय-ञग में एक अनत्त व्यापक 
सौस्दर्य वा माक्षाघार होता है! अन्य छायावादी दवियो दी भांति प्रसादजी 
ने भी वामायनी में ऐसे ही व्यापक सौन्दर्य के दर्शन क्यि हैं। इसी वारण उन्हें 
सर्वत्र 'सीन्दयंमो चचल दृतियाँ! रहस्य बनकर नाचती हुई प्रतीत होती हैं ।* 
सभी स्थानों पर 'अपनी मघुरिमा में मौन रूप से एक सोया हुआ महान्‌ संदेश 
सुनाई पडता है * बोर तारागण, चन्द्र ज्योत्स्वा, रजनी उपा आदि सभी उन्हें 
भधुमय सदेश देंते हैं ॥? अपनी इसी सोन्दय्योप्रानना के कारण उन्हें प्रतय को 
भीषण वेता भ भी 'तरल तिमिर' एवं 'प्ल्रय पदव आलिगन करते प्रतीत होते 
हैं ४ और शिद वा विनाशयारी भीपरातर त्ताटव नृत्य भे। कमनीय दिखाई देता 
है ।४ इसके साथ हो उरह अह्ेति में बल्लरियों वे मादक दृत्य," मधुपों दो वीणा 
ध्वनि के तुत्य मदमाती यूज, मलयानिल का सुख स्पर्श, पवन का मधुर मृदग- 
बादन, रदिमयो वे अप्सरा सुल्य मनोहर नृत्य कादि वे दर्शन होते हैं 4? 

२ श्ृज्भारितता--दिवेदी-युग मे श॒ सार वे श्रति जो बढ एवं वोब पूरा 
दिखाई देती है, छायावादी युग मे आकर उमबी घोर प्रतिक्रिया हुई है और 
अधिवाश बचि रू गारमयी रचनाएं करने मे ही प्रवृत्त हुए हैं । परन्तु इस युग 
बे शृ गार-र्सन मे रोत्तिराल को सो स्थूलता, बाह्य व्यापारों की प्रघानता, 
नस“शिस वर्णन वी रुचि, कामुकता आदि न होवर उनके स्थान पर सूक्ष्मता, 
हादिक मनोभावों वे उद्घाटन को प्रवंतता, अश्चरोरों सोन्दर्य के श्रति प्रेम, 
विघुद प्रेम वो तीवता आदि दे दर्ध होते हैं ॥ प्रमादजी वो बामायनी में भी 
द्िवेदी-युग वी इसी स्थूल झय गार के श्रत्ति उत्पन्न घृणा बो भग्रतिक्षिया दिखाई 
देती है। इसी कारग वे श्रद्धा के द्वारा वाम को अपनाने या सन्देश देते हैं, 
उस काम वो मगल से मडित दतलाते हैं और दाम को ही स्प्टा बी इच्छा बा 
स्वरुप बतताते हुए उससे हो सृष्दि था विवास मिद्ध_वरते हैं ४ इसके साथ 
ही स्पूल नस-शिख कः वर्शन न वरढ़े वे श्रद्धा के सोन्द्य का वर्णोव बरते हुए 





१--वामायनों, ० ६६॥ र२--कामायमी, प्रृ० ५१ 
इ--वही, पृ० सेद । ४--बहा, पृ० १५१ 
४ घटी, पृ० २५४। ६-बही, ए० २६२१ 


७-बही, ए० २६३०२६४ । /६-बही, ए० ५३। 


बा 


( (5३ ) 


उसे 'वित्य यौवन की छत्रि से दीप्त', 'विश्व की कहण कामना मूर्ति, 
ज्योस्सा निर्भेर',* हुदय की सोच्धर्य प्रतिमा” 'बासगा को मधुर 
छाया, (पूर्ण काम की प्रतिमा! आदि कहते हैं। इन वर्शानो में कही भी 
स्थूल एवं पाथिव थश्यू गार के साथ-साथ कामुकठा या विलाद्ििता के दर्घन नही 
होते । इसके अतिरिक्त वासना संग में उन्होने शव गार के जिस सयोग पक्ष का 
वर्णन किया है और उसमे जिस तत्लीनतां, मादकता, भाव-प्रवशता, दीछि 
आदि को अंकित किग्राई,* उममे भो सूफी-कवियों एवं रीतिक्ात्रीन कवियों से 
- कही अधिक पवित्रता, शुद्धता, सुकुमारता, सुक्ष्मता भादि के दर्शन होते हैं। इस 
तरह प्रसादजी मे जिस श्ृगारिकता को कामायनी में अपनाया है, बह विशुद्ध 
प्रेम की प्रतीक है। क्योकि उन्होने देव-सृष्टि का विनाश एवं मनु का पतन 
दिखाकर यह स्पष्ट धोषित क्रिया है कि खज्जार को वायना या कामुकता से 
सपुक्त करके यदि ग्रपनाया जायेगा, तो उनकी देवों था मतु जेंसो हो दशा 
होगी । अतः कामायनी मे स्थूल एवं कामुकता-सखृक्त झुज़ारिकता के स्थान के स्थान 


पर सूक्ष्म, अतीन्द्रिय, विशुद्ध, सालिक एवं पत्रित शरक्ञाफिता है पवित्र श्रज्जारिकता के दर्शन 
होते हैं। 

३. स्वानृमूत सुल-दुःख को विवृति--छापावादी कविता में संवसे अधिक 
स्वानुभूति सिरूपरण की ओर ही आग्रह रहा है। प्रत्येक कवि अपने अनुभूत 
सुख-दु:खो को अवसर पाकर स्थात-स्थान पर चित्रित करने का अयल करता है 
ओर उनके सहारे समष्टिगंत भावनाओं का भी विश्पण करता है। इसका 
कारण यह है कि छावावादी कवि अन्त्मुती प्रवृत्ति वाले होते हैं और उनकी 
यह प्रवृत्ति दो रूपो मे व्यक्त होती है, या दो वे विषय पर विपयी की मवेत्षा 
का आरोप करके अथवा उस्तु को व्यक्तिगत भावगाओं में रगकर देखते हैं, मा 
समष्टि से निरपेक्ष होकर ध्यप्टि मे लीन रहना अधिक अच्छा समझती हैं।? 
कामायनी में प्रसादजी उक्त दोनों रूपो में से केवल प्रधम रूप को ही अपनाकर 

» चले हैं। इसका कारए यह है कि कामायनी एके प्रवस्धन्काप्य है भौर दूसरे रूप 
कौ अभिव्यक्ति अधिकांश फुटकल मुक्तक कविताओं में होती है। मत वहाँ पर 
सभी स्वानुभूत विचार मनु, श्रद्धा, काम आदि की उक्तियों के हप में ही व्यक्त 


हुए हैं। उदाहरण के लिए प्रसादजी की दुःख-सुल सम्बन्धी स्वानुभूति के दर्शन 


३-वही, पृ" ८६ । 





१--कामायनी, पृ० ४७ । बे 
३>-बही, पृ० ८७ । डन्झव, ६१ 
इ--बही, पूृ० २९० । “वही, पृ० ८६००४। 


७---प्रादुनिक हिंदी कविता की मुख्य प्ृत्तियाँ, 8० ३९। 


( शच४ ) 


गदन्ता' तथा आशा! रुर्गे मे मतु के द्वार व्शित जीवन वी विषमता एवं 
कहुता के चित्रण मे, ? “श्रद्धा सर्ग मे मनु को व्ययापूर्ण निराशा को स्पिंति 
तथा श्रद्धा के भाशा-ूर सन्देश के वर्णन मे? , इडा' सर्म मे मनु के निजी दुःख- 
पूर्ण जीदन के कथन तथा वाम वी शाप ध्वनि के रुप मेरे 'निर्वदं सम भे 
श्रद्धा-मनु के वार्तालाप के रुप मेंर एवं आनन्द सर्ग मे मनु द्वारा वर्णित 
बानरद की स्थिति के रूप में होते हैं ।॥* इन सभी स्थलो पर प्रस्तादजी ने अपनी 
गहन अनुभूति वा चित्रण करते हुए व्यप्टिगत भावनाओं कौ समष्टियत भाव- 
नाओ के रुप में अक्ति किया है । 

४ प्रकृति पर चेतनता का शझारोए--छायावादी रुवि प्रद्ृति मे एए सजोव 
सत्ता के द्इन बरते हैं और उन्हे मातव व्यापारों को हो भाँति प्रदृति भी जडता से 
सर्वंधा परे वैनन-व्यापारों से सम्प्रक्त दिखाई देरो है। इसो कारण वे मानव- 
जगत वी भांति प्रहृति मे भी हास-विलास, रुदन-शो कक, मानर्द-उल्वात्न आादि के 
सजीव चित्र प्रक्ति किया बरते हैं। प्रसादजी ने भो कामायनों में प्रह्मनति के 
ऐसे ही सजीव एवं चेतना सम्प्क्त चित्र अकित किए हैं ओर सर्वेत्र उस पर 
चेतनता का आरोप करते हुए बनी उसे रजनी के रूप मे विकल, सिलखिलाती 
हुई, ध्र'धट उठा मुसक्याती हुई, वेसुघ होकर चचलता के साथ अचल छीडकर 
भागती हुई त्तथा तारों की मणिराजी को विखेरते हुए देखा है,* दो कभी तारो 
से अलब' गूं धवर एवं वदम्व वो रसना परहनत्रर बल्कल-दसरा संध्या नारो के 
झूप में सरोवर दे समीप आते हुए देखा है ।? इसो तरह दभी उसे उपादाल में 
नेज-निमीलन बरते हुए वनस्पठियों वे रुप में प्रबुद्ध होते हुए देखा है, तो बनी 
मिन्पु की शैया सर धरा-दघु वे सुपर मे मान करते हुए एवं एंटते हुए देखा है ९ 
इसके अनिरिक्त कमी उसे सध्यारानी दे रुप में अरुण जलज-केसर लेकर मत 
बहनाते हुए देखा है, तो वभी मदाविती वे' रूप मे अपने प्रिय सिन्‍्धु से मिलने वे 
लिए तीदगति से जाते हुए देखा है ।९ इस तरह प्रयादजी ने वगमायनी मे प्रशठि 
पर चेतना का आरोप करते हुए उमे विभिन्न मानवीय ब्यापायें से संयुक्त बरवे * 
चित्रित किया है । 


१--कामायनो, पृ० ५-६, १८-१६, ३६-३७ । 
र--वही, पृ० ४८-४६ ॥ 


३०-बही, पृ०१४७-१६६। ४-वही, पृ० २१६-२३० । 
५- वहीं, पृ० रए७-र६४। ६--बही, पृ० ३६-४० १ 
७--वही, पृ० २९५। ८--बही, पृ २३०२४ । 


६--इही, १० १७५-१७६ ! 


( १८५ ) 


४. प्राध्यात्मिकता--छायावादी कवि सर्ववाद ग्रथवा पूर्ण अद तवाद का 
पुजारी रहा है । इसी कारण वह सर्वत्र एक ऐसी अज्ञात शक्ति के दर्शन करता 
है, जो उससे अभिन्न होकर सारे विश्व मे व्याप्त है और जो निरन्तर उसके 
कार्य-कलापों मे भाग लेती रहती है । वह कभी उससे प्रइन करता, कभी उसे 
जिज्ञासा भरे नेत्रो से निहारता, कभो उसके वियोग का अनुभव करके आँसू 
वहाता अथवा कभी उसके मिलन-सुख का आनन्द अनुभव करता हुआ दिखाई 
देता है । अत: छायावादी कबि किसी निगुंण, निराकार एवं रहस्यमय ब्रह्म के 
के प्रति क्षपना रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करके अपने विचार श्रकट़ किया 
करता है । प्रसादजी ने भी कामायनी में कुछ स्थलों पर ऐसे ही विचार प्रकट 
किये हैं। उनकी इस आध्यात्मिक भाववा का उल्लेख आगे चलकर रहृस्यवाद 
के अन्तर्गत विस्तारपूर्वक किपा गया है। 

६. नारी कौ महृत्ता--छायावादी युग मे कवियो ने नारी को सबसे अधिक 
महत्व देते हुए उसके परम्परागत स्वरूप में आमुलन्चुल परिवततन किया है । 
उसके प्रति हृदय की समस्त सहानुभूति प्रदर्षित करते हुए उम्ते एक दिव्य एवं 
अलौकिक सोन्दय प्रदान किया है तया समाज में उसे मानवी से देवी बनाते हुए 
पुरुष की अपेक्षा कही श्रेष्ठ स्थान दिया है । कामायनी मे प्रसादजी ने मी नारी 
कौ दया, माया, ममता, त्याग, बलिदान, सेवा, समपंण, अगाध-विदवास? आदि 
से युक्त बतलाकर कहा है -- 

नारी ! तुम केवल श्रद्धा हो, विश्वास रजत नग पग तल मे, 
पीयूष स्त्रोत सी बहा करो, जीवन के सुन्दर समतल में। 
>+(श्रद्धा सर्ग) 
अतः प्रसादजी की दृष्टि में नारी श्रद्धामयी है और वह जीवन के समतत्त 
में सहत अमृत-घारा को बहाने वाली है। इतना ही नही, वे नारी को और भी 
महाद्‌ मानते हैं। इसी कारण आगे चलकर उन्होने 'कामासनी' में श्रद्धा को 
अत्यन्त उदार, निविकार, मातृमूति, सर्वमगला, परदुखकातर, बल्याणमयी, 
क्षमानियल * आदि कहकर साधारण मानवी से कही उच्च बतलाते हुए एक दिव्य 
शक्ति-सम्पन्न, अलौकिक सौदर्यमयी, सम्पूर्ण कामनाग्रों की पूति करने वाली 
देवी? के रूप में चित्रित किया है। 

७... भानवता की विवृति--छायाववादी कवियों ने मानवता-प्रेम को बढी 

तोबता के साथ अपनाया है। वे मानवता के अनन्‍्य प्रेमी रहे हैं मोर इसी कारण 


१--कामायनो, पृ० ५७ । २-उही, १९ २४६ । 
३--वही, पृ० २६० । 
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वे किसी सकुचित राष्ट्रीयता अयवा सीमित देश-प्रेम से आबद्ध न होवर समग्र विश्व 
से प्रेम करते हैं, समस्त मानवों की कल्यागा-कामना करते हैं जोर विश्व-न्धुलल 
को भावना से ओतप्रोत होवर सच्ची मानवता के श्रम का अपनी कविताओं में 
चित्रित दरते हैं। वामायनी में प्रसाइजी न भी इसो विश्वव्यापी मानवता वा 
चित्रण करते हुए 'अखिल मानव-भावा वे सत्य को चेतना का सुन्दर इतिहास 
बतलाया है,” विश्व वी दुबलता को बलवबतों बनावे वो सलाह दी है, मानवता 
को विजगिनो बनाने के लिए शक्ति के विद्यूत को को भकलित करने का 
आग्रह क्या है,” सम्पूर्शा विश्व की चिंति का विराद्र वपु३ बतलाति हुए मानव- 
मात्र कौ सेवा को अपनी सेवा तथा सारे जगत को एवं 'नीड' बतलाया हैं 
और अब्त मे समस्त भेद-भाव को भुलाकर सम्पूर्ण प्राणियों को एव बुदुम्ब के 
रूप में रहन का आग्रह जिया है (* इस तरह कामायनी में बडी सजीग्ता के 
साथ मानवता के प्रेम का उद्घाटन हुआ है। 

८. प्रमि यजना को प्रतृठी पद्ति--छायावाद ने हिन्दी कविता के क्षेत्र से 
जिस अनूठी अभिव्यजना-द्धति का श्रचार किया है, उसका चरमोत्कर्प कामा- 
यनी में दिखाई देता है। इसका मूत्न कारण यह है कि प्रसादजी स्वयं छायावाद 
के आदि प्रवत्त क हैं ओर अपनी कविताओं मं वे जिस नूतन प्रणाली को लेकर 
चले हैं, वही छायावाद वी अभिव्यजना-पद्धति बहलाती है। इस पद्धति का 
विशद विवेचन कलापक्ष के अन्तर्गत आगामी प्ृृष्ठो मे किया गया है ।5 

इस प्रकार कामायनो के अन्तर्गत छायावाद वा स्वरूप देखने वे! उपरान्त 
यही निष्कर्ष निकलता है नि यहाँ छायावाद अपने उत्कृष्ट रूप में अभिव्यक्त 
हुआ है । इसो कारण छायावाद के क्टु आलोचकों ने भी कामायनी वी भूरि- 
भूरि प्रशमा को है जोर उसे छायावादी युग वी सर्वोक्तप्ट इतिके रूप मे 
स्वीकार क्या है ।* इसका कारण यह है वि छायावांद ने जिस प्रकार के वर्ष्य- 
विषय एवं स्वानुभूति-निरूपण को पढ़ति का प्रचार दिया या, उसवा पूर्ण 
विकास वामायनी में आवर हुआ है | अत वयमायनी' काव्य छायावादी यय 
व प्रघम और अन्तिम श्र प्ठ महावाब्य है छ 

रहस्यवाद--भारतवर्ष दा्शनिरों दा देश है। बअठ पहाँ पर विशद सत्ता 
के प्रति प्रकट किए, जाने वाले रहस्यमय उदार वैदिक बहन्‍्ट मे हो, हद डर 








१--कामायनो, पृ० ५८ । २>--वहो, पृ० ५६। 
2--यवही, पृ० २६८ । ४--बही, पृ० २८६ । 
५--दैदिये, पृ० २१२-२७२॥। 

5 प्र ११ तथा हिन्दो साहित्य का इतिहास, पृ० ६६३-६२४। 
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परन्तु आधुनिक युग में जिस रहस्थवादी कविता का श्रोगऐश हुआ है उसके 
पीछे दिवेदी-युग की राजनीतिक, घामिक एवं सामाजिक भावनाएँ' कार्य कर 
रही है। उस समय एक ओर तो सरकार साम्राज्यवांद की रुढ़ियो भे ग्रस्त थी । 
दूसरे, समाज भी प्राचीन घामिक रूढियों का शिकार बना हुआ था, जिसमे मानव 
के व्यापारो मे भी सतत संघर्ष, कठुता और विफलता की ही प्रधानता हो गई 
थी । ऐसे समय मे बेचारे लवयुवकों को सभी ओर मे निराझ्षा का सामता 
करना पड़े रहा था। अब उनके सम्मुख केवल दो ही शरणा-स्यल थे | एक तो 
प्राकृतिक सोन्दय्य और दूसरा उस सीन्‍्दर्य का सृजन करने वाली चराचर में 
व्याप्त परमात्म-शक्ति, जो साम्प्रदायिकता की रूढियों से स्वधा परे थी । अतः 
सरकार और समाज से तिरस्कृत होने के कारण उनकी वैयक्तिकता उभार 
में भाई, जिससे स्वातन्त्य-भावना जाग्रत हुई और उनके भावोदगार गीत-लहरी 
में बह उठे । उन गीतो में जहां उन्होंने उस अव्यक्त, अगोचर एवं असीम सत्ता 
के प्रति अपने भाव प्रकट किये हैं, वे ही गीत 'रहस्यवाद' के नाम से अभिहित 
किये जाते हैं ।7 

रहस्थवाद के बारे में भिन्न-भिन्न विद्वानों ने विभिन्न प्रकार से अपने-अपने 
विचार व्यक्त किये है। जैसे आचार्य॑ शुक्ल का कथन है कि “जहाँ कवि उस अनन्त 
और अज्ञात प्रियतम को आलम्बन बताकर अत्यन्त पित्रमयी भाषा मे प्रेम की 
अनेक प्रकार से व्यजता करता है, उसे रहस्यवाद कहते हैं ।'* डा० श्यामयुन्दर- 
दास का कथन है कि “चिन्तन के क्षेत्र का ब्रह्ममाद कविता के क्षेत्र में जाकर 
कल्पता और भावुकता का आधार पाकर रहस्यवाद का रूप पकडता है।'* डा० 
रामकुमार वर्मा का मत है कि 'रहस्यवाद जीवात्मा की उम्र अन्तहित प्रवृत्ति 
का प्रकाशन है जिसमे वह दिव्य ओर अलोकिक शक्ति से अपना श्ान्त और 
निइछन सम्बन्ध जोडना चाहती है और यह सम्बन्ध यहाँ तक बढ़ जाता है कि 
दोनो में कुछ भी अन्तर नही रह जाता ।'* इसी तरह प्रसादनी ने यदि अपरोक्ष 
अनुमूति, समरसता तथा प्राइृतिक सौद््य के द्वारा अह का इदसू से समन्वय 
कर देने' को रहस्थवाद कहा है,* तो महादेवीजी ने 'अपनी सीमा को असीम 
तत्त्व में खो देने! को रहस्थवाद वतनाया है।* सासश यह है कि सभी विद्वादू 








१--हिन्दी काव्य-विमर्ज्ध पृ० २२७ । 
२--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६६८३॥ 
३--कबीर ग्रत्यावलो, भूमिका, पृ० ४६। 
-क्ववीर का रहस्यवाद, पूृ० ७! 

<--काव्य प्लौर कला तथा अन्य सिवत्घ, पृ० ६६ 
६--महादेवी का विचेचनात्मक गद्य, पृ० १३२ १ 
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इस दृश्य जगत में व्याप्त उठ अज्ञात एवं अयोचर सत्ता से अपना रामाजुमक 
सम्दन्ध स्पापित्त करन को रहस्पवाद बहने हैं। इसी कारण एक रहस्यवादी 
कवि कभी उस अव्यक्त सत्ता को जानने वी जिज्ञासा प्रवद बरता है, मी 
उम्रसे सम्बन्ध स्थापित बरने उसके साथ आनव्दपूर्देत आँख-मिचौनी खेनता है, 
तो बमी उससे वियुक्त होश़र वेचेन एवं व्यथित होता हुआ इघर-उघर मारा- 
मारा फिरता है। इस तरह रहस्थवाद दे अन्तर्गेद एबं कवि उस अज्ञात एवं 
विराट सत्ता के प्रति अपने ऐसे भावोदुगार व्यक्त करता है, जिनमे सुस-दुख 
आमन्द-विपाद, रदन-हास, सयोग-वियोय आदि घुलें-मिले रहते हैं और वह 
अपनी सस्ीमता को अव्यक्त शन्ति की असीसता में लौन करदे एवं व्यापक 
आनन्द वा अनुभव किया वरता है । 
इस रहस्पवाद की भावना का मूल उद्याम ऋग्वेद मे मिलता है, क्योवि 
दहाँ पर परमात्मा के साप अपना सम्दन्ध स्पापित करते हुए उसे माता, पिता, 
अआंता आदि रुपो मे स्मरए किया गया है साथ ही उपनिषद्‌ ठो रहस्यात्मत 
उत्तिया के भहार हैं, जिनमे स्पान-स्थात पर कात्मा का साक्षात्वार बरने वे 
लिए रहस्यात्मर सवेत्त भरे पड़े हैं ।९ इसो कारण रहस्यानुभ्ूति वा जैसा ब्रम- 
बद्ध इतिहास हमार प्राचोनतम वाब्य में झिलता है, देंसा अन्‍्यत्र मिलना वरठिन 
है (7 परन्तु आचार्य रामयन्द्र शुस्स का मत है कि आधुनिक बबिता में जिस 
रहस्यवाद बे दर्धन होते हैं वह पूणुतया विदेशी है, उस पर यहुदियों सौर पुराने ने दर्शन होते हैं वह पूणतया विदेशी है, उस पर प्रो झौर पुणने 
इंमाईयों वी घर्म-भावता का श्रभाव है, उसकी उत्पत्ति पैयम्व॒री (सेमेटिक) मतों 
के भीतर हुई है और वह भारत की थपनी वस्तु न होकर पूर्णतया विलायत 
की नकल पर विवश्तित हुआ है ।£ इसका उचित उत्तर प्रसाइजी ने अपने 
'रहस्थवाद' नामक विस्तृत लेख म दिया है। उन्होंने लिखा है कि भारतीय 
रहस्पवबाद ठीक मेप्तोपोटोमिया से आया है, यह कहना दँसा ही है जैसा वेदों 
को सुमेरियन डॉनुमेप्ट सिद्ध बरने वा प्रयास करना ।5 इतना हो नहीं, रहस्य- 
वाद वे क्मिक इतिहास का उल्लेख करते हुए उन्होंने यह सिद्ध किया है कि 
इस रहस्यवाद के मूल में आनन्दवाद को धारा अविरल गति से प्रवाहित हो 


१--हवौर प्रन्यादली, नूमिशा, पू० ५५१ 
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रही है और वह ऋग्वेद से लेकर आरण्यको, ब्राह्मस-ग्रल्थी, उपनिषदों, भागमों 
श्रादि में होती हुई बौद्धों के महायान सम्प्रदाय मे भी दिखाई देती है। ददनतर 
वही धारा सूफियों, पोराशिक घर्मं-मावत्रा मे विकप्तित हिन्दी के सगुण-धारा 
के कवियों और कबीर आदि निगु णमार्गी कवियों मे लक्षित होती है, उसी का 
विकास आगे चलकर रसखान, देव, धनानन्द आदि मे हुआ है ओर यहीं रहस्य- 
दाद की आततन्दमयी घारा आधुनिक कविता में भी विकप्तित हुई है। इस तरह 
प्रसादजी ने अन्त में यह सिद्ध किया है कि 'बत्तमान रहस्यवाद की धारा भारत 
की निजी सम्पत्ति है, इसमे सन्देह नहीं ।'? 

विद्वानों ने रहस्थवाद की विभिन्न स्थितियों का उल्लेख किया है । कुमारी 
अंडरहिल ने ईसाई सतो के रहस्यवाद की छै अवस्याओं का वर्णन कियां है। 
पहली जागृति (#2८शायंण्ड्र ण 06 5070) अवस्था है, जिममें आत्मा 
परमात्मा के बारे मे सुनकर सचेत हो जाती है। दूसरी, आत्मशुद्धि (083: 
४७ग॥) की अवस्था है, जिसमे आत्मा अपती सस्ीमता और अपूर्णाता को 
पहचानती है और योग आदि के द्वारा स्वयं पर नियन्त्रण करती है । तीसरी, 
अवस्था आत्म-प्रकाश (णा॥०शाणा) कहलाती है, जिसमे आत्मा एक 
विधांरवस्था में होती है मौर उसमे हर्पातिरिक की भावना भी देखी जाती है। 
चौथी, अधकारमयी स्थिति (07: 7ां80/ ० ॥0० $00) कहनाती है, जिसमे 
आत्मा विष्नों का सामना करतौ है और परमात्मा के वियोग में दु ख, वेदना 
आदि का अनुभव करती है। पाँचवी, अन्तमुखी प्रवृत्ति 007050८४07) 
की स्थिति है, जिसमे वह अन्त्भुखी होकर परमात्मा से मिलने के लिए तैयार 
हो जाती है और छठी, दैवी हर॒य (श/ध्रणा) या मिलन वी स्थिति है, जिसमे 
आत्मा और परमात्मा का पूर्णातया मिलन हो जाता है ॥९ डा० रामकुमार वर्मा 
मे रहस्यवाद की कैवल तीन स्थितियों का उल्लेख किया है। उनके मत से 
प्रथम से आत्मा का परमात्मा से सम्बन्ध जोडने के लिए अग्रसर होना, दूपरी 
स्थिति में आत्मा का परमात्मा से प्रेम करने लंगगा औद तीसरी स्थिति में 
आत्मा-परमात्मा का पूर्णा मिलल या एड्रीकरशा होगा माता है।* डा० 
्रैमनारागण झुदल ते रहम्यवाद की पाँच स्थितियों की ओर सकेत किया है-< 
(!) प्रभु के प्रति जिज्ञासा, कुतृहल अथवा विस्मय की भावना, (२) अ् का 
महत्व और उसकी अनिर्वेचनीयता, (३) श्रम के दर्शन का प्रबल, (४) मधु है 


7 पृ" काव्य और कला तया प्रत्य तिबंध, १२ ६६। 
२--रहस्पवाद ओर हिन्दी कविता, पृ० (एन रे० | 
३--कबौर का रहस्यवाद, १० १२-६४। 


( १६० ) 


प्रति विभिन्न सस्वन्ध वी उद्दभावना, और (६) प्रमु से एकाबारिता 7 

रहस्यवाद की जिन विभिन्न स्थितियों का ऊपर उल्लेश क्या गया है और 
जिनके आधार पर रहस्पदादी कवि अपने अपने काब्यों मे रहस्थवाद बी 
ब्रवृत्तियों वा उल्लेख करते हैं, उन सदका सभीतरश वरने पर बुछ सर्देसामान्य 

रहस्यवादी प्रदृत्तियाँ दिखाई देती हैं जिन्हे निम्नलिखित झीपकों में वॉटा जा 

सन्‍ता है “- 

१--विश्व-ब्यापी अज्ञात शक्ति के प्रति जिज्ञासा वो भावना 

२--उस मत्ता वे महत्व वा प्रदर्शन 

३--दर्शन या मिलन वा प्रयत्न 

४--भौतिव विध्न एवं वेदना की विवृत्ति, 

४--उम अग्यक्त सत्ता का आभास था दशन, 

६--सँसार की वास्तविकता का ज्ञान अथवा अपरोक्ष अनुभूति, भौर 

3--विरमिलन । 


कामायनी मे रहस्यवाद का स्वरूप 


१ छिज्ञासा की मावना--एक रहस्यवादी ववि जब प्रभात के समय प्राची 
दिश्या भें राग रजित उपा को अनुराग-भावना फलाते हुए, पक्षियों को उद्बोधन- 
गीत गाते हुए, दिवस वी आलोक श्रो को ससार में चेतना का सचार करते हुए 
झ्रौर सध्या वी लालिमा को मधुर मिलन का सदेश्व देते हुए देखता है, तब 
उसके हृदय में अनायास उमर विराट झक्ति को जानने मी इच्छा उत्पन्न होती 
है, जिसका सकेत पावर उपा का आगमन होता है, सूर्य उदय और अस्त होता 
है, तारे निकलते बोर छिपते हैं तथा समार के अन्य सभी ह्वियाजलाप समया- 
नुसार यधाज्रम चलते रहते हैं। कामांयनी वे कवि ने मी अपनी इसी जिज्ञासा 
की भावना को “आशा' सर्ग में व्यक्त किया है और वहा है कि उस शक्ति वा 
अस्तिस्व वहाँ है, जिसे ज्योतिर्मान ग्रह, नथत्र, विद्य्‌ तृकण आदि छिपते-निवलते 
हुए नित्य ढूंढ दरते हैं, जिसके रख से मिचित होकर तूरा और वोस्पष नहें 

लहाते हुए दिखाई देते हैं, जिसको सत्ता को सभी सिर नौचा करवे स्वोवार 
बरते हैं और जिसके दिपय में समार के ये सभी पदार्थ सदेंव मौन होकर 
प्रवचन क्या करते हैं १ 








- हिन्दी साहित्य में दिविषवाद, वृ० '८४२॥ 
२--प्विर नोचा कर शिसको सत्ता सद दरते स्वोकार यहां, 
सदा सोन हो प्रवचन करते जिसका वह धस्तित्व बटाँ २ 
न-प्ाशा सर्ग, १० २६१ 


( १६१ ) 


२: महत्व प्रदर्शन--विचार करते-करते रहस्यवादी कवि को धौरे-बीरे यह 
ज्ञात होने लगता है, कि यह विज्व की नियामिका झविते गुप्त एवं अलक्षित 
रहते पर भी कुछ है अवश्य । ऐसा नहीं है कि वह परूण॑तया नकारात्मक हो! 
उत्तका अह्तित्व अवश्य है, क्योकि उसके अनन्त सौन्दर्य की क्रॉंकी प्रकृति के 
अणु-अणस्‍ु एवं कण-कण में मिल रही है, उसका अपरिमित तेज एवं अतन्त 
ओऔज घुर्य बनकर चमक रहा है और उसी की प्रेरणा से संसार का सारा कार्य 
होरहा है। कामायनी में प्रसादजी ने उसे 'चिति” कहकर सम्बोधित किया है 
और सर्वत्र उसके एकान्त शासन को स्वीकार किया है। साथ ही उस भक्ति को 
अनन्त रमणीय, विराट, भूषर, विश्वदेव आदि कहकर उसे सजन होकर सर्देव 
व्यक्त रूप में यहां लीलामय आनन्द करते हुए बतलाया है |? इसके साथ ही 
उसे अनन्त शक्ति-सम्पन्न वतलाते हुए उसके तनिक से 'भ्र-मग' से ही प्रतष का 
होता सिद्ध किया है (९ 
/ ३. इ्शत या मिलन का प्रयत्त-सभी रहस्पवादी कवि उम्त अवस्त भक्ति के 
बारे मे किचित्‌ छ्वान प्राप्त करके उसके दर्शन करने या उससे मिलने का प्रयत्न 
करते हुए दिखाई देते हैं। हिन्दी के रहस्यवादी कवियों मे कबीर, जायसी, 
भीरा, महादेवी आदि सभी ने उस अज्ञात शक्ति से मिलने के लिए वडी तत्यरता 
के साथ अपने-अपने काब्यों मे उल्लेख किया है ।? कामायनी मे भी मिलन के 
इस प्रयत्न का वर्णन मिलता है। कवि की आत्मा उस अनन्त सौंदय॑-धालिती 
शक्ति का साक्षात्कार करना चाहती है, परन्तु पहले वो अन्य 'सौदयंमयी चंचल 
कृतियाँ' ही उसकी हृष्टि को अपनी ओर आउक्ृष्ट कर नेतो हैं और उसे आगे 
बढ़ने नहीं देती 4 * यदि वह झागे बढती भी है, तो उस शक्ति के दर्शन के 
लिए इतनी भौड़ लगी हुई है कि सभी उस जीवन-घन की छवि को देने के 
लिए आकुल द्लोकर उसके द्वार पर “खखोलो-खोलो! चिल्ला रहे हैं और परस्पर 
एक-दूसरे का आवरण बनते जा रहे हैं ।£ फिर भी कवि उस अज्ञात भक्ति से 





१--कर रही लीलामय प्रानन्द महायिति सजग हुई सो व्यक्त । 
न-श्द्धा सं, पृथ ५३ ॥ 
२--किसका था श्र-भंग प्रलय सा जिसमें ये सब विकल रहे । 
नमाज सर्ग, पृ० २५॥ 
३--देखिएं, कवोर-प्रन्यावलो, पृ० ८, जायसी-प्रन्यादती पृ० ४६-५२ 
मीराबाई को पदावली, पृ० २७, २८, दे४>३६ तथा प्रायूतिक 
कव्ि--साग १५ पृ० रेघ-रे०, ४९-५६३॥ 
४--कामायनो, पृ० ६६ । ४-वबही, ० ६५ 


( १६२ ) 


मिलने वे लिए उत्सुक है और उसकी आत्मा समार के पराथिव सौंदर्य में लोन 
होवर भी वार-वार उससे दूर भाग बर अनन्त सौंदर्य दी खोज में आगे बढतो 
हुई दिल्लाई देती है और मनु के शब्दों मे कवि यही वहता है "तो फिर दान्ति 
मिलेगी मुझको जहां, खोजता जाऊंगा । ) 

४. भौतिक विघ्न एव वेदना कौ विवृत्ति-किसी भी व्यक्ति वो घुगमता से 
उस अब्यक्त एवं अगोचर सत्ता का साक्षात्तपार नहीं होता। उ्ते पाने के लिए 
जैसे-जैसे वह आगे बढ़ता है, वैंने हो वैसे मार्ग में अनेत्र कठिनाइयाँ एवं विष्न 
आते हैं। ससार के दभ और अहकार उस छलते हैं, मिव्या श्रेम एवं बसत्‌ 
व्यवहार उप्ते ठुरराते हैं माया उसे अपने क्ू,र शासन में रंगीन हृश्य दिसावर 
अन्त मे कठोर दड देतो है और वह झापित-सा होरर अपने खोललेपन में जीवन 
का कराल लेकर भदकता हुआ सा दिखाई दता है। ऐसी स्थिति में उसको 
मोभ भी बढ जातो है और वह सभी पर कया, अपने प८ भी मुन्‍्स्‍्लाने लगता 
है ( प्रसादजी ने साघक को इन बठिनाइयों बा उल्लेख मतु ने सघर्षरय जीवन 
द्वारा विया है ।* 

५ दर्शन या सत्ता का भाभास--जब साधक समार के प्रप॑ों में ऊपर उठ 
जाता है, तव उसे यहाँ के माया-मोह नहीं सताते, उसके हृदय मे ज्ञान-ज्योति का 
प्रबशश होने सगता है ओर वह इस अधवार से दूर उस अन्त आलोक्सयी शक्ति 
वा स्पष्ट दर्शन करने लगता है। कामायनो में इस स्थिति का वर्णोन दर्शन 
सगे के अन्तर्गत मिलता है, जहां पर ससार बे पचढों से दूर होरर अत्मि-विवन 
बरते हुए मनु को नटराज़ वे दर्शन होते हैं । उस समय हृदय को समस्त ग्रथियाँ 
सुल जाती हैं, बज्ञानार्थवार ज्योत्स्ता में परिणत हो जाता है और सर्वत्र एव 
अनन्त आलोक्मयो मगल-चेतना-शक्ति बे दर्शन होने समते हैं ।3 

६ सप्तार का ज्ञान एव झपरोक्त प्रनुद्डुति--जँसे ही सापदर वो उस अन्यक्त 
शक्ति का बाभास मिलता है, देंसे ही वह हृदय में ज्ञान बे उदय होते ही ससार 
वो वास्तविवता को मली-भांति समझने लगता है। बब उसे यह पूर्णतया शान 
हो जाता है कि जीवन में कौन-कौन से ऐसे अमाव हैं, गिनवे वारए प्रर्णता 
वी प्राप्ति नही होती, अव्यक्त सत्ता का साक्षातार नहीं होगा और मानव 
अखड आनन्द षी प्राप्ति से वचित रहता है । प्रमादजी ने दामायनो वे “रहस्य 
सम में ससार के इसी रहस्य वा उद्घाटन जिया है और वतलाया है 
कि भाज मानव बेवल इसलिए जोवन वी विडम्दना से फ्सा हुआ है 





१--हामादनी, पृ० २३० 
२->दही, प० २२०-२२७। ३>--थ्टी, १० २५२॥ 


( १६३ ) 


कि उसकी इच्छाद्क्ति, ज्ञान-शक्ति और क्रिया-शक्ति तौनो पृथक्‌थृयक्‌ दिखा में 
कार्य कर रही हैं। यदि वह इन तीनो का समत्वय करके जीवन व्यतीत करने 
की चेप्टा करे तो उसे अख़ड आनन्द का साक्षात्कार हो सकता है।? 

७. चिर॒मिलन या समरस्तता--अन्त मे जब एक रहस्पवादी को ससार का 
वास्तविक ज्ञान हो जाता है, तद उसके समस्त स्वप्त, स्वाप, जागरण कादि 
नष्ट हो जाते हैं । इच्छा, ज्ञान और क्रिय्रा का समन्वय हो जाता है। उसे 
सर्वेद्र दिव्य अनाहत नाद सुनाई पडता है और वह अत्यन्त थ्रद्धा के साथ उस 
नाद में लीन होकर तन्मयी अवस्था को प्राप्ठ हो जाता है| यहां आति-आते 
उम्रकी आत्मा परमात्मा मे पूर्णतया समरय हो जाती है, 'अह” का 'इंद' में 
समावेश हो जाता है और बह चिर-मिलन के आनन्द का अनुभव करता हुआ 
जीव और जगत ध्षया जीव, जगत ओर. ब्रह्म इनमे से किसी को भी अपने से 
पृथक्‌ नहीं समझता | उसे यह जगत भी उमर चेतना-श्नक्ति का विराट वषु प्रतीत 
होने लगता है, उसकी अपने-पराये की भावना नष्ट हो जाती है, वह पूर्ण अं त- 
भाव को प्राप्त होकर जड-चेतन मे सर्वत्र एक ही अखड़ आनन्दमयी चेतनता 
को विलाप्त करते हुए देखता है ।? काम्रायती मे इस चिर-मिलत की स्थिति को 
'समरसता' कहकर उसका चित्रण अत्यन्त सजीवता के साथ “आनन्द सर्य 
में किया गया है । 

इस प्रकार कामायतौ में चित्रित रहस्यवादी प्रवृत्तियों का अनुशीलन करने 
के उपरान्त यही ज्ञात द्वोता है कि प्रमादजी ने अपनी आदन्दवादी पारा के 
अनुभार ही यहाँ पर रहस्यवाद का चित्रण क्रिया है। उनकी यह रहस्यानुभूति 
सूफी कवियों एवं कदर की रहस्पत्रयी उक्तियो से सर्ववा भिन्न है, क्योकि न 
तो मूफियों की भांति यहाँ अलौकिक प्रेम की व्यजना के लिए लौकिक प्रेम का 
राग ही अलापा यया है और न कबीर की भांति कोरी आध्यात्मिकता को ही 
चित्रित किया गया है। इसी कारण प्रसादजी की रहस्यानुभूति में जिज्ञासा 
की भावना ही अधिक है, यहां मिलन-विरहे की उत्कट व्यजता नही है। वह वो 
शुद्ध मानवीय आधार पर स्थित है, जिंपते प्रद्ृति के सहयोग से उस व्यापक 
सत्ता का दर्शन कराया गया है, जो असाधारण सौंदर्य एवं लोकिक प्रेम से परि- 


पूर्ण है। 





१--कामायनी, पूृ० २७२ । २--बही, १० २७३॥ 
३--समरप्त ये जड़ या चेतन सुन्दर साकार बना था+ 


चेतनता एक विलसतो प्यानन्‍्द ग्रजंड घता था। 
है३े --झआानतन्द सम,पृ० २६४। 
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साराध्य यह है कि कामायमी मूलत छायावाद वी थ्रवृत्तियों के आधार पर 
रचा गया महाकाव्य है। उममें जो रहस्यवाद के सकेत मिलते हैं, वे प्रमादजी 
की दार्शनिक मनोवृत्ति, अलौकिव सौंदर्य-चित्रण वो भावना एवं असाधारण 
प्रेम वी सहज परिखतति हैं। उन्होंते अपनी इन्ही प्रवृत्तियों का उद्घाटन करत 
के लिए उस अव्यक्त एवं अज्ञात सत्ता को व्यक्त एवं अपरोक्ष रूप में चित्रित 
किया है, उसे सर्वत्र व्याप्त बतलाया है ओर इसी बारस विश्व को 'सत्य सतत 
दिर सुन्दर' बहा है ( प्रसादजी ने अपनी रहस्यानुभूति ढारा जिस अद्वैतवाद वा 
उल्लेख क्या है, वह भी वेदान्त वा अद् तवाद नही है, अपितु उसका सम्बन्ध 
शैवागमों वे ईश्वराद््रवाद से है जिसमे ब्रह्म अपनी शक्ति के साथ इसी विश्व 
मे व्याप्त होकर सदैव आनन्द वो वृष्टि करता है।अत प्रमादड्ी ने अपने 
रहस्पवाद द्वारा ससार की सत्यता, नित्यता एवं अनस्त रमणीयता सिद्ध वो 
है भौर इस जगत को ब्रह्म वी मूर्ति बतलाकर ससार से प्रापन नहीं, अपितु 
भसार में ही निएन्‍्तर क्म॑ करते हुए अखंड आनन्द प्राप्त करने का संदेश 
दिया है । 


कामायनों का सौन्दर्यानुभूति-पक्ष 


सौन्दर्यानूनृृति--यह समस्त विश्व अनन्त सौंदर्य का भडार है। उस सौंदर्य 
स्रप्टा ने विश्व में ऐसे दिव्य सौंदर्य वी भ्ृृष्टि को है, जिमका आमास मानव को 
बन, पर्वत, नदी, निमंर, पशु-पक्षी आदि भें आदि-काल से ही मिलता चला आरहां 
है । इसी वारण वह कभी उपा की रागरजित छवि में अनुरक्त हुआ है, तो 
बभी संध्या वी नोस-पीत मिश्रित अरुख्यिमा में आत्म विभोर हो उठा है। कमी 
बह शरद के सुस्मित हास में मग्न हुआ है, तो कमी वसत-श्रो की सुपमा में 
अपनी सुघदुध गेंवा बैठा है। इसी तरह मानव ने नाता प्रकार वे रग-बिर्गे 
पुष्यो, वित्र-विवित्र पयुनक्षियों आदि में भी सौंदय्य के दर्शन किए हैं। सृध्टि के 
इस अनन्त सौंदय्य ने उसके हृदय को आन्दोलित क्या है और उसमे अनेवानेक 
भावनह्रियाँ उठाई हैं। मानव हृदय वी ये ही भाव-लहरियाँ सौन्दर्यानुमूतति 
की जननी हैं, क्योंकि सौंदय॑-खप्टा वी इस अदभुत एवं अनुपम रचना को देख- 
कर वौन ऐसा हृदपहीन व्यक्ति होगा, जिसके हृदय में उसके प्रति आकर्यण न 
हो । सौंदर्य अपनी ओर हछन्‌ आकपित करता है । हाँ, इतना अवश्य है वि 
उस आक्यण मे द्वप्टा वी प्राहकृता के अनुवूल मात्रा-मेद रहता है कोई सौन्दर्य 
का चाह्तूप प्रयक्ष होते ही अपना सर्वस्व सो दंठा है और कोई उसे देखकर 
किंचितृ स्पदन वा ही अनुभव वरके घान्त होजाता है | जिस प्रत्रार आकपरा 
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में मात्रा-मेद है, उसी प्रकार मौदर्य की अनुभूति में भी मात्रा-भेद रहता है।' 
गयोकि सभी पदार्थ सभी व्यक्तियों को प्रत्येक समय खुद्धर प्रतीत नही 
होते । क्षपती-अपनी रुचि के अनुसार प्रत्येक पदार्य सुन्दर जान पडता है।र 
अतः मौंदर्यानुभूति मे रुचि का बडा महत्व है । 
परन्तु यह रुचि हमारी परम्परागत संस्कृति की देन है, क्योकि हमारे 
भाचार-विचार एवं हमारी इच्छा का निर्माण हमारी सास्कृतिक परम्परा द्वारा 
होता है। इसी कारण श्रमादजी ने भी लिखा है कि सौदर्यानुभूति में जो मात्रा- 
भेद पाया जाता है, उसका मूल कारण हमारी सस्कृति है, क्योकि सत्कृति ही 
हमारे सजातीय विचारों, रहन-सहन एवं मनोमभावो को विकाम्रोन्मुज बवाती है।* 
इसी कारण भावों एवं बिचारो के विकास द्वारा ही सौदर्यानुभूति में भेद पाया 
जाता है। नही तो सौंदय-बोघ एवं सौंदर्पानुभूति विश्वव्याप्री वस्तुये हैं। सभी 
प्राणी सोंदर्थ को देखकर आक्ृष्ट होते हैं और सभी के हृदय में सौंदर्य अपना घर 
कर लेता है। परन्तु इस सास्कृतिक परम्परा के कारण ही प्रत्येक देश में सौंदर्य 
की भावना भिन्न-भिन्न रूपों मे देखी जाती है । जैसे परिचिमी देशों में लिली पुष्प 
को अधिक धुन्दर मानते हैं, जवक्रि भारत मे कमल को। वहाँ स्व्िपत केशों मे 
अद्भुत सौंदर्य के दर्शन होते हैं, तो यहाँ श्याम सचित्कश केश में | इसी तरह 
अन्य पदार्थों के बारे भी सौदर्य-मावना मे भिन्नता पायी जाती है। 


इस सौंदर्य-बोध मा सौदर्यानुभूति की जितनी चर्चा पाइचात्य देझों में 
मित्नती है, उतनी भारत मे नहीं। इसके कारण का स्प्रप्दीकरण करते हुए 
प्रमादजी ने लिक्षा है कि--..“उनके पास अरस्तू से लेकर वर्तमात कान तक की 
सौंदर्यानुभूति सम्बन्धिनी विचारधारा का क्रम-विक्ास और प्रतीकों के माय- 
साध उनका इतिहास तो है ही, सबसे अच्छा सावन उतकी अविच्दिप्त साम्ह- 
तिक एकता है। हमारी भाषा के साहित्य में वैसा सामंजस्य नहीं है। बीच- 
दीच में इतने अभाव या अंबकार-काज् हैं कि उनमे कितनी ही विएद्ध संस्कृतियाँ 
भारतीय रंगस्थल पर अवतीर्ण और लोप होती दिखाई देती हैं, जिन्होंने हमारी 
सौंदर्यानुभूजि के प्रतीकों को अनेक प्रकार से विकृत करने का ही उद्योग किया 





१--चिस्तामणशि, भाग १५ पृ० २२५।॥ 
२--सम सम॑ सुन्दर सबे, रूप कुरूप मं कोई । 
मन को रुचि जेती जिते, तित तेती रुचि होइ !। 
--शिहारौ-रलाकर, ४३२ | 
३-काव्य झ्लौर कला तथा प्रन्य तिवंध, पृ० २७०२८ । 
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है ।”१ इतना होने पर भी जितना दाइ मय आज उपलब्ध है, उसो के आबार 
पर भारतीय सास्कृतिक प्रम्परा मे विकसित सौंदर्यानुभूति का ज्ञान प्राप्त किया 
जा सबता है। 
कामायनों मे सॉंदर्यानुश्ुति--उक्त विवेवन से यह स्पष्ट है वि-सौंदय से 
आकरपंणा होता है, वह आवएंण ही सौंदर्यानुभूति का उत्पादक है ओर उस 
सोदर्यानुभृति पर रच शासन करती है तथा उस रुचि दा सम्बन्ध सास्दृतिक 
परम्परा से होता है । अत अव देखना यह है कि वामायनी में जिस सौंदर्यानु- 
भूत्ति के दर्शन होते हैं, उसका विकास किस देश की सास्कृतिक परम्परा ने अन्त- 
गंत हुआ है २ वहुने की आवश्यकता नहीं कि प्रसादजी तो पूर्णंवया भारतीय हैं 
भौर इसोलिए उनदी सुरुचि एवं ततज्जन्य सौंदर्यानुभूति ने भारतोय प्स्‍्वति वी 
चत्र छाया में पल्तवित होने के अतिरिक्त अन्य कमी देश का प्रभाव ग्रहण नही 
बिया है। यही कारण है कि कामायनी मे उन्होंते जिस प्राहतिक एवं मानवीय 
सौदय का चित्रग रिया है, उस्त पर भारतीय सस्कृति को गहरी छाप है । उदा- 
हर वे लिए मनु के सौंदर्य का चित्र से सकते हैं। ऋग्वेद में इन्द्र बे' शारीरिक 
सौंदयं वा चित्रण करते हुए उसे ओोजपूर्स, वृषभ, हृटाज्र, वच्वाहु आदि कहा 
है, ओर महाकवि कालिदास ने राजा दिलोप को विशाल वक्षस्थल, ब,पम- 
स्कघ, उप्नत धाल तुल्य प्रलम्ब भुजाओ मे युक्त, आदि बतलाया है।! सह _. 
साजब-शरीर के मौंद्य वो यही परुष्परागत्‌ अनुभूति क्ामरायती में भी दिखाई 
देती है -- 
अवयब भी हंड़ मास-पेशियाँ ऊर्जस्वित था वी अपार, 
स्पीत श्षिरायें स्वस्थ रक्त वा होता था जिनमे सचार ।--[बिता सम) 
मानवीय सोदय को यही झपक शथढ़ा, इडा, मानद कादि के चित्रण में 
मिलती है, जिसका उल्लेख आये किया गया है। इसके अतिरिक्त प्राशृतिव 
सौन्दर्य वे चित्रण मे भी प्रमादजी ने भारतीय परम्पश वा ही अनुसरण विया 
है । जैसे ऋगद में उपा के सौन्दर्य का चित्रण करते हुए उसे प्राची दिशा मे 
अन्यवार की दूर करके एक देदीप्यमान देवों की भाँति ज्योतिपूर्ण आभा दे 
र->शाय्य भौर कला तया धन्य निदय, पृ० ३२) 
२--प्रोजायमान यो प्रहि जयान-“य सोमपा विचितों बज्दाहू या 
वश्चहस्त' से जवास इन्ध ॥--रस्वेद राध्शा १२-१३ 
३--अपुझेरस्को वृषस्क्न्प- शालप्राशुमंहाभुज । प 
प्राह्मकमंक्षम देह ज्षात्रो घ्म इबाश्रित । +-रघुवश १॥१३ 
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सौ उदिन होते हुए बतलायो गया है ।? काम्रायनी में भी प्रमादजी ने द्सौ 
सरह उपा का उल्लेख किया है :-- 
उप सुनहले तीर बरसतो जयलक्ष्मी सो उदित हुई, 
उधर पराजित काल रात्रि भी जल में अन्तनिहित हुई ।-(आध्षा सर्ग) 
इसी तरह ऋग्वेद में रात्रि को चारो ओर हृष्टिपात करती हुई एक 
नायिका के तुल्य अत्यन्त वैभव के साय आगे बढने वाली, उच्चावघ स्थातों में 
प्रवेश करने वाली, अपनी ज्योत्स्ना से अन्धकेर का अपहरण करने वाली, 
अपनी भगिति संध्या को अपने आगमन से भगाने वाली आदि कहा है ।? कामा- 
यनी में प्रसादजी ने भी रात्रि का एक नायिका की भाँति ऐसा ही वर्णन किया 
हि जब कामना सिंघु तट आई ले सध्या का तारा दीप, 
फाड़ सुनहली साडी उसकी तू हँसती क्यो अरी प्रत्तीप ! 
है ह 44 है 
घृ"चद उठा देख मुसक्याती किसे ठिठकती सी आती, 
विजन गगन में किसी भूल सी किसकी स्मृत्ति पथ में लाठी । 
--(आशा सं) 
इसी प्रकार कामायनी में आए हुए वन, पर्वत, सॉगर, नदी, निर्भर, पुष्प, 
लता भांदि के वणनो में भी प्रधादजी की परम्परागत सौन्दर्यानुभूति के दर्शन 
होते हैं, जिसका सम्बन्ध भारतीय सल्कृति एवं भारतीय सुरुचि से है। अत. यह 
स्पष्ठ ज्ञात होता है कि प्रसादजी की सौन्दर्य नुभूति भारतीय सास्कृतिक परम्परा 
के अन्तर्गत ही विकसित हुई है । 


१--इवमु त्यत्पुर्तम पुरस्ताज्‌ ज्योतिस्तमसो वयुनावदस्यात्‌ । 
मूने दियो दुहितरों विभातोर गातु कुशवस्तृषत्तो जनाय ।॥ 
--ऋग्वेद ४।५१।१ 
२५--रात्री व्यब्यदायती पुरुत्रा देव्यकक्षमि । विश्वा भ्रधि श्रियोड्धिंत ॥ 
ओरोव॑प्रा भ्रमर्त्या निवतो देव्युद्गवतः | ज्योतिषा बाघते तम | 
निद स्वसारमस्क्तोषर्स देब्यायती ! झ्रपेडु हासते तमः ॥ 
ना कवेद १०१२७१-३ 
(ऐशंड00 399703०काएड 38 0066 0िपी वा कराशवाए छ8083 जात 
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सौद्दर्द-ददन--प्राय. विश्व में यह देखा जाता है. वि कोई तो शोन्दर्य को 
शाह भातार-प्रवार मे देखना है और कोई उसे मानसिव जगत बी वस्तु मानता 
है । विद्वानों की इसो घारणा के अनुसार सोन्दये-सम्बन्धी दो दा्शनिद्र विचार- 
धारायें आज प्रवलित हैं। प्रथम दो यह है कि बुद्ध विद्वान्‌ प्राइतिक पदार्यों में 
ही वास्तविक सौन्दर्य दे दर्शव करते हैं ओर उनमे से सुन्दर को ओर बआाइंप्ट 
होते हैं तथा असुन्दर को अच्छा नही सममते बोर दुन्दर-असुन्दर में वस्तुगत 
भेद मानते हैं। दूसरे, वे हैं जिवका विचार है दि जिस संध्या, उपा, रजनों 
बांदि वी देखकर एक कवि उन्हें अत्यन्त रमणीक बतलाता है भर उनकी बडी 
प्रशसता करता है, वया एक अपड विसान वो भी वे उतनी हो रमणीक जान 
पडती हैं ? उस कमान को बनी ऐसी सोन्‍्दर्यानुभूति नहीं होती । अत सुन्दरता 
किसौ वस्तु या पदाय॑ में नही है, वह मन की वस्तु है जौर हमारे मन मे जिस 
वस्तु वे लिए यौन्दर्य का भाव जाग्रत हो जाता है, वही वस्तु हम सुन्दर लगने 
लगती है । यही कारण है कि अत्यन्त कुरूप एवं वाले रय वी लड़ा मे भी 
प्रश्नू को अनुपम सौन्दर्य वे दर्शन होते थे । उउत दोनो विचारों के जञाघार पर 
सौन्दय को क्रमश वस्तुगत था विषयगत (09/०0॥१०) हंया व्यकिनिगते था 
विपयीगत ($5०9)०८७६८) कहा जाता है: ये दोनों भेद क्रमशः मोतिक एवं 
आध्यात्मित भी वहलाते हैं, वयोकि वस्तुगत सौन्दर्य मे बाह्य आवार-प्रवार वी 
प्रधानता रहने वे कारण उसे भौतिव कह सकते हैं तथा व्यवितगत सौन्दर्य मे 
मानसिक या आध्यात्मित भावों को प्रधानता रहने के कारण उसे आध्यात्मित्र 
बहा जा सकता हे । 


पादचाह्य सोम्द्य-शार्त्रियों मे से बुद्ध तो ऐसे है जो सौन्दर्य वो वस्तुगत 
या भौतिक वस्तु मानते हैं ओर बुद्ध ऐसे हैं जो उसे व्यवितगत या आध्यात्मिक 
दतताते हैं। अत वे सभी विद्वन्‌ दो वर्गों मे आते हैं। प्रथम वस्तुवादी या 
भौतित वर्ग के अन्तर्गत सुक्ररात, अरस्तू, होगाये, लिवनिज, हा, म, वर्ष, हरवर्द 
उपेंसर, बनोविच आदि आठ है तथा दूसरे व्यक्तिवादी या बाध्यात्मिक बये में 
प्लेडो, प्लोटीतम, शेपटवरी, दामगार्टन, आस्वरवाइल्ड, भैलिंग, बट, हेगेत, कोच, 
द्पहोलए, रहिदिन, शैली, दजस आफ अप हैं. ५ प्रदण कणे बए्लो। च+ विचाए 
है कि सौर प्रयो वी एवं एसी क्वमिक रचना या गठन है, जो हमारे प्रम्पस- 


"व खमाव, तेतिफिवाज या पनाभाव पे दाग हाय आत्या की आनन्द एप रोति-रिवाज या मनाभाव बे द्वारा हमारी आत्मा बी आनन्द एफ 
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सत्तोष प्रदान करती रन्तोय प्रदान करती है ।* इसो कारण इस वर्ग के विदा मे हूँ 

प्रदान ढावु उम्र पाई में हूँ 
सौन्दर्य के दान करते हूँ, जो सुव भ्रु्नार से ठीक हो, देखने में प्रिय लगे, परि 
दम मी जिसका भंगलमय हो,” जो मगसप्रय होने के छारश युकदापक है, 


जिपमें एकरुपता था मुद्ोलपत हो शा जिसमे प्रत्यक्ष विदेशे के रहते हुए भी 
समता था सममाता की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई हो 4 अतः इस वर्ग के विद्वानों 
के विचार से सीन्दय किसो एक. किसी एक सुगव्ति वरर्थ में हो विद्यमान रहता है, बह 
सबको समान रूप से पभावित करता है और वह भीतिक जगत से परे किसी 
आध्यात्मिक जयत कौ वस्तु नही है । 


दूसरे, अध्यात्मवादी विद्वानों का विचार है हि सोददय में सत्य, शिवत््‌ 


तृथा दँती गुण होते हैं,* उस दब गुणा होते हैं,* उसमे अनन्त के सान्‍्त रूप में वर्शन होते हैँ,/ उत्तका 


सम्बन्ध हमारे विचार था भावों से हीठा है, क्योकि वह हपारे विचारों 
का ही पूर्तिकरण है,” वह बिना किसी प्रयोजन के हमें आाहृष्ट करता 
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हैं! सौस्दये हो सत्य है और सत्य ही सोन्द्ये है? इत्यादि | इस तरह इस वर्ग 
के विद्वनों का मत है कि सीन्दर्य वाह्य या भोतिक जगत वी वस्तु नहीं, अपितु 
वह मानसिक्त या आप्यात्मिक जयत से सम्बन्धित है 
यद्यपि भारतीय विद्वानों ने सोन्दर्य के बारे मे वर्ग-विभाजन करके उसका 
दार्शनिक विवेचन तो नहीं किया है, किन्तु उसने सौन्दर्य-वोध सम्बन्धी विचार 
स्फुट रुप से व्यकत हुए हैं, जिनते उनकी दाशतित माखत्तान्ं की दुछ मच 
मिल जाती है। भारत में वस्तुवादी तथा व्यकितिवादी--दोनो प्रकार के विचार 
स्फूट एव समस्वित रूपों मे मिलते हैं । जैसे महाकवि वालिदास ने सिखा है रि 
सौन्दर्य प्राइंतिक होता है, उसके लिए बाह्य अलकरणों को आवश्यकता नहीं 
होती? तया सौस्दय पाप-दृत्ति वी ओर नही ले जाता ।६ अत आपने विचार 
से सोन्दर्य सृंडोत एवं खुगठित आकृति मे है, जो “/व्विक हान के काररण दवी- 
गुणों से युक्त होती है । इसी तरह महाक्वि माघ ने लिखा है जि 'जो क्षयन्त्षण 
में नवीनता धारणा बर वही सोन्‍्दय है ।* इस क्यन मे भी सौन्दर्य को वस्तु- 
गत ही माना गया है। अत उक्त दोनो विद्वान्‌ प्रथम वस्तुवादी या" भौतिक- 
वादी वर्ग में ही आते हैं। परन्तु महाकवि बिहारी का विचार है कि सप्तार में 
बोई भी पदार्थ सुन्दर अथवा असुन्दर नहीं होता, समय-समय प्र सभी सुन्दर 
होते हैं। किन्तु विसते जिसकी जितनी रुचि होती है, वह उतना ही सुन्दर 
होना है ।९ इस क्यन द्वारा बिहारी दूसरे व्यक्तितादों या अध्यात्मवादी वर्ग 
में आते है | 
अत उक्त दोनों प्रतार की सोदयं-सम्बन्धी विचारघाराओं का विवेचन 
करने के उपराम्त यही पता चलता है हि गोस्दय्य दस्तुगत एवं व्यक्तिगत दोनों 
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४--यदुच्यते पार्वति पापवृत्तय ने रुपमित्य-्यभिचारि तद़च | 
-+जुभारसमव, ४१३६ 
५४--क्षएँ क्षणे यम्वतामुप्रति तदेव रूप रमतीयताथा 


प् “-शिक्षुपाल-ध धा१७ 
६--डिहारौ-रलाइर, ८६३२३ 


| २०१ ) 


प्रकार का होता है) वैसे भी यदि विचारपूवेक देख जाय तो सौद्दये में दोन 
पक्ष अन्तनिहित हैं, क्योकि एक ओर तो ऐसे सुर्दर पद का होना आवश्यत 
हैं, जौ मामात्य रूप से कभी को आकृपित झरे और दूसरी ओर उस सौन्दर्य 
के द्रष्टा को भी आवश्यकता होती है । मसार के किसी भी मुखर पदार्थ है 
उप मध्य तेक कोई सोलयं नही, जब तक कि उसका द्रष्टा नहीं है। उद समय तक कोई सौत्यय वही, जब तक कि उसका द्रष्टा नहीं है। उदाहरगा 
के कक तप मम जंगल में खिला हुआ कमल था गुनाव किसो में ने देखे जाने के कारश 
किर्सो के हुदेय में सन्दियनियाति उत्पन्न नही करता, जबकि एक असस्दर पार 
दष्टां को रुचि के अनुकूल होने के कारण उसे पर्पाप्त, सोच में ओहयोत 
दिखाई देता है । महाकवि विहारी ने इसी कारण आगे चसकर सौन्दर्य के उमय 
पक्ष का समर्थत करते हुए लिया है कि रुप-पोदर्य रिम्रसने वाला होता है और 
जीत उप्त सौदर्य पर रीभने वाले होते हैं ।! दिला दोनों का मयोग हुए सौंदर्म 
की सार्यकता सिद्ध नहीं होती । इसके साथ ही कवीद रवीद्ध ने भी मौद्यें को 
उम्रय-पक्षी मिद्ध करते हुए लिखा है कि 'मनुष्य के मुख में केवल आकृति 
की सुख्दरता ही नहीं होती, उसमे चेतनता की दीति, बुद्धि की स्फूति भोर हृदय 
कालावण्य भी होता है ।? प्राय यह देखा भी जाता है कि वे ही भोतिक 
पदार्थ मानव-मात्र को अधिक आइस्ट करते हैं, गिनमे दिव्या, सुडोचपन, 
व्यवस्थित क्रम, अंगो की सुस्दर बनावट के साथ-साथ हमारी रच की अनुवू- 
लता अथवा भावों की प्रतिच्छामा भी होती है। साराश यह है कि सौन्दर्य 
उभय-पक्षी होता है और वे हो असाधारण हतियाँ सोन्द्यंमयी मानी जाती हैं, 
जिनमें भौतिक एवं आध्यात्मिक अथवा वस्तुगत एवं व्यक्तिगत दोतों प्रकार के 
सौद्द्य का एक स्थान पर ही समावेश होता है। 








प्रसादजी भी उभयपक्षीय सौन्दय के सम्यक हैं और इसी कारए उन्होंने 
'शिवसूब-विभशिनी' के -आधार पर आत्मा के स्वरूप का वस्तु मे 
परिमित रूप से प्रकटीकरण अथव/ 'स्वका संदित्‌ बस्तुओ या अम्राता में पे 
परण की ही कत्ा बतलाया है।” इसके साथ ही प्रसादजी का विचार है कि 
प्रायः लोग चत्दमा को सौन्दर्य का एक बिन्दु होते के कारर प्रियर्शन कहां 


१--मोहि भरोसो, रोकि है उकति मकि इक बार । 
रुप-रिक्मावनहाद बह, ए. मेंठी रिभवार ॥ 
““बिहारी-रत्ताकर, ६६२। , 
२--साहित्य, १० ४४ ४ 
३--काब्य भर कला तथा प्न्य निबंध, पं? अरे 


( २०२ ) 


बरते हैं, परन्तु चद्धमा प्रियदर्शन नहीं है, स्वयं सौन्दर्य ही प्रिवदर्मव होता है ।* 
इसके अतिरिक्त बा्भायनी में भो वे लिखते हैं वि सोन्दर्य चेतता का दह उज्ज्वल 
बरदान है, जिममे अनन्त मभितापाओं वे मभी स्वप्न डाप्रत रहते हैं।* इस 
वरिभाषा में उत्हेंने स्पप्ट ही मोस्दय को विश्वब्यापी चेतना से सम्बद्ध करके 
देखा है और इसी वारए विश्व वो “उस चेतना का अभिराम उत्मीतन' अथवा 
पचितति वा विराट बधु मंगल” आदि वहकर सत्य मतत चिए सुन्दर बतलाया 
है (? प्रमादजी ते सौन्‍्दर्य-दर्भत मे सबसे बडी विशेषता यट है कि वे सौन्देये को 
अत्यस्त व्यापक मानते हैं, उसे चेतनायुक्त बहुरुर समार को सौन्दयंमयी चचल 
कृतियो' का भडार बहते हैं और इसी कारण उन्ह मृत्ु में नी एक नित्य 
ब्यापी सुन्दर रहस्य वे दर्शन होत हैं एव ससार की भीपणता में भी वमती- 
महा दिखाई देती है ६ इतना ही नही, वे उस विराद्‌ शक्ति को अनन्त रम- 
शीय/5 कहते हैं तथा उसकी छवि को दखते के लिए लालायित दिखाई देते 
है। उनका मत है--आज जनम्त सौन्दय के दशन सभो नहीं कर पाते । इसका 
बारण यह है नि उस सौन्दर्य पर अवगु ठने पद्म हुआ है, यदि वह अवगु ठते 
चाँदती वे समान वही छुत जाय तो फिर उतत अनन्त फल्ठोल से भरे हुए 
मौदर्य-मागर के दर्भन होते लगेंगे, जो अपनी ऊँची-ऊची लहरो के कारण एक 
सपे को माँति फेनिल एन पटब हर मसियों वा जान बुढ्ाता हुआ तथा दक्षिद 
होबर उस्मत्तता वे साथ बुछ याता हुआ सा दिषाई देता है ।* वह अवगु ठन या 
आवरण हमारे अपन कलुपित एवं सेवी विचारों का पडा हुआं है। प्रसाइजी 
के मत से द्रप्टा साम्यमयी स्थिति भें पहुँचढद विश्वत्यापी सौंदर्य से अपना 
तादाह्म्य स्थापित वर लेता है तभी उसे सौंदयय वे दर्भल होते हैं । इस तरह 
झापके मौंदय-दर्शव में पाथिद एवं आध्यात्मिज अपदा अस्लुयत दोनों प्रत्ार के 
विचारों का मुप्ठु ममत्वव दिखाई देता है। € 

सॉस्दर्म-विधान->प्राय मानव-मात्र के हृदय में भोंदयें दो अजुभ्नूति होती 
है। पस्नु एव सहुदप वतावार वे हृदय में यह अवृशरतति जिशनी तोड़ दही 
है, उतनी मसारे में किसी भी व्यक्ति के अल्गत न नहीं देखी -छाती-+ अब यदि 
वह कलाकार सित्र बनोना जलता है, ठो अपनी उस सोदयोवुन्नृति रो चित्र ने 
पराध्यम में अभिव्यक्त बरता है ओर यदि वह कवि होता है तो मन्दर रसात्मव 
कविताओं द्वारा अपनी उस अनुभूति को अभिश्यक्त करता है। बलावार्ो की 





१--कानन-जुसुग, पृ० ५१! २-बामायनी, पृ० १०२ ॥ 
३--शामायनो, १० ४३५ २े८८। ड>दही, पृ० ६६५ १६, २५४। 
४जञवही, पृ० २६। ६>-वह्ढी, पृ० ६८॥ 
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ड्यी जी भभिव्यजना-द्धति को सौंदरय-विधान कहते है को सोंदय-विधयन कहते हैं । इस सौन्द्य-विधान के बारे 
में भारतवर्ष के अन्तगंत उतने स्वत ग्रनय नही मिलते, मितने कि पारवात्य 
देशों मे मिलते हैं। फिर भी यहां पर साहिलायन््ों मे योडी-बहुत सौदये-विधान 
अमचन्धी चर्चा मिल जाती है, जिमके आधार पर ज्ञात होता है कि एड भारी 
कै सौंदर्य-विधान के लिए झोभा, काम्ति, दीधि, साधुये, थैये, प्रगल्मद्ा और 
औदाय आवश्यक तत्त्व है तथा एक पुरुष के माँदय के लिए शोभा, विज्ञाम, 
माथुय, गाभीय॑, धेये, तेज, लालिस्य और औंदायं तामक गुणों को आवइयक 
तस्वों के रूप में स्वीकार किया गया है । इस भारतीय विवेचन में शोस्दर्य- 
विधायक बाह्य तत्वों को ओर उतवा ध्याव नही दिया गया है, जितदा कि एक। 
सौंदर्यश्ञाली व्यक्ति के आन्तरिक गुणों की चर्चा की गई हैं | वैसे भी हमारे, 
यहाँ सौन्दर्य के बाह्य उपकरणों को उतना महत्व नही दिया गया है, जितना 
कि आत्तरिक गुरों को । पाश्चात्य देशो में साँदये के प्राय दाह्म उपकरण ,। 
और अंधिक च्यान दिया गया है ।| [इसी कार भारत मे ' कारण भारत के पश्चिम के अनकरण 
पर जिस कला का विकास हुआ है, र जिस कला का विकास हुआ है, उसमे नाप, तोल, अनुपात भादि का अधिक 
ध्याव रखा जाता है, जबकि भारत की आदीत-अजन्ता-आदि-नी-चिशक्ला-मे 
-भीव-विधान को ही अधिक महत्व दियागया है किन्तु ऐसी बात नहीं है कि 
यहाँ की भ्रात्नीन कला में दाप, अनुपात आदि वाह्य उपकरणों का सर्देधा तिर- 
स्कार किया गया हो । विष्णु धर्मोत्तरपुराण मे चित्रकला के नाप, परिमाण 
आदि बाह्म उपकरणों का जिह्तृत वर्णोंग मिलता है,” परन्तु वहाँ पर 
चलकर भाव-चित्रण पर ही बल दिया गया है और चित्रों मे भी नव रसों 
होता सिद्ध किया गया है (5 इसके अतिरिक्त काव्य में सौन्दर्य का विधान क' 
हुए भारतीय कवियो ने भी सुडोलपन, अगो का संगठन, योडे में बहुत 
आदि पर अधिक वस दिया हैं । जैसे बिहाये ने एक नायिका का वर्शाव %९ 
हुए लिखा है :-- 
अंग अग छवि की खपठ, उपटत नाते अछ्ेह ! 
ख़री पातठरीक तऊ, लगे भरी सी देह ॥* 
इस कथन में अतस्तता एवं परूणंता भी हूँ श्रौर साथ ही थोड़े मे हो 

कुछ कह दिया गया हैँ । इततवा होते पर भी भारत से सोलद््य-विषात के 
अधिक बल आन्वरिक उपकरणों पर ही दिया गया है । 


१--दखूपक शारे१, २१०१ ५३ 
4-० एंड्रवाप्तीगाएणदब (४0 77), |7प्र॥व्3४ शत 


डाशाएॉंडक्त, छए 35-43. 
३- बही, पृ० ५६-६२ । ४ड>-दिहारीनलाकर, ६६१॥ 
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पाश्यात्य विद्यानों ने थौंदय्य-विधान के लिये प्राय जिन दाह्य उपररणों 
को आवश्यक बचाया है, उनमे से प्लेटो न केबल माप ()॥८४४एा८४) तथा 
अनुपात [थि००0॥ण) की जोर सकेत दिया है ।? भरल्तू ने क्र (0एस) 
मुदौलपत (5५७८७) नथा निश्चित बघान (0शी6/08 [्ञ।8007) का 
आवश्यक ठहराया है ।* दान्ते न जन्विति (७४73 ) सुडौलपन को हो पर्याप्त 
मात्रा है ।* जसिय ने सामजस्थ (70079) विचित्रता (शआ7ः्द))), छूम, 
अनुपात आदि वा होनों उबित दतलाया है ।£ वक ने आजा>नूक्ष्मदा ($93- 
[९5६ ० 577८), ममृझता (570007८७) , कृमिक्र विवार (छठाब0७४) 
'कगा07), कोमनता (0003:9), वर्णे-दीक्षि ()90॥7655 ७ ००॥०ए७७), 
तथा शुद्धता (7०४५) को आवश्यक बतलाया हैं” ओर हग्रेल न नियमितता 
(8०8०7), नियमबद्धता (39/07०४५), सुद्ौलपन तथा सामजस्थ को 
आवइयक उपकरण के रुप मे स्वीक्वार किया है (९ 

इनके अतिरिक्त कुछ पाश्चात्य विद्वान्‌ एसे भी हैं, जो सौदर्य-विघान के लिए 
बाह्य तत्त्वों वी महत्व न दर्र आलरिक या आध्यात्मित्र तत्वों को महत्व 
देते हैं । जंसे, प्लोटोनस का मत हूँ दि ईश्वर प्रदस बुद्धि या वियारशक्ति ही 
सौंदय-विघान के लिए आवश्यक होती हूँ 47 महाकृबि गेटे का मत है कि दला- 
कार वी विशिष्दता ही सौन्दय वी ह्ननी है और वह चेशिप्ट्य हो सौन्दर्य - 
विधान वा प्रमुख तस्‍्व हैं ७ ऐस ही क्ोचे वा विचार हैं कि सफ्ल अनिव्यजना 
ही सौन्दय॑-विधान करती हैं और इसके अतिरिक्त अन्य किसी बाह्य 
उपबरण से सौन्दर्य का विधान नहीं होता ।१ 





4--909 णए 3७50850८ 9) 8ट79भ06 80क7406, 9 33 
२-बही, पृ० ३३१ ३--उहो, ९० १५७ ( 
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पाराश गह है कि आच्य एव परास्दात्य विद्वानों के मतानुयार सौदवं-विधान 
के लिए अन्तर्वाह्य दोनों प्रकार के उपकरण अपेक्षित है, गे केवल बाह्य उप- 
कररों द्वारा ही सौन्दर्य-विधान हो सकता है और न केवल अस्तरिक उपकरणों 
के द्वारा ही, अपितु दोनों का समुचित मम्मिशरण ही पूर्रा धौनद्य का विधायक 
होता है । इम हृष्टि से वाह्य उपकरणी के अतर्गत प्रमुप रूप से अन्दिति, 
सापजस्य, सुड्ौत्पन, अगो का व्यवस्थित क्रम, अनुपात, वर्णदीष्ति कोमलता 
आदि आते है और आन्तरिक उपकरणों में रस, भाव, बुद्धि, विश्वे्टता, 
कल्पना, अभिव्यंज्रना आदि को लिया जाता है ! 

भव देखना यह है कि उक्त उपकरणों द्वारा सौन्दर्य का विधान किन-किन 
रूपी में होता है। साधारशतयां कविजन तीन प्रकार का सौन्दर्य-विधान करते 
हैं--( १) रूप-सौत्दय-विधान, (२) भाव-सोन्दये-विधान, और (३) कर्म-सौन्दर्य 
विधान । रूप-सौन्दर्थ का विधान करते समय कवियों का ध्याव भाव के विषय 
या आत्म्बन क्रे बाह्य आहति-सौसय की ओर ही अधिक रहेशा है ) हिन्दी के 
रीतिकाल मे इसी रुप-सोन्दर्य का वर्यंत अधिक मिलता है । दूसरे, भाव-सोस्दर्य 
का विधान करने के लिए कवि किसी विषय या आलम्बन के बाह्य आकार-प्रकार 
की अपेक्षा आन्तरिक या हृदयगत सौन्दर्य की ओर अधिक उन्मुज्त होता है। 
ऐसे भावश्रौन्दर्य के चित्र छाथादादी कवियों ने अधिक अकिल किये हैं। 
तीसरे, कर्म-सोस्द्य का विधान करते के लिए कवि वे तो व्यक्ति के बाह्य 
आकार-प्रकार का चित्रण करता है और न उप्के हृदय का, वरद्‌ उसके उदात्त 
कर्मों की ऐसी सुन्दर रूप-रेखा प्रस्तुत करता है, जिममे उसके नाना क्षेत्रों मे 
किए गये शारीरिक व्यापार होते है और उतके साथ ही नाता भरकर के मनुष्यौ, 
आहियो, प्राकृतिक हृश्यों और घटनाओं के प्रति उसब्री जो-जों मानसिक 
पतिक्षियाय होती हैं, उनका भी प्रत्यक्षीकरए कराया जाता है । इस फर्म-्सोन्दर्य 
के अस्तर्गत रुप एवं भाव संवधी सोन्दय का भी समावेश हो क्या है । अत; 
करमे-सौस्दर्य क्रियाशील अथवा गरत्यात्मक होता है और इसमें बाह्य जगत के 
अध्तिरिक्त मानसिक जगत के अस्त सर आदि वा समावेश हो जाता है । प्राय. 
प्रशध-काव्यों में उक्त दोनो सौस्दयों की परपेक्षा कर्मसौस्दर्य का विधान ही 
अधिक मनोंयोग के साथ किया जाता है! 

कामायनी में सौन्दर्य-विधान 


मानवीय रूप-सौन्‍्दर्प---3झ विवेषन के भाधार पर जव हम काम्यत्रो का 





(-+छायावादन्युग, हृ० रेपण। 


([ २०६ ) 


अनुशीलन बरते है, तब पता चलता है कि सौन्दय॑-प्रेमी कवि प्रमाद ने 'बामायनी' 
में उक्त उपकरणों के आधार पर तीनो प्रकार वे सौन्दय वी सृष्टि की है ।| यद्यपि 
प्रसादजी ने पाइचात्य विद्वानों से प्रेरणा लेबर यहाँ सौन्दर्य का विधान नहीं 





विया है, फिर भी उनके अधिवाश सोम्द्य चित्रों मे तथा-रथित अधिकाश उप 
करणो का समावेश्य हो जाता है। प्रसादजी ने कामायनरी में नारी _और पुरुष 
दोनो के रूप-सोन्द््य का चित्र किया है पी उनकी हृष्टि में पुरुष वी अपेक्षा 
नारी श्रष्ठ है और इसो कारण नारो_के रुप सा का चित्रण बरतने मे 
उन्हेंने अपनी अद्भुत कल्ता-दुशलता का परिचय दिया है! कामायनी के 
“यद्धा' सर्ग में श्रद्धा हे रुप्र-्मोन्दर्य की विस्तृत भाँकों मिलती है । वहाँ प्र 
सिखा है कि-' हृदय की वाह्य उदार अनुहृति जैसी उसकी उन्मुकत लम्बी काया 
मधु पवन-क्वीड़ित छोटे से साल-तर के समान है । वह काया अत्यत सुडौल तथा 
देदीप्पमान है भौर उसे नीले रोम वाले मेषरो वे कोमल चर्म ढके हुए हैं । 
उमरवा शुअ्न गौर वर्ण है और समस्त अग अत्यत मृदुल और मुदुमार हैं। नीले 
परिधान में से जो कुछ अधकुला अग दिखाई देता है, वह अपनी प्रखर दीप्ति के 
कारण ऐसा जान पडता है, जैसे मातो नौल मेघ वन के मध्य में विजनी के 
गुलाबी फूल खिने हुए हो उसतरा मुख तेज-पूर्ण है, जो सघ्यावालीन दादलों मे 
घिरे हुए अस्ताचलगामी सूर्य एव माघदी रजनी में इन्द्रजीलमणि दे सघु आग 
वो फोडकर निकतन वाले एक सघु ज्वालामुखी वे तुस्य जान पढ़ता हूँ | उस 
देदीप्पमान मुख दे आसपास कधो तक पड़े हुए उसके कौमल सिक्षण एव 
सकुभार धुघराले दाल ऐसे दिखरे हुए हैं जेसे मानो नीले सुदुमार घन शावव 
चन्द्रमा वे समीप सुधा भरने के लिए जाए हुए हो । उसकी मुस्कान वा तो वहना 
हो कया ! वह रक्तिम ओठो पर ऐसी प्रतीन होती हूँ जैसे मानो सूर्य वी एक 
अम्लान विरण रक्त क्सिलय पर विथाम कर रहो हो”? इत्यादि । कवि के 
इस झरूप-सोन्दर्य विधान में स्पष्ट ही अम्विति, सोप्ठव, सुडोलपन, शारीरिक पगों 
का क्रम, विचित्रता आदि उपकरणो को देखा जा सकता हूँ । इतता ही नहीं, 
कवि का घ्याव यहाँ वर्णे-दीप्ति की ओर भी गया हूँ, वयोकि गौर वर्ण वाली 
श्रद्धा थो नोले रंग ने परिधान से परिवेध्ठित दिखाया यया हैं, जो 
सौन्दर्य विधान की हृष्टि से अत्यत उत्हृष्ट हैं, वयोकि गोरे अगों पर मौले रग 
बाय वस्त्र अधिक झोमायमान छूगता हैँ। इस सोल्दर्य-वित्र में वेदल बाह्य 
आवार-प्रवार ही नहों हैं, अपितु रस और भाव दे रग विधान की परम्परा से - 
से भी सम्बन्ध दिखाई देता हैं, क्योकि नीला वस्त्र विरस्थायी प्रेम का प्रतीक 


१--कामापती, पृ० ४६-४५। 
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होता है और बार-बार धोने से भी हलका नहीं पड़ता । धाथ हो सूरदास जी ने 
भी राधा को सीसी करिया पहनाई है? ओर विहारी ने भी अपनी नायिका को 
नीली साड़ी पहनकर अधिक रमणीक बतताया हैं (? ऐेसे हो कवि प्रसाद ने 
श्रद्धा के दीप्धि-पूर्रा उज्जजल मुख को इथाम केशो से घिरा हुआ दिखाकर मुख 
दे सौन्दर्य को डिगुणित बनाने का प्रयत्न किया हैं । 
इसके अनस्तर कवि ने श्रद्धा को एक अयाधिव एवं आध्यात्मिक सौंदर्य से 
ओऔत-प्रोत सिद्ध करने के लिए उसकै शरीर को एक ऐसी सुरक्षि की साकार 
प्रतिमा बतलाया है, जो कुंसुम-कानन के अचल में मन्द-मत्द पवत से प्रेरित 
होकर बह रही हो । श्रद्धा का वह शरीर पराग के परमाणुओं से ही बना हुआ 
तथा मधु का आश्रय लेकर खड़ा हुआ लिखा है। साथ ही उस अलौकिक शरीर 
वाली श्रद्धा के मुख पर जो मुस्कान छाई हुई थी, वह पूर्िमा की शुम चन्र- 
ज्योत्तता के ठुल्य मनमोहक एवं आतत्दमगी क्रौडा के युल्य अवाधर्गात से ओठो 
पर विद्यमात बतलाई गई है।* इस सौन्दर्य -विधान में कवि का उदय है, 
श्रद्धा को अतीन्‍्द्रिय सौन्दर्य से युक्त बतलाना | इसी कारण जिस तरह चन्ध- 
ज्योस्त्ना से वस्तुएं जयमगा उठती हैं, उसी तरह यहाँ मत को साध या अभधि- 
लापा से दीष्त मुस्कान से उसके अंग का सौन्दर्य निखवर उछा है। अतः यहाँ 
उसके शरीर को वार्विव ही, माँस, पश्जा आदि से रचित न बताकर इक 
दिव्यगघ एवं प्रकृति के मनोरम एवं अपार्धिव प्रदार्थों से रचा हुआ मिद्ध किया 
है। और जिस तरह गोस्वामी तुलसीदास जी ने छवि रपी अभ्ृतमागर से उत्तन्‍्न 
सोन्दर्यमूल लक्ष्मी से भी बढ़कर सीता को कहकर उसके अलौकिक सौंदर्य की 
कल्पना की है, उसी तरह प्रसादणी ने भी श्रद्धा के सौन्दयय का काल्पनिक सित्र 
१०-प्रस्तादजी कौ कला, ० ७५३) 
२--डारी सारी नौल को झोट पचूक, घक न । 
मो मन-मृगु करवर गहं, प्रहे ! भहेरी नं ॥ बिहारौ-रलाकर ५०। 
३--कुमुम कानन पंचल में मंद पवन प्रेरित सौरम साकार, 
रचित परिमाणु पराग शरीर णड़ा हो ले मध, का भाषार। 
और पड़तो हो उत्त पर घुध्न नवल मघ, राका मन को प्ताष, 


हँसी का मद विद्वुत प्रतिविम्द सब रिमा खेला भट्टय प्रदाए 
नि ज-श्रद्धी सर्गे, पृ० ४८ । 


४--जाँ घ्ि सुधा पयोगिधि होई / परम हपमय कच्छठु घोई 
सीमा रशु मंदद सियारू। सर्य पाति पंकज निन मार ४ 
एहि विधि उपर्ज सब्धि जब्र सुन्दरता घुछ् मूल । 


तदपि सकोच समेत कवि कहाँह सीय समद्वल ॥। 
-+रामब रितमानस, शसकाड़ २४२। 


( रेण्द ) 


अक्ति करते हुए उसमे रग, सुगन्धि, मधु, दीप्ति, कान्ति आदि समस्त सुन्दर 
बस्तुओ को एक स्थान पर ही सकलित कर दिया है। 

मारो के अतिरिक्त पुरुष के र्प-सोन्दये का चित्रण मो कामायनी में बडी 
सजीवता के साय अक्ति क्या गया है। मनु की शारीरिक गठन आादि वा 
उल्लेख करते हुए यहां वताया गया है कि उसने झरीर वाए प्रत्येदः मवयव हृढ 
मांसप्रेशियों से वना हुआ था, जिनमे से अपरिमित वीय॑ नलकता था, झटीर वी 
समस्त शिरायें अत्यन्त उभरी हुई थी, जिनमे शुद्ध रक्त का सचार हो रहा था, 
उनका भुख चिन्ताकातर अवश्य था, परन्तु वह अपार पोस्प से देदीप्यमान था 
और हृदय म॑ उपेक्षामय यौवन वा मधुमय स्रोत प्रवाहित हो रहा था।? ऐसे 
ही कवि ने मनु-पुश्न मानव के शारीरिक सौन्दर्य का चित्रण बरते हुए उसके 
मुख पर अपरिमित त्तेज बतलाया है, उसवे समस्त क्षमिनद अज्भो को बेहरि- 
किशोर वी भांति प्रस्फुटित होते हुए कहा है तथा उसे एक ऐसे गभीर यौवन 
से युक्त बतलाया है, जिसमे कुछ नवीन भाव भी भरे हुए हो ।? पुरुष वे इन 
दोतों रुप-सौदयं के चित्रणों मे एव ऐसे सडोल एवं मुगठित शरीर की वल्पना 
पी गई है, जिसम ओज, तेज, योवन-दीप्ति, माधुये, गाभीगे, तीब्रता, स्वस्थता 
आदि विद्यमान हो और जो अगो की अन्विति, सामजस्य, अनुपात, व्यवस्थित 
क्रण, सुडीलपन आदि में भी युक्त हैं। हिन्दी-साहित्य में ऐसे वर्णन खोजने पर 
ही मिलेंगे 

इस तरह प्रसादजी ने मानवीय रूप-मौरदयं वा विश्वण करने वे लिए जिस 
प्रणाली को अपनाया है, उममे भत्तिक्ाल या रीतिकात की भाँति समस्त अगो 
का नख शिखर वर्शन तो नही है, अपितु कुछ विशिष्ट अवयवों का ऐसा सजीव 
वर्णन मिलता है दि उसमे अग-सोप्ठव ने साथ-साथ उत्तके अस्तर्वाष्य सौन्दर्य 
बी भी भावी मिल जाती है ओर पाठ्य उमर सौन्दर्य वे अपूर्व प्रभाव वो ग्रहण 


१---ध्रवधव की हद मांस पेक्षियाँ, ऊर्जस्वित था थोय प्रपार, 
स्फोत शिरायें, स्वस्य रक्त का होता था जितमे सचार । 
दिता कातर घदन हो रहा पोरपष जिसमें प्रोतप्रोत, 
डघर उपेक्षामय यौवन दा बहता भोतर मधुमप खोल ६ 
ऊचिन्ता सर्य, पृ० ४। 
२--मानद था साय उसो के सुख पर था तेज प्रपरिमित । 
केहूरि श्शोर से यमिनव भदयव भ्रस्फुटित हुए थे, 
योवत गम्भीर हुप्रा भा जिसमें कुछ भाव नये थे । 
नामानन्द सर्म, पृ० २७७॥ 


( २०६ ) 


करता हुआ एक अतीन्द्रिय सौन्दर्य की अनुभूति में लीन हो जाता है। अतः 
प्रसादजी ने एक कुशल चित्तेरे की भाँति योडी सी रेखाओ, छाया या प्रकाश- 
किरणो अथवा किचित्‌ अद्भो के विवरण द्वारा रूप-सौन्द्य का ऐसा विधान 
किया है, जिसमें पात्रों के पाॉयिंव एवं अपार्थिव, लौकिक एवं अलोकिक दोनों 
प्रकार के सौंदर्य का अपूर्व आभास मिल जाता है ! 
७“प्राकृतिक रूप-सौंदर्य--कामायनी मे प्रसादजी ने जिम प्रकार नर-नारी के 
झप-सौत्द्य का दिघान किया है, इसी प्रकार उन्होंने प्रकृति के सोम्य एवं भया- 
नक अवयवो की भी ऊाँकियाँ प्रस्तुत की हैं और उनमे एक अद्वितीस सौन्दर्य के 
दर्शन किये हैं । उन्हे प्रकृति मे कही भी जडता एवं निर्जीवता नहीं दिखाई देती, 
अपितु सर्वेत्र एक चेतनता एवं सजीवता विलास करती हुई प्रतीत होती है । 
अतः यह कहना अनुचित नहीं कि उक्त दोनों प्रकार के रूप-मौन्‍्दरयों की अपेला 
कामायनी में असादजी का मुकाव प्रकृति के अनिद्य रूप-सौन्दर्य की ओर अधिक 
है और ऐसा प्रतीत होता है कि कवि को प्रकृति के अतिरिक्त भ्रन्यत्र कही भी 
ऐसे अनुपम सौन्दर्य की भलक नहीं दिखाई देती। इसी कारण काप्रायती मे 
प्रकृति के अत्यन्त भव्य एवं विम्बग्राही चित्रों की भरमार है। उदाहरण के 
लिए पहले प्रलयकालीन समुद्र का रुप-चित्रणा लिया जा सकता है। शिसमें 
कुटिल काल के जालो के समान गरजती हुई उच्नत लहरें ऐसी प्रतीत होतो हैं, 
जंसे फेत उगलती हुई फनो को फंलाये अनेक व्यालियाँ चली आ रही हो । 
घिलास वेग की भाँति उसका भैरव जल-सघात बढ़ता चला था रहा है, उसकी 
बेला ट्षण-क्षण पर निकट आती जा रही है, क्षितिज का अभी तक क्षीण 
आभास मिल रह भा, परन्तु अब वह भी पूर्णतया लीन हो श्ुका है और घह 
मगानक समुद्र अखिल था को डुबोकर बस मर्यादा-हीन हो जाता है ।? समुद्र 
के इस रूप-चित्रण में प्रकृति के भयावक रूप की (सुन्दर काँक़ी भस्तुत की गई 
है, जिसमें विचित्रता के साथन्साथ उसके अलोकिक सौत्दयं के दर्शन 
होते हैं 

दूसरा संश्लिप्ट चित्र हिमालय का लिया जा सकता है, जशिप्तम उसे विश्य- 
कल्पना के समान अत्यन्त उन्नत, सुख-शीतलता एवं सन्‍्तोष से परिपूर्ण, ड्ूबती 
हुई अचला वो अवलस्बत, मणशिरत्नों का कोश आदि कहकर एक अत्यन्त 
शोमनतम शरीरपारी पर्षतो के सझ्लाट के रूप में विज्ित किया है, जो धताओ 
में आवेष्ठित होने के बारणा ऐसा जान पड़ता है कि मानो तिद्ठा में सुस-स्वष्त 
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देख रहा हो। वहां पर सर्वत्र नीखता के रहने के बाररा ऐसा जान पडता है, 
मानों इसके चरणों मे या इसके साम्राज्य में सत्र नीरदता की विमल विश्रूति 
विराजमान ही | शीतल जल से परिपूर्ण ऋणने इसके जीदन की अनुभुति वो 
प्रवट कर रहे हैं और ऐसा मायुम होता है कि रनों की कलन्‍वल ध्वनि दे! 
हूप में हिमालय को मधुर हँसी हो फूट निदलो है । इसको शिल/ सन्धियों से 
रकराबर पवन चारो ओर गु जार भर रहा है, जिससे ऐसा जान पढ़ता है कि 
वह पवन चारण कवियी की भाँति पर्वतराज हिमालय को दुर्मेध् अचल हृटता 
बा सर्वेत् प्रचार दर रहा है। सम्यावालीन घनमाताओ वे मध्य में इसवी 
शगन चुम्विनी श्रेणियाँ ऐसी प्रतीत होती हैं मानो वे इस गिरिराज वी राजियां 
हो, जो तुपार का विरीट धारण करके, सध्याक्षालीन बादलों वी रंग-विरणी 
छोट के उत्तरीय बोढ़े हुए हों 7 हिमालय के इस रुप-मोखय ने! बित्रण में 
जहाँ एवं सश्लिप्ट चित्र अकित करने” का श्रयत्न किमा गया है, वहाँ उसमे 
व्यवस्यित क्रम, सामजस्य, अन्विति, वर्णे-दीप्ति आदि के सायसाय एक देवों 
सौन्दर्य की अनुपम भॉँकी भी प्रस्तुत के गई है। 

प्रसादजी ने ऐसा ही एक सश्लिप्ट चित्र सध्या-सुत्दरी का अक्ति जिया है, 
जिसमे वह एवं नायिका की भाँति सुसम्जित होतर अपने सरोवर रूप्री घर 
में ब्राती है। वह गैंरिग वस्द्ठ पहने हुए है, उसकी अलके तारों से ग्रुथी हुई 
हैं और वह वदम्व पुष्यों को सुरनित करपती पहने हुए है। उसके बाते ही 
उसके घर से चहल-पहल मच जाती है, वर्योति सन्‍्तान की तरह खगनसमूह 
जिलरशाटे भरने लगता है, कलहम बलरव बरने लगते हैं और उनकी प्रति- 
ध्वनियाँ ऐसी प्रतीत होती हैं मानो स्वर्य की किश्नरियाँ अभिनव तातें ले रही 
हो।* सल्या के इस सप-चित्ररा मे मानवीकरणा का श्रयोग करते हुए उसमे 
एक सुन्दरी देवायतां की सो पवित्रता, कोमलता, मसूराता आदि दे दिखाने का 
प्रयौन हुआ है । 

निष्कर्ष यह है वि प्रसादजी ने मानवीय एवं प्राइतित रूप-सौस्दर्य वे 
मसजोद चित्र अक्षित किये हैं, जिनमे व्यवस्थित कम, पूर्णाता, मधुरिमा एव 
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संक्षित्ता के दर्शन होते हैं। इत चित्रो की संक्षित-शली इततौ मा्मिक है कि 
थोड़े विवरण से ही रूप-सौन्दर्य का प्रभावशाली चित्र पाठकों के मानसन्पटल 
पर उतर आता है और उसकी सुषमा का साक्षात्कार करता हुआ प्रत्येक सहृंदय 
पाठक आनन्द-विभोर हो उठता है । 

“प्राव-सौन्दर्ष--..जिस तरह प्रप्तादजी ने रूप-सौन्दर्य के सजीव चित्र अंकित 
करके अपनी चित्रण-कुशलता का परिचय दिया है, उसी तरह भाव-सौन्दर्य का 
चित्रण भी वडी निपुराता एवं कलात्मकता के साथ किया है। देखा जाय त्तो 
सम्पूर्ण कामायनी भाव-सौन्दर्य के सजीव चित्रों से ही ओत-प्रोत है। स्थान- 
स्थान पर अमूत्त' भावों को पू्त रूप देकर प्रसादजी ने उन्हें जिस तरह सुस- 
ज्जित किमा है, वैसा प्रयत्न अन्यत्र मिलना दुलंभ है। उदाहरण के लिए प्रषम 
चिन्ता तामक मनोभाव का ही चित्र देखिये ! इसमे चिन्ता को विश्व-्वन कौ 
सर्पिणी, ज्वालामुखी पर्वत के भीषण स्फोट के प्रथम कम्पन के समाव मतवाली, 
अभाव की चचल बालिका, लवाट की दुष्ट रेखा, हरीभरी सी दोड-धूप, समस्त 
ग्रहों की हलचल आदि कहकर उसे हृदय की सहलहाती हुई खेती के ऊपर 
झोणो से भरे हुए बादलों के तुल्य छाई रहने वाली बतसाया है ॥! विन्ता 
के इस चित्र द्वारा उसका स्वरूप पूर्णतया स्पष्ट हो जाता है और प्रत्येक पाठक 
उसकी वस्तुस्थिति से भली प्रकार अवगत हो सकता है। चिन्ता के सम्यक्‌ 
निरपए में उसकी अन्तर्वाह्य समस्त विशेषताओं के साथ-साथ उसके मूत्त रूप 
को भी सजीवता के साथ अंकित करने का प्रयत्त किया गया है। 

ऐसा ही दूसरा चित्र थासना का है। जिसमे वासता के उदय होते ही 
सर्वत्र धन्द्रमा की सुकुमार किरणों मधु बरसाती हुई सी प्रतीत होती हैं, पवन 
पुशकित होकर भघु का भार लिये हुए मंधर गति से चलता हुआ सा जाने 
पड़ता है, प्राण अधीर हो उठते हैं, प्राण किसी सुरभि से तृतत होकर छंकान्सा 
प्रतीत होता है, व्यूप ही प्रिया के रूठने का सा सन्देह होने लगता है और मे 
जाने यर्यों मनाने की सी इच्छा होती है तथा प्रेमी अपने को इस कार्य में बस- 
मर्थ सा सममने सगसा है। साथ ही वेदना के समान ही घमतियों में रक्त का 
मंचार होने लगता है और लघुमार सा सेकर हृदय में धश्कन भी काँपने लगती 
है ।? यहाँ पर अमूर्ता दासता का ऐसा ब्यौरेचार चित्रण किया गया है कि 
उसका स्वरूप पुर्णतया स्पष्ट हो गया है । * 

इनसे मी अधिक सजीव एवं मनोसोहक दित्र कुदि ने वज्जा अतोखाद का 
अंकित किया है ॥ बामायती का “लग्जा' सर्गे इसौ सनोसाव के सजीव चित्रण 
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के कारण सर्वश्रेष्ठ माना जाता है। प्रसादजी ने इस अमूर्ता भाव वा मूर्त्ती- 
बरण बरते हुए दिखा है कि एड नारी मे सज्जा मनोमाव के उदय होते ही 
इसे प्रेमी को छूते में हिचक्त लगती है, देखने मे सहला पलके बलों पर झुक 
जाती हैं, परिहास मे भरी हुई मीठो वाणी अधरो तक आवर रव जानी है, 
रोमाव हो जाता है ओर उसके अग को रोमावसी सड़ी होतर चुपचाप उसे 
रोकने का सवेत करने लगती है । यद्यपि वह नारी बघरों मे कुछ नहीं कहती, 
फिर भी उसवी भोहों वी काली-वाली रेखायें मूक्-भाषा में हृदय वी भावना 
को ध्यक्त कर देती हैं ।* इसके अवस्तर लज्जा के स्वरुप वा चित्रण करते हुए 
उमरे र॒ति को प्रतिमूति, शालोनता को सिखाने वाली, मतबाले सौन्दर्य 
के पग में मूपुर के समान लिपटने वालो एवं चंचल किश्योर गोंद की 
रखवाली बरने वाली वहत्॒र उसक्तो सरस कपोलों की ललिमा, आाँखो का 
अजन, कु चित अलको का धुंधरालापन, मंद की सरोर तथा ए ऐसी हलती 
मी मसलन वहा है, जो वानो वी साली का रूप घारण वर सेती है।” 
भाव-सीर्दय्य का ऐसा सजीव-विवात अल्यत्र मिलता दुर्लभ हैं। प्रमादजी ने 
यहाँ अपनी गहन अनुभूति के बाघार पर झ्जा आदि मनोमलों वे भावगत 
सौंदर्य को मूत्त रूप देगर उनका ऐसा चित्र किया हैं कि उनके विश्ररा किया है. हि. उनके रुप के 
सापन्याप उनके समस्त मानसिक एवं धारीरिक व्यापार भी स्पष्ट हो गये उनवे समस्त मानतिक एवं शारीरिक व्यापार भी स्पष्ट हो गये हैं । 


बामायनी में भावों की नरादार उद्भावना भी री गईं है। जैसे श्रद्धा, शाम, 
इडा, अमुर पुरोहित भादि मनोभावो दे भी प्रतीक हैं। अत इसके सौंदये- 
विधान में भी भावशत सौंदयय के दर्शन होते हैं। इस तरह प्रमादजी मम्पूर्श 
वॉमायनी में भाव-सोदर्य नें विधान में भी अधिक व्यस्त दिखाई देते हैं । 
कम -सोन्टयं--ययपि अन्य प्रवन्ध-दाव्यो वी भाँति वामायनी में कर्म बा 
विस्तार अधिन' नहीं मिलता, कयोकि' इसकी कथा हो प्रत्यन्त सधु है, फ़िर भी 
अपने सीमित छ्षेत्र से प्रसादजी ने रुसे दे स्दरूप वा जो शिद्रणण विया है, इसने 
अन्तर्गत बर्मे-सौंदरय बे भी दर्शन हो जाते हैं। इतता अवश्य है ति भ्रभादनी ने 
यहां पुस्ष वो कपेक्षा नारो दे इर्म-मौंदयं बा चित्रण अधिव विश्ञा है, यहां तब 
कि पुरष वो तो पहसे अवर्मप्य ही दियवाया है और नारी हो सर्वेप्रष्म उसके 
सर्मोष आवर उसे दर्म करने की प्रैरुणा देती हुई चित्रित वी ई | मारी के 
इस बर्म-सौंदर्य वा सजीद विंत्र वहाँ अदित किये गया है, जहाँ वह एक गृह- 
सलदमी वी आँति गर्भदतो होदर अपने भावी शिशु के लिए झूत बालनी, दच्च 





१-दीमायती, पू० च्धा २--बही, पृ १०३! 
-- वही, पृ० ५४-५६ । 


( २१३ ) 


बनाती, बीजो का सग्रह करती एब सुन्दर कुटीर का निर्माण करती है गिसमें 
पुआालो का छाजन डालकर झुभ वातायन बनाती है, वेतसी लता का कूपा 
डालती है ओर घरातल पद सुमनो का चिकना सुरभि-चूर्ण विद्याती है। वह 
गर्भ की दुर्भर किन्तु सधुर पौडा को मेलतौ हुई भी इन सभी कार्यों में दिन- 
रात ध्यस्त रहती है । उसके मुख पर ध्रम-बिन्दु के रूप में जननी का सरस गर्व 
भलकता दिखाई देता है तथा वे श्रम-विम्दु जब पृथ्वी पर गिरते हैं तो ऐसा 
जात पडता है मानो वे सुमन बनकर पृथ्वी पर बरस रहे हो और कोई महापर्व 
समीप द्वी आ गया हो ।* 

नारी के कर्म-सोंदय्य का दूसरा चित्र वहाँ मित्रता है, जहाँ श्रद्धा स्वप्त मे 
अनिष्टकारी घटनाएँ देखकर मनु को खोजने के लिए एक योगिनी की भांति 
घर से निकल पड़ती है बोर दू ढत्ती-दूढती सारस्वत नगर में जाकर अपने प्राण- 
प्रिय को मुमूर्ष अवस्था में देखती है । उस समय उसका हृदय घुलकर भाँस़ो के 
मार्ग से बहने लगता है, वह अपने मधुर-स्पर्श के अनुलेप एवं अपनी स्वर-लहरी 
के संजीवन-रम से मनु को सचेत कर देती है और आत्मीयता का सचार करती 
हैई अपने अपराधी पति को भी अवलम्ब देती है | इतना ही नहीं, अपने रूठे 
हुए ईप्यलु पति के हृदय में पुनः अनुराग उत्पन्न करके अपना महत्व स्थापित 
कर देती है ।* 

इतना ही नही, अन्त में वह पतिव्रता नारी अपने अपक परिश्रम द्वारा 
जगती की ज्वाला से संतप्त एवं पथ-अष्ट पुरुष को उचित मार्ग पर लाकर एव 
उसके जीवन में सरसतों को संचार करती हुई उसे महापुश्प बना देती है, जिसंसे 
फिर वे दोतों निरन्तर ससृति की सेवा से लीन रहते हैं, सतोष एवं सुख देकर 
सबके दु ख को दूर करते हैं? और जगत का कल्याण करते हुए अखड आनन्द का 
अनुभव करते हैं ।४ इस तरह कामायनी में नारी के कर्म-सौन्दर्य की ऐसी भनो- 
रम भाँकी प्रस्तुत की गई है कि सर्वत्र उसी का व्यक्तित्व महादव्‌ दिखाई देता है 
और वही मानव को पश्मुवा से मानवता की ओर ले जाने बाली शिद्ध होती है । 

साराद्द यह है कि प्रसादजी ले कामायनी मे रूप, भाव एवं कर्म तीनों प्रकार 
के सौन्दर्य का विघात किया है। इसके लिए उन्होंने सौन्दर्य के अत्तर्वाह्य सभी 
उपकरणों का प्रयोग किया है और उनके द्वारा सौस्द्य की एक ऐसी चित्रण- 
प्रणात्ती को जन्म दिया है, जो युग की एक विशिष्ट प्रणाली बन गई है । इसी 
प्रणाली के कारण आज छायावाद के युग को सौरदय-चित्रणा वा भी युग गह 


१--हामायनी, पृ० १४१, १४६-१५१ | २--डही, पृ० है८३॥ 
३--वही, पृ० २१४-र२२२। ४ड--वही, पृ० २६२ । 


( २१४ ) 


अपते हैं, वपोकि मानव के अन्तर्वाह्म जीवन सम्दन्धी जितने सजीव चित्र इस 
ग्रुग भे अशित हुए हैं, उतने हिन्दी साहित्य के बिसी भी युप में मिलना कठिन 
है। साथ ही जबकि कामायनी इस छायावादी युग की ग्रतिनिधि रचना है, तो 
इसमे तत्कालीन पद्धति पर सौन्दयं-चित्रो की बहुलता का होना भी स्वाभाविक 
है। यहो वारणा है कि वामायनों में सोन्दर्य-चित्र अधिक मिलते हैं, जिनमे 
प्रसादजी के सोन्दय्यं विधान की निपुणाता एवं वारोबो वे द्शन होते हैं। 
सौन्दर्य भौर रस--पाश्चात्य सौन्दयं-शास्त्रियो ने सौन्दययं में प्रसन्नता एवं 
आनन्दानुभूति का जैसा वर्णान क्या है, वंसा ही वर्णन हमारे यहाँ रस के अन्त- 
गंत मिलता है और रस को यहाँ स्वय आनन्द-स्वरूप ही मात्रा है। इसके साथ 
ही कोने ने सोन्दर्य-जन्य आनन्द को दो भागों मे विभक्त किया है--शुद्ध आनन्द 
भर मिश्रित आनन्द । काब्य, चित्र आदि से शुद्ध आनन्द वी प्राप्ति होती हैं. 
ओर नाटकों से मिश्रित आनन्द मिलता है।! इसस सिद्ध है कि सौन्दर्य वे 
आतत्द भें कला का आनन्द भी सम्मिलित है । यह बात ड(० दामुदेवशर्ण 
अग्रवाल ने भी स्वीवार वी है कि “चतुर शिल्पी जिस परापाए-वड को अपने 
पौशत से छू देता है वही सौन्दर्य वा प्रतीक वन जाता है और उसी मे से रस 
बा अक्षय सोद फूद निवलता है ।!* इस तरह सौन्दर्य-जन्य आनन्दानुभूति तपा 
बलागत आलनन्दानुभूति था रम म समानता प्रतीत होती है। परत्तु सौन्दर्य 
और रत की एक्न्ती प्रद्ृति होते हुए भी उनमे योढा अन्तर है । रस अपनी 
विभाव, अनुभाव, सारी आदि सामग्रो पर आधारित है, जिसमें विभाव-पक्ष 
मुख्य है। रस नौ माने गये हैं, जिनमे श्ट यार को मुख्यता दी गई है, किस्लु 
अन्य रस भी अपना महत्त्व रखते हैं। सोन्दर्य का सम्बन्ध केवल झगार वे 
रस ने आसम्वनों से हो है। श गार वे' आतम्बनों में तथा उनते वन वरने वाचे 
काब्यों में साधुये-गुरा को प्रघानता रहती है । भारतीय हृष्टिकोरा से माधुयं को 
हो सौन्दयं का परिचायव वहा जा सकता है। माघुयं की परिभाषा में बह्ा 
भी गया है ति जा गुण चित्त को द्रवीभ्रूत करवे' आह्वादमय बनाता है, उसे 
माधुय वहते हैं ।! सौन्दर्य मे भी डित्त को द्रवीभृत करने का गुण होता 
है। साथ ही म् गार रस वे स्थायी भाव रति में भी मन का उसके अनुवूलल 
बय॑ में प्रेमाद या दरवीभूत होता बतलाया गया है।£ इप्त तरह मन की 
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२-हता पोर सह्हृति, पृ० २१६। 

३--वित्तददी भावमपोछल्ठादो माधुंस्य म्‌ च्यते ।--साहित्यदर्घण <३ 
४--रतिमनौश्नुवूलेईयें मदस प्रधायितस्‌ ।--पझाहित्पदर्षण ३१८५ 


तु 


( रह ) 
अनुकूल॑ता या वित्त के द्रवीभूत होने का जो लक्षण रति में मिलता है, वही 


सौन्दयं या माधुय॑ में भी श्राप्त हो जाता है। अठ. अन्य सभी रसो की 
अपेक्षा केवल श्य गार रस ओर सोन्दर्य एक समान प्रतीत होते हैं । 

श्ूगार रस में मी सौन्दर्य का सम्बन्ध केवल उसके आलम्वन विभाव से 
होने के कारण सौन्दर्य कला का दाह्म पक्ष सिद्ध होता है। वैसे प्रत्येक कला 
का सम्बन्ध रस से है और जो बात कच्चा के लिए कही जा संकती है वहीं बाच 
व्यापक सौन्दर्य के लिए भी कही जा सकती है, जिसमे प्राकृतिक और मानसिक 
सौन्दर्य भी भ्राजाते हैं । इतना होने पर भी सौस्दर्य_कला का बाह्य 
शरीर है और रस उसकी आत्मा है। सौन्दर्य में केवल नेजेख्रिय की सहायता 
ली जाती है, जबकि रस का सम्बन्ध हृदय से है, जबकि रस का सम्दन्ध हुदय से है | यदि सोन्दर्य पुष्प है, तो रस 
उसका थाह्वादमय सौरभ है। परन्तु पाश्चात्य विद्वानों की हृष्टि केवल कला के 
बाह्य पक्ष की ओर ही रही, जबकि भारतीय विद्वानों ने उसके अन्‍्तस्‌ में प्रवेश 
करके कला के वास्तविक स्वरूप को जानने की भी चेष्टा की । यही काररा है 
कि पाश्चात्य सोन्दर्यानुभूति एंवं भ्राच्य रसानुभूति में एकता होते पर भी पर्याप्त 
अन्तर दिखाई देता है। परिचम की सौन्दर्यानुभूति मे रजोगुण की श्रधानता है, 
जबकि रमानुभूति सत्वगुण॒-प्रधान है | एक में आनन्द की अनुभूति आनुषगिक 
है, परन्तु दूसरी स्वय आनन्दस्वरूप ही है ।? इतना ही नही, पश्चिम मे सौन्दर्या- 
नुभूति की भौतिक एवं आध्यात्मिक व्याख्या होने पर भी वह ब्रह्मानन्द के सम« 
कक्ष नहीं ठहराई जा सकी है, जबक्ति भारतीय विद्वानों ने “रमों वे स.' कह- 
कर रस को ही ब्रह्म मांव लिया है और इसी कारण रसानुभूति भी यहाँ 
द्रह्मानन्द की कनुभूति के समकक्ष मनी जाती है | 

वस्तु भोर रस का सतुलंबन--कांव्य के कलेवर में शब्द, अर्थ तथा रस 
तीनो संगुम्फित रहते हैं। राजशेखर ने ठीक ही लिखा है कि शब्द और अर्थ 
काव्य के दारीर हैं और रस उसकी आत्मा है।” ध्ब्द और अर्थ का सम्वन्ध 
काव्य की वस्तु से होता है, क्योकि सांयंक शब्दों के समूह में ही कविता वी 
बस्तु का निर्माण द्वोता है, तिरर्यक शब्दों से नही । इसके साथ ही जब काव्य 
की आत्मा रस है, तब काव्य का सारा दढाँचा या वस्तु-विघान भी रत की 
दृष्टि से ही होता उचित है और उसमे आने वाले गुण, रीति, अलझारादि की 
मोजना भी रसानुबूल ही उपयुक्त होती है। खझाहित्यदर्षशकार ने इसी कारण 
लिखा भी है कि रसात्मक वावय ही काध्य है, दोप उसका अपकाय करने चले 











१ _ वक्तोक्ति भोर भ्रमिस्यजना, पू० १६७॥ २--तंत्तिरौयोपनिषद रा 
इ--हाब्प-्मीमांसा, पृ० है४ । 


( २१६) 


हैं तया गुश, बलकार एवं रीति उसके उत्क्ष विधायक होते हैं ।! इस प्रवार 
वस्तु में क्या गुझ, वया अलकार और बया रीति एवं वद्गोक्ति-समी का विघान 
रस को घ्यात में रखबर होता ठीक है । इतना ही नहीं, आचायों ने जिन दोषों 
की कल्पना वी है उनमें भी रस का ध्यान रखा गंदा है ओर रस का 
अपवर्ष करने वालो या रस में बाधक दस्तुओ को हो प्रायः दोष कहकर पुकारा 
गया है ।* 

अत काव्य की वस्तु में सतुलन स्थापित करने के लिए अथवा उसका काव्य 
में उचित दिधान करने वे लिए कवि तो रस पर घ्यान देना सर्वया अपेक्षित 
है । जब रम काच्य वी आत्मा है, तब आत्मा को छोडवर यदि वाष्य-दस्नु का 
विधान किया जायगा अथवा उस आत्मा की ओर घ्यान न देकर वाह्म आवार- 
प्रशार भें ही केवल सौस्दर्य खोजन का प्रयत्त क्या जावेगा, तो वह रचना 
निर्जीव होगी, उसमे रस के बिना सजौवता नहीं आ सती और बह सहृदयों 
के हृदय को भी अपतो ओर ग्राहृप्ट करने में सफ्ल नहों हो सत्ती। हमारे 
यहाँ तो रम हो सोन्दर्यानुभूति का साधन माता गया है और रमस-शून्प किसी भी 
रचना को वाव्य कहने मे भो सत्रोच रहा है” मत बल्तु वे लिए रस की 
अत्यल आवश्यरता है, विशेषत्रर प्रबन्ध-काध्य बी वस्तु दा विधान तो रस वी 
नींव पर ही होता है, तमी वह रचना सरम और आह्वादकारिणी होती है । 
यह माना वि काज्य-वस्तु में एक क्या रहनी चाहिए उसमे जहाँन्तहाँ आल॑- 
कारिक वर्णन भी होने चाहिए, वृत्तो वी भी सुन्दर योजना होनी चाहिए, रीति 
एवं गुणों वा भी उचित उपयोग होना चाहिए और उक्तियों का भी कीशल 
रहना चाहिए, परन्तु रस का ध्यान ने रखबर यदि उपयुक्त सभी बातों वी 
योजना थो जायगी, हौ वह्‌ रचना चमत्वारिव भले ही हो जाय, सरम न होगी, 
बौतूहलवर्द व भत्रे ही हो जाय, आह्वाइशारिणो न होंगी बौर शब्दनसौन्दर्य 
मे ओत-प्रोत भें ही हो, किन्तु अर्थ सौन्दर्य से होन होगी । इसलिए के था-वस्नु 
की सफ़र योजना के लिए रस के सल्तुलित स्वरुप का होना अत्यन्त आवश्यक 
है। आचार्य शुक्ल ने नी काव्य और सूक्ति बा भेद बतताते हुए सरस और 
रसहौत काब्यन्‍वस्तु को ओर स्पष्ट सकेत किया है ! बनवा कहना है छि--/डो 
उक्ति हदय मे कोई भाव जागर्ति सर्द था उसे अतुत बसु या तस्य की 





१०-दाश्यं रसात्मव् बाय्य दोषास्तस्थाएश्दंशा ३ 

उत्वर्थ हेतवः प्रोक्ता गुझालडभाररीतय ॥--स्ाहिस्थदर्षण १॥३-५ 
३--एसापह पका दोषा ।--स्ाहित्यदपंछा ७१ 
३--हिं सच्छून्य बाध्य किडिवरध्ति ।--प्दग्थालोक: 


( २३७ ) 
मार्मिक भावना में लीन करदे वह तो है काव्य और जो उक्ति केवल कथन के 
ढय के अनूठेपन, रचना-वैचित्य, चमत्कार, कवि के श्रम था निषुणता के विचार 
में ही प्रवृत्त करे वह है मुक्ति ।/१ इस प्रकार वस्तु के मंफन विधान के लिए 
उसमे रस का सन्तुलित स्वरूप रहता अनिवाय है । अलकारादि से वाह्य सौन्दर्य 
की ही सृष्टि हो सकती है, किन्तु आन्यरिक सौन्दर्य का भृजन रम द्वारा होता 
है और जिसे रचना मे रस की ओर कि की सन्तुलित दृष्टि रहती है वही 
रचना सफल एवं उह्कृष्ट मानी जाती है । 
नुततन कध्य-धारा में रस की त्यिति--काव्य मे रस की अपरिहायं सत्ता का 
विवेचन करने के उपशात्त अद देखना यह है कि आधुनिक नूतन काव्य-धारा मे 
रस की क्‍या स्थिति है और भाजकल के कवि कहाँ तक रस पर ध्यान देते हैं । 
कहने की आवश्यकता नहीं कि आजकल प्राश्चात्य विचारों के श्रमाव से कवियों 
का ध्यान रस की ओर उतना नही है जितना कि स्वातुभूति-निरूपणा, चरित्र- 
चित्रण, सोन्‍्दर्य-वर्णन भादि की ओर दिखाई देता है। आजकस प्राय. ऐसे 
विचार फल रहे हैं कि 'रस-सिद्धान्त कोई अटल वस्तु नही है, जीवन की थारायें 
एक-दूसरे से ऐसी मिली-“जुली हैं कि नो रसो की मेड वाधकर उन्हें अपने मन 
के मुताबिक नहीं बहाया जा सकता ।/ यह रस-परिपाटी जीवित कविता की 
गति में बांघक होती हैं। वह अवरोध है और एकमात्र राजाश्रित कवियों की 
बताई हुई है। वह आदिन्कवि के काव्य में नही मिलती। नहीं बाद को 
मिलती । यदि रस काव्य की आत्मा होता, तो वह सबकी कविता में मिलता, 
, इत्यादि 4* इन सभी आक्षेपों का उचित एवं उपयुक्त उत्तर देते हुए ५० राम- 
दहिन मिश्न ने लिखा है कि “रस की सख्या नौ होता ही आवश्यक नहीं है, अन्य 
भाव भी रस की कोड़ि तक पहुँच सकते है और वह स्वयं नो के स्थान पर 
ग्यारह रसो को मात कर चले है सांय हो उनका मत है कि रस का सिद्धान्त 
राजाश्रित कवियों का बताया हुआ नही है, दह्‌ दो हजार बरस से भी ऊपर की 
चीज है। रस कविता के लिए कभी बाधक नही द्ोोता, क्योंकि यहाँ तो आचारयों 
ने काव्य की तीन श्रेणियाँ मानी है--उत्तम, मध्यम और अधम । जो रसद्वीत 
रचनाएं है, वे मष्यम तथा अधम कोटि में आती हैं और सरस रचनाओं 
को उत्तम कहा जांतों है। इतना ही नहीं, सूक्तियाँ भी कविता ही मोदी 
जाती हैं ।९ 








१--चिन्तामणि, भाग ३५ ठृ० २३४३ 
२३>-छाव्यदर्षण, भूमिका, पृ०२०२२।॥ 
ई--काव्यवप ए, सूमिका, पर ५-१४ । 


( २१६ ) 


इनके अतिरिक्त श्री नददुलारे वाजपेयी ने छायादादी युग वी कविता बा 
विश्लेएण करते हुए लिखा है कि इस कविता में 'काब्य-कल्पना और शब्द 
सकेतो म वास्तविक अनुभूति हु! योग रहता है। यह अनुभूति ही इस युग की 
ब्रेरसा-धक्ति है । इसी अनुभूति के आवार पर रस-मिद्धान्त की सृष्टि हुई है 
और उसके उपादान--विभाव, अनुभाव, सचारी भाव आदि निश्चित किए गए 
हैं ।? यही वात डा० भगीरष मिथ ने नो स्वोकार को है कि आजक्स का बदि 
जिस अनुभूति को कविता का अनिवाय्य अग मातता है या उसे आत्मा कहता है 
वह भाव या रसन्मम्प्रदाय वी हो वस्तु है।? इतता अवश्य है कि बाघुतिब 
कविता मे प्रगीत-मुक्तक्ो की प्रधानता है और उन कविताओं में स्वानुभ्ूति- 
निरूपणा की और अधिक घ्यात देन के कारए रस का पूर्ण परिपाक नहीं दिखाई 
देता । प्राय उन प्रगीत-मुत्तकों में रसाभास, भावाम्राम, भविश्ञान्ति, भावोदय, 
भावन्सधि और भावनावलता की ही व्यजना अधिक मिलती है, जबकि मुक्त्कों 
एव प्रवन्धन्ाव्यों में विभाव, झ्नुभाव सारी तथा स्थायी भावों से युक्त 
रमानुभूति के भी दर्शन होते हैं ।९ 

साराश यह है कि भले ही आधुनिक कदि रस की और ध्यान देकर कविता 
नहीं लिखते, फिर भो उन कविताओं में जिन सनोभावों का वर्णन होता है, 
उनमे थदि वोई भाव अपनी परिपत्रवावस्या तब नहीं पहुँचता अर्थात्‌ उसमे 
आसम्दन-उद्दीपन विभावी, सारी भावो या अनुभावों का सम्पक्‌ निशपण नही 
होता, ही भी वेवल भाव-व्यजना के वार्प हो बे कविताएं भाव को कोटि मे 
तो का ही जाती है जौर यह भी रस वी एबं निम्न बोटि है। धत्तः जाधुनिव 
बदिता में स्वानुभूति वो तीषता होने के कारण यह बहता सर्वंधा अनुचित है 
वि उसमे रसर्नछद्धान्द बा पालन नहीं होता अपवा यह कहना भी समीचोन 
सही है कि ज्ञाघुनित्र कविता में रम-सिद्धान्त की सर्वेधा अवहेलना बी 
जाती है । 

नूतन रस-घारा में कामायनों का स्थान--उपयु क्त विवेचन से यह तो स्पष्ट 
है कि आधुनिक यंग में छायावाद ने अन्तगंत जितनी स्वानुभूति-निरूपिणो 
प्रगोत-मुत्तक बवितायें आती हैं, उनम केवल भावों वा ही वर्णन होता है और 
रस को पूर्ण परपववाजस्था ने दर्शन नहों होते । परन्तु कामायनी बाध्य प्रगीत« 
मुक्तर नही है। यह एंड प्रवधात्मक काब्य है | यह दूसरों बात है वि इसमे भी 
77 _ प्रापुनिक साहित्य, पृ० १२ । 

२३--हिन्दी शाव्यशास्त्र का इतिहास, पृ० ४१०। 

३--छाग्वाद-युग, १० २३४ । 





( २९६ ) 


(इड़ा' आदि सर्यों मे प्रगीत-मुक्तक ज॑से कुछ स्थन मिल जाते हैं और वहाँ पर 
केवल भावों के ही वर्णन मिलते हैं, फिर भी एक महाकाब्य होने के नाते इसमें 
रो की पूर्णा परिपक्वावस्था के भी दर्क्षत होते हैं जिसका विस्तृत उल्लेख इसी 
प्रकरण के अन्तगंत पहले किया जा चुका है।? इतना अवश्य है कि आधुनिक 
गरुग की विशिष्ट प्रणाली को अपनाने के कारण जहाँ काम्रायती में अंधकार 
और पवत को आलिंगन करते हुए,” धरा यथू को सकुचित बैठे हुए तथा 
एंठकर भाव करते हुए, रजनी को घूंघट उठाकर मुस्कराते हुए* 
तथा नदियों और पर्वृतों को परस्पर गलबाँही डालकर धरुमते हुए लिखा 
है,” वहाँ पर शास्त्रीय हष्टि से रसाभास सिद्ध होता है, क्योकि ऐसे 
स्थलों पर प्रकृति में चेतनता का आरोप करके प्राकृतिक पदार्थों को रति- 
क्रीडा में निमग्त दिखाया गया है, जो कि अनौचित्य के अन्तर्गत आता है ॥ 
परन्यु तनिक गहराई के साथ विचार किया जाय तो पता अल्लेगा कि वक्त 
ओशित्य-अनौचित्य सम्बन्धी घारणा प्राची है। आधुनिक युग में सामंतयुगीन 
हृष्टि के बदल जाने और विज्ञान द्वारा नई दृष्टि मिल जाने से बहुत कुछ प्राचीव 
मान्मताएँ भी बदल चुकी है। अब प्रकृति मे रति-क्रीडा का वरणोन करना 
अनुचित नहीं माना जाता और आधुनिक वैज्ञानिक तो पुष्पों एवं पेड-यौधों मे 
भी लिंग-भेद मातमे लगे हैं। प्राचीन साहित्य-धास्त्र में प्रकृति के इन व्यापारों 
को रसाभास सम्मवतः इसलिए कहा है कि ऐसे व्यापारों मे चेतना के कार्य की 
प्रतीति नही होती । परम्तु आधुनिक कवि की दृष्टि से प्रकृत्ति सजीव एवं 
सचेतन है । अत' उसके व्यापार भी मानवोषम होते हैं, भले ही वे रस की 
कोटि न आकर भावमात्र ही रहे । 
निष्कर्द यह है कि कामायनी में अपने युग के अन्त्गंत्त प्रचलित ग्राधीचे 
एवं नवीन अधिकाश सौन्दर्य एवं रस सम्बन्धी मान्यताओं के दर्शन होते हैं और 
१-बेक्षिए, १० १५६१६२ 
२--तरल तिमिर से प्रलय पवन का होता ग्रालिगम प्रतिधात 
+-चिम्ता सर, १० (५।॥ 
३--विधु खेज पर धरा वधू धब ततिर संकुचित बंढी सो, 
ब्रलय तिज्ञा फो हुसचल स्मृति में मान किए सो, ऐंठी सी । 
-+भाशा सर्ग, १० २४ । 
४--पू घट उठा देल् भुसक्याती किसे ठिंठकृतों सो प्लाती। 
--प्ाशां सर्ग, पृ० ३६ | 


५--भुजन्तता पड़ी सरिताप्रों कौ दौसों के पते सनाथ हुए 
-+काम सर्ग, १० ७३ । 


( ३२० ) 


प्रमाद जौ ने काव्य के भाव एंव विभाव-दोनो पक्षों का बडी सफलता के साथ 
निरूपण किया है। भाव-पक्ष के अन्तर्गत कामायनी के भाव-सौन्दर्य एवं रसादि- 
पूर्ण वर्णन आ जाते हैं और विभाव-पक्ष मे सौन्द्य-चित्रण आता है । इस 
तरह कामायनी भे आधुनिक युग वी मान्यताओं का सुन्दर समन्वय मिलता है 
और कवि प्रसाद ने आदि मानव की क्‍या के सहारे अनुपम प्रेम एव अलौकिक 
सौन्दर्य की जो रसात्मक भाँकी प्रस्तुत की है, उसी के आधार पर आज 
'कामायनी' को अपने युग का प्रतिनिधि महाकाव्य कहा जा सकता है । 


प्रकरण ४ 
२-कामाचनी का काव्यत्व 


कामायनी का कला-पक्ष 


काव्य से शब्द-विधान सम्बन्धी विभिन्न सत--भाषा कवि की स्थानुभूति 
को सफलतापूर्वक अभिव्यक्त करने का सुन्दर माध्यम है, क्योक्ति भाषा ही भाव 
एवं विचारों को बहन करके कवि की स्वानुभूति को उसके अन्तेंप्रदेश से वाह्य 
जगत में लाती है और अपनी अपूर्व क्षमता द्वारा उन्हें सवंजन-सुलम बनाती 
है। इस भाषा का स्वरूप पद, पर्दांशो, वावय या वाक्‍्याशों द्वारा निभित होता 
है और पद या वावय आदि का मूल आधार दब्द है। इस तरह भाषा के स्वरुप 
का निर्माण झब्द-ममुच्चय द्वारा होता है और ये झब्द ही मावाभिव्यक्ति के 
प्रमुख साघत हैं ॥ इसी कारण काब्य को मुस्यता शब्द की साधना कहा 
गया है ॥? 

दिब्द' का घातुगत अर्थ आविष्कार करना या दाब्द करना है ।? यह धब्द 
अपनी स्राकेतिक घ्वनि द्वारा साघारंणतया वस्तुओं का ज्ञान कराया करता है।* 
प्रंतजलि ने कहा भी है कि लोक में पदार्थ की अतीति बराने वाली ध्वनि को 
दाब्द महते हैं (६ पुस्तक मो अन्य अनेक वाचको के रहते हुए भी विवक्षित 


१--साहित्यालोचन, पृ० ६३ ३॥ २-पिद्धास्त-कौमुदे, पृ० ४०२ ॥ 
३--काव्यदपंण-मूमिका, पृ० ४3 ।  ४--महामाध्य हा!! 
श्र! 
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अथवा मभिलपित अर्थ के एकमात्र वाचक को भब्द कहते हैं ।” आचार्प दडी 
का मत है कि सम्पक्‌ प्रयोग होने से यह दब्द बामधैनु के समान हमारा सर्वार्य 
सिद्ध करता है और दुष्प्रमुक्त होने से प्रयोत्ता वी ही मूर्खेता को प्रकट 
करता हैं।र 

अंग्रेजी के विद्वान्‌ वाल्टर पेटर ने भी लिखा है कि अनेक शब्दों के रहते 
हुए भी एवं वस्तु, एक विचार के लिए एक ही शरद उपयुक्त होता है।? हट 
रोड का भी यही विचार है कि कविता शब्दों में ही अभिव्यजित होती है और 
वाव्य में झब्द हो मृतियों एवं विचारों का सकेत किया मरते हैं* और क्रोचे 
का मत है कि दविता एव ओर तो शब्द की मूर्ति है और दूसरी ओर वह 
शब्दों के अ्य की भी मूर्ति है ।* भारतीय आचार्यों ने भी झब्द ओर अपे को 
साध्य वा शरीर कहा है ।० अत अर्थयुक्त श्षब्दोंद्वारा ही वांब्य का विधान 
होता है । 

माधारणतया साहित्य-प्रस्यो में शब्द तीन प्रकार के माने गये हैं--वाचर, 
लक्षक और व्यजक। जो साक्षात्‌ सकेतित अर्थ के बोषक होते हैं वे 'वावर! 

बहलाते हैं, जो भुख्याप के बोधत होने पर उप्तसे भिप्न किमी अन्य अर्थ को 

लक्षित करते हैं वे 'लक्षक' होते हैं और व्यग्यार्थ के धोतक दाब्दों को 'ब्यजव 
कहते हैं ।7 इन तीनो प्रक्तार वे शब्दों द्वारा ही काव्य का निर्माण होता है । 

परन्तु बाध्य के लिए कसा शब्द विधान अपेक्षित है, इसके बारे भें विद्वानों 
के भिन्न भिन्ठ मत मिलते हैं! भरतमुलि का विचार है कि “गूढ़ शब्दार्थ से रहित 
मृदुललित पदावली' ही सर्देव काब्य बे लिए घुभ होतो है ।९ अग्निपुराण में 
लिखा है कि 'सक्षेपर मे अपने अमीप्ट अर्थ को प्रकट करने वाले वाक्यों से युक्त 
पदावली” हो दाब्य वे लिए अपेक्षित है (* इसदे' अतिरिक्त सस्कृत दे अन्य 
आचार सार्थक धब्दों एवं रसात्मव वाक्‍्यों द्वारा काव्य का निर्माण उचित 
बतनाते हैं।7० 


१--उकोतिजीवितधू १४६ २>-शब्यादर्श १६ 
3--59एप्व्यशाणगा, ए. 27 

4--९०॥६८७५६ ६६६४५$ ॥ (जध्यणज एाधणेंडत, 9 44, 
3-०३ ण॑ ॥<८5ऐल्टट, 9 7 

६>--दास्यातद्ार ११६, काय्यादर्श ६४१० 

७--हस्यरपणा, पू० २३२७१ द--साव्यज्ञास्द्र १७१२३ 
६--भग्निपुराण रेशेछश६-७ 
१०--काध्वालंशार ११६, साहिददर्षश १४३ 
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हिन्दी के आधुनिक आचार्यों में से प॑ं० महावोरप्रसाद द्विवेदी का मत है 
कि काय्य की भाषा सरल-सुवोध होनी चाहिए, झब्दों का रूप व्याकरणं-सम्मत 
अर्थात शुद्ध हौवा चाहिए तथा रसानुरुप शब्दों का प्रयोग होता चाहिए ।? 
आचार्य शुक्ल का विचार है कि कविता में लाक्षस्थिक, विशेष हूप-व्यापार-सूचक, 
साद-सौन्दर्य से परिपृर्ण तथा व्यक्तियों के नामों के स्थान पर उनके रूप-ग्ुश 
था कार्य-वोधक झब्दो का व्यवहार होना उचित है ।? आचार्य श्यामयुन्दरदास 
का कथत है कि झद़दो के आधार पर ही उत्तम काव्य-रचना हो सकती है । 
अतः उत्तम काव्य के लिए शब्दों का उपयुक्त प्रयोग, शब्द-संघटन, भाषा की 
प्रौदता, समीक्षत वाक्‍्य-रचना, अवधारसा का संस्थान आदि बातें अपेक्षित 
हैं ।? साथ ही डा० भगीरष मिश्र लवीन शब्दी, मुहावरो, प्रयोगों, लोकोक्तियो 
आदि को कविता के लिए आवश्यक बतलाते हैं ।* 
दाषचात्य विद्वानों भे से अरस्तू का विचार है कि शब्द ऑठ प्रकार के होते 
हैं--लोक-प्रचलित (0077८70), अपरिद्चित (8878०), रूपकात्मक ()(८७- 
0704), आलंकारिक (077806797), नव-निर्भित (8८४॥ए-८०॥८०), 
सम्बे ([.6080॥८॥८४), संक्षिप्त (020088०0०6)और परिवर्तित (886760) #* 
इसके उपयान्त अरस्तू मे लिखा है कि वहूं रचना अत्यन्त स्पष्ट होती है, जिसमे 
लोक प्रचलित मा उपयुक्त ध्रब्दों का श्रयोग किया जाता है ! परन्तु जिसमे 
अपरिचित, आलंकारिक, रूपकात्मक एवं सम्बे-लम्बे शब्दों का प्रयोग क्रिया 
जाता है, वह रचना सर्वक्षाघारण की समझ में न आने वाली, कुछ गूढ एवं 
क्लिप्ट होती है। यदि ओऔदषित्य का ध्यान रख कर रूपकात्मक, सम्बे-लम्वे, 
अपरिचित आदि छाब्दों का ही श्रयोग किया जाय तो इनसे भी रचना सुन्दर 
हो सकती है, परन्तु औचित्य का घ्यात न रखने पर ऐसे छाब्दों का प्रयोग 
हैस्पास्पद हो जाता है ।९ एवर क्रोम्दी ने तो कविता में प्रयुवत धुन्दर दाब्दों 
को जादू का सा श्रमाव डालने वाला वतलाया हैं ओर लिखा है कि दे केवल 
मोहित या आनन्दित ही नहीं करते, अपितु हमारे मस्विश्क में एक ऐसी असा- 
रा! --हिरदी कविता में युगान्तर, पृ० ७१। 
२--वितामशि, भाग ६, प्ृ०२३८-२४६ । 
३+साहित्पालोचन पू० ३०८-बे ११ ॥ 
४--हिंस्दी काय्यशास्त्र का इतिहास, ० ४११३ 
5-46 वाल्छाड ण 7००7ए शत ज्ां्रल #_#ा। 87 फ्पाटालक, 
छु. 77. 
६--बही, पूृ० ८१-८५ । 
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घारण जीवनी शवित का सचार करते हैं जिसके द्वारा हमे पदार्थों एवं पदार्थ - 
विषयक अस्य बातों का भी भली प्रकार वरिचय मिल जाता है!” साथ ही 
हें रोड का मत है कि कविता में झब्द ही प्रधान है । अत, कवि को झब्दों 
शी घ्वनिं, उनके आवार-्रकार, आदि का भलों प्रकार ज्ञान होना चाहिए, 
अयोवि' शब्द कवि वा सर्वस्व है और शब्दों का अप ही काव्य का पर्य होता 
है।* 

भाधुनिक युग में छायावाद न एक विद्येप क्रान्ति उत्पन्न वी है। इसलिए 
खडी वोली का जो रूप प्रवल्लित था, उसम नवीनता उत्लन्न वरते हुए छाया- 
बादी कवियों मे अपनी कविता के झब्द-विधान पर स्वय अपने विचार प्रकट 
विए हैं। उनमे से कविवर पत न लिखा है कि--“प्रत्येक्ञ शब्द एक सवेत-माभ, 
इस विद्व-व्यापी सगीत वी अस्फुट भद्धार-मात्र है। जिस प्रश्यर समग्र पदार्य 
एक्द्टतरे पर अवलम्बित हैं, ऋशातुबन्ध हैं, उसी प्रकार शब्द भी, य सत्र एवं 
विराट्‌ परिवार के प्राणी हैं । जिस प्रकार शब्द एक ओर व्याकरण ने बढठिते 
नियमों से बढ होते हैं, उ्ती प्रकार दूसरी झोर राम के पझ्ाबाश मे पक्षियों वी 
तरह स्वतस्त्र भी होते हैं । प्रत्येश शब्द साथ ही ग्षना अलग प्र रखता है, 
जैसे “हिलोर' से उठात, 'लहर' में सलिल के वक्षस्थल वी कोमल-कम्पन, तरग 
में लहरों वे समूह दा एकडूसरे को धरेलना, उठकर गिर पढ़ना, “वीजि में 
जैसे किरणों में चमकती, हवा वे” पलने में हौते-हौले भूचती हुई हेंसमुख सहरियों 
वा, “उर्ति' से मधुर मुखरित हिलोरों का, 'हिल्लोल-किल्लोल' से ऊची-ऊँची 
बींहे उदांतो हुई उत्तात-धूर्ण तरगो का आभास मिलता है ।”5 इस प्रकार 
इब्द-विधान के लिए पत जी ते चार बातें आवश्यक बतलाई हैं--(१) शब्द के 
सम्बन्ध का ज्ञान होना, (२) धब्दों का व्यावरण सम्मत होना, (३) शब्दों वा 
रागमय होना, ओर (४) प्रस्पेक शब्द की प्रात्मा का ज्ञान होना । य चारों बातें 
भाषा पे घ्वच्छुन्द एवं स्वाभाविद्द प्रवाह के साथ-साथ भ्पनी परम्परागत 
विशेषताओं की भी धोतक हैं । कविवर निराला भौ कविता के सिए ऐसी ही 
भाषा उपयुक्त समसते हैं, जिसका स्थाभाविव विकास अपने जातीय 
जीवन भी हढ नींद पर हुआ! हो ( श्रापते लिखा भी है वि--"प्रहति वी स्वा- 
मत्यिष चाझ के आय गमिय रासफ भी; आय-शीत, भामध्य और कस भो 
हरफ या सुखानुशमता, पृष्ुलना भौर छन्द-सापित्य वो तस्फ, भद्रि उसके माय 


[--%6 868 ण॑ 57654 ९०८७५, 9 ॥8 
2--९ग्रोशशा१६ 555895 वा उनाधिबा: एशाल$0, 9 45, 


३--एाहसद की मूमिशा, पृ० १५०१७ । 
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जाती जीवन का भी सम्बन्ध है तो यह निश्चित त्पसे कहा जायगा कि 
ब्राण-शक्ति उस भाषा में है ।”? 

इसके साथ ही प्रमादजी का मत है कि -“सूक्ष्म आम्यन्तर भावों के व्यवहार 
में प्रचलित पद-योजना असफल रही । उनके लिए नवीन छौली, तथा वाक्य- 
विन्यासत आवश्यक था। हिन्दी में नवीन शब्दो की भगिमा ह्पृहणीय आम्यल्तर 
वर्शान के लिए प्रयुक्त होने लगी। शब्द-वि्यास में ऐसा पासी चढा कि उसमे 
एक तडप उत्पन्न करके यूक्ष्म अभिव्यक्ति का प्रयास क्रिया गया ।*** ' इस नये 
प्रकार की अभिव्यक्ति के लिए जिन नये झब्दों की योजना हुई, हिन्दी में पहले वे 
कम समझे जाते थे, किन्‍्नु शब्दों मे भिन्न प्रयोग से एक स्वतन्त्र अर्थ उत्पन्न करने 
की दाक्ति हैं। सभीष के शब्द भी उस झब्द-विशेष का नवीन प्र्थ च्ोतन करने 
में सहायक होते हैं। अर्न्वोद व्यवहार ५९ निर्भर करता है, शब्द-शास्त्र मे 
पर्षायवाचौ तथा अनेकार्थवा्री इसके प्रमाण हैं। इसी अर्थ-चमत्कार का माद्दा- 
त्म्य है कि कवि की वाण्यी में प्रम्िधा से विलक्षण अर्य॑ साहित्य में मान्य हुए ।”* 

प्रसादजी के धक्त कथन से उसकी दाव्द-विस्यास सम्बन्धी घारणा का पत्ता 
चल जाता है। वे नवीनता के प्रेमी ये भौर अपने युग मे पूवे-प्रचलित शब्दों 
को प्रपने सूक्ष्म प्राम्यन्वर भावों के अनुकूल नहीं समभते थे। इसलिए उन्होंने 
नवीन लाक्षशिक पदावली को भ्रपनाया और कविता के लिए दाब्द की आत्मा 
का ज्ञान प्रावध्यक वतलाया । इतना ही नही, शब्द के व्यावहारिक रूप की भी 
अवहेलना नही की प्रौर उसी शब्द के कुछ भिन्न प्रयोग द्वारा कविता में विल- 
धण अभिव्यक्ति को जन्म दिया । 

अंत' वक्त मभी विद्वानों के द्ाब्द-विधान सम्बन्धी विचारों का विश्लेषण 
करने के उपरान्त यही निष्कर्ष निकलता है कि आधुनिक काव्य के लिए भावा- 
नुबूल चित्रौपम शब्दों का चयन अपेक्षित है । वे घब्द लाक्षसिक एवं प्रतीकात्मक 
भले ही हो, विन्तु लोक-रचि एवं लोक-व्यवहार से मिश्न न हाँ। उनमें नाद- 
सौन्दयय एवं घ्वन्यारमकदा का रहना भी आवश्यक है वे स्याकरण-सम्मत हों, 
तथा उनमे नवीन द्ाग्यों के साथ-साथ सुहावरे, लोकोक्ति आदि का भी प्रयोग 
हो तो वे और भी रसात्मक वन सकते हैं । 


कामायनी में शब्द-विधान 
अऋण्ए्ुदूल जिशयोपण इइदो छू प्रणोग--कामायनी में प्रसादडी ने प्राण: 





१--प्रवन्ध-प्रतिमो, धृ० २७०१।॥ 
२३--हाय्य प्ौर कसा तथा प्रग्य निबंध, पृ० ११३१२४। 
१५ 


[६ २१६ ) 


अपनी घारणा के अनुप्तार अभिव्यक्ति की नूवन प्रशालो का प्रयोग जिया है! 
यह भहाकाव्य उनहे भावों दी प्रौद अभिव्यक्ति है । बत इसमे सभी प्रशार की 
प्रौदता के दर्शन होते हैं। घन्द-चयव मे भो कवि ने पर्याप्त प्रोडता वा परिचय 
दिया है और दूटने पर भो दी-चार पद हो ऐसे मिलेंगे जहाँ शिथिलता दिलाई 
दे, अन्यया सत्र सुमघटित झ्ब्दन्योजना ही हृष्टियोचर होती है | यहो कारण 
है कि बामायमी वी अधिवाद पदावली से भावानुवूत बित्रोपय दब्दो वा प्रयोग 
मिलता है। उदाहरण के लिए प्रारम्मिक 'चिन्ता” समे में आए हुए प्रलय-वर्णोन 
वो ते सकते हैं -- 
हाहाकार हुआ क्र दवमप कठिन कुलिश होते थे चूर, 
हुए दिगत बघधिर, भीषण रब बार-बार होता या क़र ! 
दिग्दाहों से धूम छठे, या जलघर उठे झ्िितिज तट वे, 
सघन ग्रगन में भीम प्रवम्पन कमा के चन्नते झटके | 
यहाँ कवि ने शब्दों से हो प्रदय वो भयवरता, विजसों वो बड़पडाटट, 
मेघो का गजन-तजेन, हाहकार एवं वरख-कन्दन आदि वा अत्यन्त सजीव चित्र 
अड्धिन दिया है। 
ऐसा ही एव और चित्र 'लज्जा' सर्म से ले सकते हैं, निस्तपे बदि ने भावा- 
नुबूल अपती सरस, सदल एवं सशक्त भाषा का प्रयोग दरते हुए लज्जा मनो« 
भाव वा निरूपण किया है -- 
छूने मे हिच, देखने मे पलर्त आँखों पर मुकती हैं, 
बलरव परिहास भरी भू जें अघंरों तबझ' सहसा सडती हैं । 
सक्ेत वर रहो रोमानों चुपचाप बरजतो सो रही, 
भाषा बन भोंहों को वाज्ली रेखा सी नरम मे पठी रही ॥5 
यहाँ कवि ने छूने में हिचझ, पतकों वा आँखों पर मुकसा, वाणी वा ओठों 
तर आवर रुक जाता, रोमालो वा बरजना आदि ऐसे वावयों वा प्रयोग किया 
है, जो घरत एवं भाव-ध्यजत्र हैं तथा जिनेमे भावों को मूत्तिमान फरने की 
अपूर्द दमता है ! इन झम्दों मे चित्रोपमता दा गुर स्वत विद्यमान है। 
साप्नणिक एवं प्रतीक्ञत्मकझ दग्य--छायावादी कवियों में प्राय साकणशित 
पड, प्रलोन्‍्ाएम्तग दाज्ो, दा, प्रफोफ, माय फिलफए, है ५ पणया, गण, यह है 
वि हुदय वे सूइ्म मतोमादों एवं विश्वेप-विशेष रूप-ब्यापारों कर चित्रण बरने 
में द्विदीगादीत सडो-बोतों समर्थ ने थो, क्यावि' उसमे अम्रिघा-श्रपान स्थूत 
विचारों वो ही व्यच् विया जाता था, बिन्‍्तु छायावादी कदियों को जब अपने 


१००क्ामाफती, पृ १३।॥ रवही, पू० €ह। 


( २२७ ) 


सूक्ष्म भावों एवं विद्ेष-विज्येप रूप-व्यापारों को व्यक्त करने की भावश्यकता हुई, 
तब वे लक्षणा एव व्यंजना-शक्ति का आश्रय लेकर ऐसे शब्दो का प्रयोग करमे 
लगे, जो उन भावों, झूपो एवं व्यापारों के प्रतीक ववकर सजीव चित्र प्रकित 
करने में समर्स हो सकते थे। ये हौ शब्द 'लाक्षणिक' एवं 'प्रतीकात्मक' कह 
लाते हैं। कामायनी मे भी ऐसे शब्दों की भरमार है। जेसे-- 
कुसुमित कुजो मे वे पुलकित प्रेम्ालिगत हुए विलीन' 
मौन हुई हैं गूच्छित तानें और न सुन पड़ती अब बीन ॥? 
यहाँ प्रैमालिगनों का विलीन होना अर्थात्‌ कुजो का प्रेमियों से शूस्य हो 
जाना है भर मूच्छित तानो का मौत होता अर्थात्‌ ग्रातेब्बजाते वालो के 
साथ-साथ संगीत-ध्वनि का समाप्त हो जाना है । 
इसी भ्रकार भौर भी कितने ही लाक्षशिक प्रयोग कामायनी में मिलते हैं । 
जैसे, 'अतंत भीलिमा', आँख की भूख, 'तरल आकाक्षा', 'झिथिल सुरकि/ 
एकान्त कोलोहल', दीपका का स्वर्र, “उज्ज्वल वरदान, 'मतवाली सुन्दरता” 
आदि ।$ 
प्रतीकात्मक क्षब्दों का प्रयोग भी कामायनी के अन्तर्गत अत्यधिक मिलता 
है । प्रतीक-विधान छायावाद की प्रमुख विशेषता है, बयोकि प्रतीकात्मक शब्दों 
द्वारा जितनी संजीवता से किसी वस्तु को ध्वनित किया जाता है, उतना अन्य 
किसी प्रकार सभव नहीं । ये प्रतीकात्मक शब्द प्राय. बाहरी साहुश्य या साधर्म्य 
के आधार पर प्रयुक्त नही होते, अपितु भआम्यंतर प्रभाव-साम्य के आधार पर 
कविता में अपनाए जाते हैं। जैसे :--- 
मधुमय वसंत जीवन वन के बह अन्तरिक्ष की लहरों में, 
कब आये थे तुम चुपके से रजनी के पिछले पहटों में 
बया नुम्हेँ देखकर आते यो मतवाली कोयल बोली थी, 
उप्र नीरवता में अलसाई कलियों ने ऋाँखे सोली थी 2! 
यहाँ पर 'मघुमय वसत' मादक यौवन का, “रजनी का पिछला पहर अर्थति्‌ 
प्रभात-देशा किशोरावस्था को, “मतवाली कोयल” सौन्दर्य की, और 'कलियाँ 
प्रैम की प्रतीक हैं, क्योकि प्रसाइजी ते अपने इन अठीकों को चन्द्रगुप्त साटके में 
र॒पृष्ट भी कर दिया है--'अकस्मात्‌ जीवन-कानन में एक राका रजनी कौ छाया 


१७-कामायनो, पृ० १०। 

२--दैखिए, कामापनों क्रमद्ा: पृ०, ३०, ११, १५, ६२, ६४, ६७, १५९२ 
और १०३। 

३--#ामायती, पृ» ६३ । 


( रशष ) 


में दिपकर मधुर वसत घुस आता है। झटरोर वी सब कदारियाँ हरी भरी हो 
जाती हैं। सौंदर्य का कोदिल--'कौत ? कहकर सदको रोकने-दोगने तगता 
है । राजकुमारी | फिर उसी में प्रेस का मुडुल लग जाता है, औमू मरी स्मृतियां 
मकरन्द-सी उसमें छिपी रहती हैं ।? 

इसी प्रवार वेशव-हीनता के लिए 'सूनाराज, प्रपुल्लता के लिए 'ज्योत्म्ना', 
आकाक्षा के लिए 'स्वच्छन्द सुमत , योवन के विक्रास के लिए “उप वी लासों, 
मयमी व्यक्तिया वे लिए नक्षत्र , आनन्दमय जीवन के लिए जीवन के 'सोने से 
पपन', अपार सौंदेय के लिए ज्योत्स्ता-नि्भोर', प्रेमी के लिए 'मधुप , सुन्दर 
प्रग के लिए सित शतदल', भग्रो को सरसता के लिए मवरन्‍्द', कान्तिहीत 
मुख के लिए प्रभात का हीन 'वल्ता धद्चि, कान्ति एवं तेज वे लिए 'किरत 
और चांदनी", विरह-व्यथित क्षीय्य शरीर बे! लिए 'पतकड़ वी सूनी डालो, 
म्दिरा वे लिए सध्या वी लालिमा' क्रान्ति, हलचल तया क्षोम वे लिए ऋका' 
और “भआँधी', अनन्त पीडा के लिए “मरज्वाला', विरहिणी के लिए 'चातरी 
मुष्पूर्णं दिवसों वे लिए 'सरस बरसात, और संकट के लिए “मन्धत्रार को 
आँधी', हृदय दे लिए मानस, भावष्रवाह के लिए 'मुदझों वे निस्वन , 
आननन्‍्दोत्सव के जिए 'लासरास',? आदि प्रतीोशामक शब्दों का प्रयोग मिलता 
है, जो सर्वत्र भाषा की प्रोदता के साथ-साथ उसे आस्तरिव भावों थी भी 
सफल अभिव्यक्ति करते हैं। 

साद-सोन्दर्य या ध्वच्यात्मक्ता--वस्तु-स्थिति ब| सपल चित्रा बरते दे” 
लिए जिस प्रवार उसे विशेष रुप-व्यापार सूचद शब्द अपेक्षित हैं, वँमे ही 
नाद सौन्दये लाने दे लिए वस्तु वा अनुकररण वरने बाते एवं ह्पनी घ्वनिसे 
बरतु वो प्रभिव्यजित बरने वाले शब्दों बी भी आवश्यवता होती है। ऐसे 
सब्दी की योजना दो अंग्रेजी मे 'ओनोमेटोपोइया” (09०088090९४७) कहते 
हैं। बहने दो आदश्यकता नही दि बामायनो मे ऐसे शब्दों की भी वमी नहों 
है और प्रमादजी ने दस्तु-स्थिति बा ध्वन्यात्मक्र स्वरुप प्रस्तुत करने के लिए 
ऐसे शब्दों की मफद गोजना पर नी ध्यान दिया है। जंने--'बकणा बयग्गिल 
गशित पूपुर पे, 'घेंसती घर घघबनी ज्वाला, करवा दन्दन बरसी गिरती, 
"पू-पु बरता नाज रह था, थाज्या दा होना शब्द दिगत, चर्-चर बंष रहती 

१--उद्धगुप्त, पृू० १३११ 

२- देएिए बामायनी ऋमश पृ० ३६, ३६, ६६, ६६, ६६, १०७६, ८६, 

१47५ १७२, १०४, १७१, १३७७, १८३, २२३, २१७, २१७, २२३१, 
२६८६, २६० ओर रे६४१ 





( २१६ ) 


दौप्ति तरस, “यह क्‍या तम में करता सन-सन', इत्यादि ।* यहाँ आये हुए 
सभो झब्द अपनी ध्वनि से अपनो-अपनी वस्तु को अभिव्यज्ित कर रहे हैं । 

शब्दों के शुद्ध-प्रशुद्ध प्रयोग--कामरायनी में प्राय व्याकरण-सम्मत शुद्ध 
झब्द-प्रयोगो की ही वहुलता है ! परन्तु कामायनी मे कुछ झब्द-विधान सम्बन्धी 
विवित्रताएं भी दिखाई देती हैं। कही तो प्रधादजी ने मादात्मक सौंदयं लाने 
के लिए तद्भूव दब्दों का प्रयोग किया है, कैही असावधानी या कविता के 
प्राग्रह से व्याकरण की हृष्टि से अशुद्ध शब्दों का प्रयोग किया है, कही प्रम्परा- 
गत एव जनसाधारण मे प्रदलित शब्दों को अपनाया है, कही कुछ विक्ृत शब्दों 
का भी प्रयोग किया है और एकाध विदेशी शब्द भी भथागया है । इन शब्द- 
परिवततंनो के दो प्रमुख कारण प्रत्तीत होते है--प्रथम तो वे शब्दो में कुछ परि- 
बरतने करके नई अर्थ-शक्ति भरने का प्रयत्न करते हैं। दूमरे, अपनी व्यक्तिगत 
रुचि के कारण भी उन्होने ये परिवर्तत किए हैं। किन्तु व्याकरण सम्बन्धी 
भूलें अवश्य शोचनीय हैं। 

(क) नादात्मक सौंदर्य के कारण प्रयुक्त तद्भुव शब्द--कामायनी मे प्रसाद 
जी ने मादाध्मक सौन्दर्य लाने के लिए तया अपने प्रयोगों में कोमलता एवं 
ममृशाता का सचार करने के लिए खडी बोली के कितने ही तत्तम शब्दों के 
स्पान पर तद्भव शब्दों का प्रयोग किया है। जंसे, उन्होने स्पर्श के स्थान पर 
'वरस', नक्षत्र के स्थान पर “'तखत', किरणों के स्थात पर 'किरन', पीडा के 
स्थान पर 'पीर', ब्राण के स्थान पर “प्रात, स्थिर के स्थान पर 'बिर', सध्या के 
स्थान पर 'साँभ', परदेशी के स्थान पर परदेसी” सीदणा के स्थान पर 'तोखा, 
स्वप्न के स्पाने १२ 'सपना' आदि ।? इन झब्दों पर स्पष्ट ही बंजेभाषा को 
प्रभाव दिखाई दैता है, क्योंकि प्रजभाषा में नाद-सौन्दयय छाने के लिए इस तरह 
के कोमत एवं मशृण झब्दो के प्रयोग की बहुलता मिलती है । 

(स) व्याकरण! को दृष्टि से ध्रशुद्ध प्रयोग--कामायनी में कुछ ऐसे शब्द- 
प्रमोग भी मिलते हैं, जो व्याकरण की हृष्टि से पूर्णंतयां अशुद्ध हैं ओर जिनके 
कारण काव्य-रचना में भी दोष आगया है ये सभी वरात च्युत-यस्द्ृति-दोप 
के अन्तगंत आते हैं। जैसे :-- 

१६. “एक सजीव तपस्था जैसे पतमड़ में कर वास रहा ॥/ 


१--देलिए, कामायनी तरमश' पृ० ११, १४, १५, २०, २४६ और २४७।॥ 

२--दे लिए, काम्ापतौ ऋमदः पृ० ३६, १०, ६७; ११, £४, १०६, १७६, 
१७८, २५० और ३४४१ 

--कहामायनी, पृ० ३३ । 
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थहाँ पर 'तपत्या' शब्द छोलिय है, परम्तु उसका प्रयोग पृल्लिग के रूप में 
किया गया है । 
२. “भक्ति के विद्यूलरा, जो व्यस्त विवल विश्वरे हैं, हो तिरषपाय 
समन्वय उत्तत्रो करे समस्त विजशिनी मानवता हो जाये ।/* 
यहाँ पर शक्ति के विद्य तणा' का प्रमोग बहुदचन में हुआ है। इसलिए 
दूसरे पद में “ठसवा/ दइद्द वे स्पान प्र “ठनवा' होना चाहिए । 
३ "सबल्प भर रहा है उनमें सदेहो को जाती बया है ? 8 
यहाँ पर 'सदेहो की जाली' यह पूय पद एक वचन में है। रत “उनमे के 
स्थान पर एक वचन का 'उत्तमे' होना चाहिए। 
४. “अरे पुरोहित दी बाशा में कितने कप्ट सहे हो ॥7% 

यह वावय भणछुद्ध है। यहाँ पर 'सहे हो' के स्थाव पर 'सक्ते हो' होता 
चाहिए वैसे यह बनारसी प्रयोग है । 

५. “जलती छात्री की दाह रहो (४ 

“दाह शब्द पुल्लिंग है और प्रसादडी ने स्दथ पहले 'खेल रहा है शीतल 
दाह” लिखबर इसका पुह्लिंग में हो प्रयोग किया है परन्तु उक्त पद में 'छात्तों 
बी दाह के अन्तर्गत उसवा सझ्लोलिय में अथुद्ध प्रयोग किया है । 

६  “सुष-दुस का मधघुमय घूप-छाँह ।/% 

यहां पर धूप-र्छाह स्तोलिय है, बत् “बा! के स्पान पर 'बी/ होना चाहिए। 

(ग) परम्परागत साथारण बोसचाल के दाम्द--गं ल, घोट, दवता, धयार, 
बातो, दाँव, पिछला पहर, बिछलन, भीमना, जाँचना, परदा, माठी, दुहरी, 
चुन, गटकाव, हिचवी, साख, बेरोब, ढोकर, नन्‍्ही, बुल्ला, बरजना, कौंध, 
जमो, सुआ, ढीह, पुआल, पेंग, छुट्टी बरना, सर्राटा-सन्नाटा, वावसा, लीग, 
डिशिज्ली, परछाई, फावर इत्यादि 3? 

(प) विद्वत दाम्द--प्रमाददी ने दुछ भब्दों को. ललित, मपुर एवं प्रवाह- 
पूर्ण बनाने के लिए विदृत भी किया है, परन्तु द्रजमापा बे बवियों को भाँति 
शब्दों वो धाग तोहने वा बाय नहों किया है । विश्त शब्द इस प्रदार मिलते 
(-परामायनी, १० ५६। २-वही, पृ० ६६॥ ३--बही, पृ० २१८ ) 
४--बही, पृ० रे४२।_ ३४--वही, पृ० २७ । ६--बही, पृ० २४१ । 
७--देतिए, कामादनों कमत. पूं० २८, ३६, ३७, ५०, ५५, ५५, ६३, 

६३, ६२५, ६६; ६६, ७०, ७०, ७१, ८१, ८४, ६८६, ६४, ८५६, ६७, 
६४ ६६, !०१, १०५, १११, १४५, १४६, १६५, १६६, २०५, 
२३११, २५१, २६०, २६२ ओर २६३ 
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हैं :--विवल (निबंल), मुसक्यान (मुस्कान), तौरे (तीर), पाले (पंसडियाँ) 
ज्योतिमयी (ज्योतिमंगी), ईर्पा (ईर्ध्य), आलस (आतलस्य) बादि 7? 

(ड) श्रप्रचलिंत एवं नंवनिमित शब्द--कामायनी में कुछ ऐसे भी झजद 
मिलते हैं जिनको प्रसादजी ने अपने भावों को संक्षेप मे व्यक्त करने के लिये 
नये रूप मे ढाला है भौर जो खड़ीलोली की कविताओं मे बप्रचलित प्रतीत 
होते हैं । जैसे--“गुलाली' (गुलाल के से रग वाली), 'विकम चली” (विकास 
को प्राप्त हुई), 'दिपती' (दीप्तिमती होती), 'अलगाता' (अलग करता), 
“सलील' (लीला सहित), “मुठलाते' (मुठी बात कहकर घोखा देते) आदि ।* 

(घ) विदेशों शख्य--सारी 'कामोयनी' में बहुत खोजने वर केवल एक 
"दाग! शब्द ही ऐसा मिला है, जो फारसी का है, शेप सभी शब्द प्रसादजी ने 
हिन्दी-सस्कृत भाषा के ही अपनाए हैं । 

लोकोंक्ति एव मुहावरों को प्रयोगं--प्रसादजी ने कामायनी को सरस एव 
मधुर बनाने के लिए लोक-प्रचलित लोकोक्तियों एवं मुहावरों का प्रयोग भी 
किया है । कामायनी में ये लोकोक्तियां एवं मुहावरे भावों की अभिव्यंजना में 
बड़े ही सफल सिद्ध हुए हैं और सर्वत्र काव्य के उक्ति-बैचित्य एवं अर्न्याभीय 
की वृद्धि में सहायक प्रतीत होते हैं। कामायनी में जिन लोकोक्तियों एवं मुहा- 
बरो का प्रयोग हुआ है, उनमें से कुछ ये हैं--'किसी बात का खटका ने रहता, 
अन्येर सचने॥, जीवन का दाँव हार बैठना, पत्यक्ष का सपता बन जाना, ठोकर 
लगना, तिल का ताड बताना, खुख की चीन बजाना, गरल को अमृत बनाता, 
मुंह मोडता, सु्त में रक्त लग जाना, होड़ लगाता, पथ-पथ में भटकना, काँटों 
के साथ फूलों का ख्िलना, दिन आना या दिन फिरना, छाती का जब्नना, 
चौकी भरना, पाप का अपने मुख से स्वयं पुकार उठना, सरदि भरता, 
संप्राटा खीचना, मिलने को फेरा डालना, रॉयटे खड़े हो जाना, हाथ से तीर का 
छूट जाना, अस्घकार में दोड लगाना' आदि ।4 


१-देलिएं, कामायनों क्रमण [० २४, २६, हेड, ३५, ७७, ५५ 
बौर ७२। 

२--देथिएं, कामायनी कमशः पृ० ७५, ७६, ६७, १३६, १४३ और 
२७२१ 

३--कासादनी, झाझा सर्य, ० ४० । 

ड--देखिए, कामायनी क्रमशः पृ० २४, ३६, २४, ६८, १०२, ११०+ 
११२ १२४, १३३, १३६, १५८, १६०, रै६२, १६६, १७३७, 
१७६, १६६, २०४, २०४, २११, २१५ २४८; बौर २६७१ 
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भाराध यह है कि प्रसादजी ने कामायती के अन्ठर्गत खड़ी बोली वे लोक- 
प्रबलित दाब्दों, मुहादरों, नोकोक्तियो झादि के साथ-साथ सूक्ष्म आम्यस्तर 
भावों को व्यक्त वरने वाले दुछ्ध नवीन लाक्षस्षक्त एवं प्रतोकात्मक दब्दों को 
भी अपनाया है, जिनका अनुशीलन करने पर यही ज्ञात होता है कि प्रसादजी 
शब्द वी सन्‍्तरात्मा में प्रवेश बरते के उपरान्त शब्दों वा प्रयोग बरते हैं और 
उनके द्वारा एक ऐसी चित्रमयी भाषा बना देते हैं, जिसमे भावों बे निरूपण 
की अपूर्व क्षमता दिसाई देती है और जो भावों के सजीव चित्र अक्ति कर 
देवी है। प्रमादजी को बुछ शब्द अधिक द्रिय हैं और उनवा प्रयोग कामायनी 
में अत्यधिक मिलता है। उनमें से “सुन्दर, “मधु”, मधुर, 'मधुरतम' शब्द 
अपेक्षाइत अधिक प्रयुक्त हुए हैं। इनके फलस्वरूप कामायनी में सम्री बुछ 
सुदूर एव मधुर बन गया है और इसी वारण यहाँ समोग-वियोग, रात-दिन, 
राम-सवर, नाइ-गात, मौततान्नलरब, सभी बुद्ध सुन्दर, मधुर एवं मधुरतम 
हैं। वही-कही पाठक इस मधुर शब्द से ऊब भी जाता है । फ़िर भी वामायनी 
बा शब्द-विधान अत्यन्त प्रौद, सरस एवं सजीव है। यहाँ शब्दों वे प्रयोग मे 
भावानुवूलता का ध्यान अधिक रखा गया है और दाब्द-विधान में अधिर 
स्प्ूनता एवं शिमिलता के दर्शन नहीं होते । 


स्वर विधान--संगीत में जो स्थान लय वा है वही स्पान बदिता में स्वर 
बा है । व्यावरण में स्वर से तात्यं एक प्रकार के ऐसे वर्णों मे होता है, जो 
बोमज् होते हैं तथा गिनती सहायता से व्यजनों का उच्चारण त्िया जाता है, 
इसी बारण बाव्य में वर्ण-मैश्ी बे लिए जो विधान किया जांता है उम्मे स्वरों 
का बहुतनुद्ध हाथ रहता है। परन्तु काव्य में व्यजना वी जो समत्दमयी 
योजना होती है, वह बनुप्राध्त अलकार के अन्तर्गत आती है और स्वर-विधान 
स्वरो वी एकता, समता तथा ध्वनि-माम्य पर अधित्र दल देता है । अत. 
अनुप्रास अलक्मार ओर स्वर-विधान मे पर्याप्त अन्तर है । 


भारतीय वाड मय के अस्तात भत्यल्त प्राचोन काल में भी सदर कय अत्य- 
पिक महत्व रहा है । वेद में नो स्वरो को ही एकमात्र अमुखता स्वोशार बी 
गई है, क्योंकि स्वर जी किचिसू ग्रड़बड़ों में हो वहां मत्रो वे अप बदल जाते 
है, तया संस्वर बेद-मस्त्रो बा उच्चारण ही अमीष्ट फव ब्दान करता है । 
बाज भी शिस समय सम्बर बेद-म्तो बा समवेव न्प में उच्चारण होता है, 
उस समम बांणी इरा अमृत वर्षा होठ हुई अतीत होतो है। प्राचीन बल में 
इस स्‍्वर-विधान बी िल्ा ने लिए ही शाकल्य मुनि से पद-पराढ की रीहि 
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चलाई थो, जिसमे वैदिक स्वरो का विधिवत अध्ययन करना पडता था।*ै 

स्वर-विधान का विशेष सबन्ध काव्यगत पदो में स-स्वर शब्दों की स्थापना 
से है। काव्य मे प्राय ऐसे झब्दों का रखना अधिक सुन्दर माना जाता है, 
जिनकी ध्वनि कानो को मधुर एवं सुखदायक प्रतीत होती है और जो रमानुबेल 
होने के कारण कानो में प्रवेश करते ही हठात्‌ हृदय पर अथना अधिकार कर 
लेते हैं। अरस्तू ने स्वर-विधान सम्बन्धी इसी वैद्चिप्टय को जानकर अपने 
्रोब्लग्स! (श०्0हण $) नामक ग्रन्थ में लिखा है कि शब्दों की अपेक्षा ब्ब्दो 
की ध्वनि या उनके स्वर एक प्रकार का मैतिक गुणा रहता है ।? इसका कारण 
यह है कि शब्द-घ्वनि एकदम जाकर अपना निकट सम्बन्ध आत्मा से स्थापित 
कर लेती है और प्रत्येक स्वर हृदय में हलचल उल्नन्न करता हुआ सा प्रतोत 
होता है ।? यही कारण है कि शरीक कवि भी स्वर या ध्वनि को कविता में 
सबसे अधिक महत्वशाली समभते हैं और वे विचारो एबं भावों की अपेक्षा 
स्वर-विधान को काव्य का प्रमुख एवं अनिवार्य अग मानते हैं।+ 

हिनल्दी के आधुनिक कवि पत्त का भो यही विचार है कि 'कविता के शब्द 
स-स्वर होने चाहिए, जो बोलते हो, सेव की तरह जिनके रस की मधुर-लालिमा 
भीतर ने समा सकने के कारण बाहर भलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी ही 
ध्वति में आँखों के सामने चित्रित कर सकें, जो ककार में चित्र, चित्र में कंकार 
हो, जिनका भाव-सगीत विद्युत धारा की तरह रोगनरोम में प्रवाहित हो सके । 
इसी को आपने चित्र-राग कहा है और बतलाया है कि 'काउ4-संगीत के मूल- 
तन्तु स्वर हैं, न कि ब्यजत । जिस प्रकार सिदार में राग का रूप प्रकट करने 
के लिए केवल स्वर के तार पर ही कर-सचालन किया जाता है और शेष तार 
केवल स्वर-पूर्ति के लिए, मुम्य तार को सहाग्रता देने के लिए ककृत किये जाते 
हैं, उसी प्रकार कविता में भी भावना का रूप स्वरो के सम्मिश्रण, उनकी संथो- 
चित मैन्नी पर ही निर्भर रहता है ।* 

प्रसादजी भी कविता को एुक ऐसा वर्शंझय चित्र इतताते हैं, जो “स्वर्गीय 
भावश्पूर्ण संगीत गाया करता है 7/* यह वर्सेमम चित्र सद्य प्रभावोत्याइक होता 





१--भाषा-विज्ञान--डा ० श्यामसुन्दरदास, पृ० ५, १६२॥ 
2-...3क्त॥046 [0९०7७ ० ९०८एज ढ74॑ 096 67, 9 3. 
ई--चही, १० १३२३ ४--बहड़ी, ए० १३२ ॥ 
अ--पललव की भुमिका, ५१० १७-२७॥ 

४--रकरदगुप्त, पृ० २१ | 


( रहे४ ) 


है, बोन सकता है और इसमे सग्रीत वी योजना हो सकती है ।7 अतः प्रचाद 
जी कविता के अन्तर्गत एसे स्वर-विधान को महत्व देते हैं, जिसमे मावनयूर्य 
मगीत गाने दो क्षमता हो, जो वाब्य म सगीत तथा सग्रीत्त से काव्य की रचता 
बरने में समर्थ हो और जो वित्रराग' के निर्माण में भी पूर्ण सहायक हो 

साधारणतया हिन्दी म आजबल यद्य और पद्य एक ही खडी बोली भाषा 
में लिख जाते हैं, किन्तु उनका भेद भी बहुत कुछ स्वर-विधान पर ही निर्मर 
है, क्योकि गय में तो इसको कोई आवश्यकता नहों होती, जबब्रि पद्य बिना 
स्वर-विघान वे शुष्क रुखा एवं नीरस प्रतीत होता है । पद्म में सरमता लान 
के लिए हो भारतोय साहित्य-दास्त्र म तीन वृत्तियो को कल्पना वो गई है, जो 
उपनागरिबा, परुषा और कोमला बहलाती हैं । इतम से उपतागरिवा वृत्ति में 
सानुस्वार वर्णों की मोजना को जाती है, परषा वृत्ति में कुछ कठोर एवं सपुक्त 
चर्शों की बहुलता होती है जोर कमला म॒प्रस्राद-युरा बाले सरस-बोमल ब्शों 
का समावेश रहता है।? 

साराश यह है हि कविता के स्वर-विघात क॑ लिए स्वर-मंत्री, रसानुबूल 
वृत्तियों को याजता, अनुप्रातादि बलक्ारों की अपक्षा शब्दों को आस्तरिक स्वर- 
लहरी या चित्र-राग आदि का होना अपेक्षित । चेसे तो नाइ-सोन्दर्य एवं घ्वन्या- 
स्मवता वा सम्बन्ध भी स्वर-विधान स दिखाई दता है, परन्तु इनका सम्वन्ध 
बबिता को बाहा ममसा से है, जवकि स्वर-मंत्री श्रादि का सम्बन्ध कविता वे 
आन्तरिक साम्य से है॥ अत. नाद-सौन्दर्य एवं घ्वन्यात्मक्ता को स्वर-विधात 
वे अन्तर्गत स्वीकार तही क्या जाता | 


कामायनी में स्वर-विधान 


स्व॒र-मंश्री--उपयु क्त विवेचन वे आधार पर जब कामायनी का अनुशीलत 
क्या जाता है, तव पता चलता है कि श्रमादजी ने स्वर्गीय सगीत उत्पन्न करमे 
मे लिए कामायनी में स्वर-विधान की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया है और स्वरो 
हे सयोग से बामायनी बपब्य वो इतना सरस एवं मधुर बताने बा प्रयत्त किया 
हैंकि भले ही दिसी पाठक या थ्रोता को वामायनी ने पद्यों बा पथ प्रतीत ने 
हो, परन्तु उन पध्यो को सुनत्रर ही वह सिर हिताने सगे जायेगा तथा उसका द््दय 
मानन्द-विभोर होकर बार-बार उसे सुनते वो आवाक्षा प्रडट बरेंगा । इस सरसता 
एवं माुय वा प्रमुख बार मह है कि कामादनी काब्य में स्वर-सेत्री को ओर 


१--8पहु, रता २, दिरण १, घावश शुक्ता २, स० १६६७, पृ० २०। 
२>वाब्यदपंणा, पृ८ ४४७-४४८८। 


( २११ ) 


अधिक ध्याम दिया गया है । कामायनी के अधिकाश स्थलो पर हमें स्वर-मैत्री 
के सुन्दर उदाहरण मिल जाते हैं, जिनमे से कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं- 
१. हिमगिरि के उत्त ग शिखर पर बेठ शिला की जीतल छाँह ।? 
यहाँ हस्व॒'इ! स्वर ने पक्ति से अद्भुत स्वर-मैत्री उत्पन्न की है। 
२. दूर-दूर तक विस्तृत था हिम स्तब्ध उसी के हृदय समान ।7 
यहाँ पर 'ऊ' अपने प्छुत स्वर द्वारा हिम के विस्तार की सूचना दे रहा है । 
३. ग्रह पथ के आलोक वृत्त से काल जाल तनता अपना ।* 
यहाँ पर दीघ॑ “आ' अपने घ्वनिसाम्य द्वारा विस्तृत जाल को तानता हुता 
सा प्रतीत हो रहा है । 
४. जिनसे समीर छनता-छनता बनता है प्राणों की छाया ॥* 
यहाँ पर अनुनासिक घ्वनि के साथ दीर्घ 'आ' समीर के छत-छत कर भाने 
की क्रिया का सकेत कर रहा है । 
वृत्तियों का प्रपोग--स्वर-विधान मे कोमलता, परंपता आदि का विचार 
करके जो वर्णों की योजना की जाती है, वहाँ पर वृत्तियो का स्वरुप देखां जा 
जा सकता है। प्रसादजो ने कामायनी मे वृत्तियों का प्रयोग स्वर-विधान के लिए 
भी किया है | उदाहरश के लिए जैसे उपनागरिका वृत्ति मे अनुस्वार बाले 
वर्णों का ही विधान अच्छा सममा जाता है।कामायनी मे निम्नलिखित 
पंक्तियाँ उपनांटिकाजूत्ति का स्वरुप प्रस्तुत करती हैं -- 
हिम ख़ड़ रश्मि मडित हो मणि दीप प्रकाश दिलाता, 
जिनसे प्रमीर टकदा कर अति मधुर मृदग बजाता ।" 
दूसरे, पश्पशृत्ति के अनुकूल कठोर एवं पझप वर्णों की रखना कामाथनी 
की निम्नलिखित पक्तियों मे मिलती है +-- 
प्रत्मेक नाश विश्लेषण भी सश्लिष्द हुए, बन सृष्टि रही, 
ऋतुपति के घर कुमुमोत्सव या, मादक मरद की वृष्टि रही।९ 


और कोमल-वृत्ति में जित सरल एवं मधुर बरसों को योजना होती है, उनके 
द्वारा कोई भी रचना पढने एवं सुनते में अत्यस्त करंंश्रिय एंव द्वेदय को आतंत्द 
देने वाली बन जाती है। कामायनी में इस बृत्ति का अपेक्षाइव अधिक प्रयोग 
हुआ है | जैसे :-- 


१--कामायतो, (० ३॥ २--ही, ह० ३। ३--वही, पृ० ३४ । 
४--बही, पृ० ६६॥.. ४“5हो। १० २६३ ॥ ६--जही, पृ० ७३। 


( २१६ ) 


कोमल क्सिलय वे अचल मे नन्‍्हीं कलिक्षा ज्यों छिपतो सी, 
गोघूसी के घूमिल्र पट में दोपद् के स्वर म॑ दिपती सो ।? 
स्वर-लहुरी या चित्रराग--काव्य में स्वर-लहरी एवं चित्रराय उत्पन्न करने 

के लिए प्राय ऐसे वर्णों वी योजना वी जाती है, जो सरल, सरम, सचिक्करा 
एवं मुदु हो तथा जिनक नुनते ही पाठक या श्रोता का ध्यान आकृपषित होकर 
वही केन्द्रित हो जाय । बहने की क्षावइमक्ता नहीं कि प्रसादजी ने दामायनी 
में क्तिने ही स्थलो पर इस चित्रराग एवं स्वस-लहरी के अनुकूल वर्शो वी 
योजना की है। नीचे एक उदाहरण “चित्रराग' का दिया जाता है जिसमे स्वर्रों 
के मधुर संयोग से ध्यजन भी मधुमय समौत-लहरी को प्रकट करते हुए दिखाई 
देते हैं -- 

तुमुल कोचाहल कलह म॑, मैं हृदय की बात र मत ! 

विक्‍ल होकर नित्य चचल खोजतीं जब नींद के पल, 

चेतना थक मी रही तब, मैं मलय की बात रे मन !£ 

माराश यह है कि प्रमादजी ने काभायती मे जहाँ शब्द-विधान मम्वन्धी 

कौशल दिखलाया है, वहां स्वर-विधान में भो बड नियुण प्रतीत होते हैं। आपने 
अपने नाटकों में जितने गीत लिखे हैं, उनसे ही आपको संगीत के प्रति रच एव 
स्वर-विधान सम्बन्धी कुशलता का पता चल जाता है, विन्तु अपनी इस अन्तिम 
भौड रचना 'वामायनी' मे तो स्व॒रो के आरोह-अवरोह तथा उनके हस्व-दोषे- 
प्लुत एवं कोमल-परुष-स्वस्पां का भावानुवूल प्रयोग करके आपने स्दर-विधान 
सम्बन्धी निपुरणाता तथा उनकी अन्वरात्मा दे ज्ञान वा गधेप्ट परिचय दिया 
है। इसमे कोई सन्देह नहीं वि सारा वामायनी वाब्य गेय है और अपनी 
सम्रीतात्मकता से अद्भुत प्रभाव डालने में सक्षम है, परम्तु इसका श्रेय 
प्रसादजी वे स्दर-दिघान को है, वयोडि अपने व्यजतों दे साथ स्वरो वा ऐसा 
मुदर सम्मिश्रण किया है, जिनसे वे मुखरित हो उठ हैं भोर सर्वत्र स्वर-लहरी 
या चित्रराग उपस्थित करने में सफल सिद्ध हुए हैं । 


अलंकार-विधान 


प्रतकार--असवार का अर्थ है अलह्ृति अर्थात्‌ जो विभूषित करता है, उसे 
अलवार वहते हैं।* आचायें दण्डी ने इसे बार वाज्य को सुधोमित करने 
वाले धर्म को अलकार कटा है ॥$ परन्तु झोमादायक घम गुरा मी कहलाते हैं। 





१--शामायनो, पूँ० ६ै७। २ज्यही, पृ० २१६॥ 
३ई--काम्पानकास-सूत्रन्दुत्ति १२ ४--हाव््यादर्श २१ 





( २१७ ) 


अतः परवर्ती आदायों ने शुर और अलकार का भेद करते हुए गुणो कौ काव्य 
का क्ष्यायी धर्म और अलंकारो को उसका अस्थायी धर्म बतलाया है | * 

पाइचार्य विद्वान्‌ भी काव्य में अलकारो का महत्व स्वीकार करते हैं! 
अरस्तू ने भ्रवन्ध-काव्य में रूपकालकार का रहना उचित बतलाया है ।? क्रोचे 
अलकारों को अभिव्यंजना का अभिन्न अंग मानता है ? वाल्टर पेटर ते भी काव्य 
में अलकारों के उच्चित प्रयोग को आवश्यक बतलाया है ।4 

आधुनिक युग में हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक आचार्य शुक्ल ने अलकारो को 
कथन की एक प्रशात्री बतलाय्रा है और लिखा है क्रि--पहले से सुन्दर 
अर्थ को शोभा बढाने मे जो अलकार प्रयुक्त नही, वे काव्यालकार नही। वे ऐमे 
ही हैं, जेमे शरीर पर से उतार कर किसी अलग कोने से रखा हुआ गहनों का 
ढ़ेर । किसी भाव या मामिक भावता से अस्त॑पृक्त अलंकार चमत्कार या तगाशे 
हैं ।* हिन्दी के दूसरे आचार्य डा० श्यामयुन्दरदास का मत है कि-'जिस प्रकार 
आशभूपण शरीर की श्योभा बढ़ाते है, उसी प्रकार अलकार भी भाषा के सौंदर्य 
की वृद्धि करते, उसका उत्कर्प बढ़ाते और रस, भाव आदि को उत्तेजित करते 
है। परन्तु उन्हें अपने अधिकार की सीमा के अन्दर ही रखकर अपना कौशल 
दिखाने का अवसर देना चाहिए, दूसरो के विशेष महत्त्व के अधिकार का अप- 
हरणा करने मे उन्हे किसी प्रकार की सहायता नही देनी चाहिए ।”+ 

आचार्यों के मतानुसार अलंकारो को भावों का उत्कर्ष-विधायक मानते हुए 
भी छायावादी युग से पूर्व हिन्दी के कविंगण अलंकारो का प्रयोग एक देधी- 
बेंधाई रीति के अनुमार ही किया करते थे। हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल मे तो 
ये अलंकार कार्य के सांधन ने रहकर साध्य ही बन गये थे । द्विवेदी युग तक 
यही लकौर पीदी जाती रही | परन्तु हिन्दी के छायावादी कवियों ने सर्वप्रधम 
अलकारों की वास्तविकता की ओर ध्याते दिया, उनके प्रयोग एवं उनकी भाव- 
प्रेषणीयता के बारे में अपने-अपने विचार प्रकट जिये हथा उसी प्रकार उन्हें 
कविता में अपनादे की भी चेष्दा की । कविवर पत ने रीतिकालीन अलंकार- 
पद्धति पर क्षोम प्रकट करते हुए लिणा हैं कि “और इसी भाषालंकारिकता ? 
जिसकी रंगीत डोरियों में बह कविता का हैगिग गाइंन--वह विश्व-वैचिध्य 

१--काय्य-प्रकाश ८।६६०६७ साहित्य-दर्षएण ५।१॥ १०१ 

2--47%29/0४ 7#शककफ़ भी मेल्चात अ03 अमल और 2. 93. 

3>>फ्च्णए ण॑ 8660०, 0. 43 4--/ैएश|6९०ं॥४०॥, फ़ 45. 


५--विस्तापरि भाग है, पृ० रहेछ, सश्र्‌ । 
६--आ्ाहिस्पातोइन, पूं० ३१६॥ 


( शे३८ ) 


भूवता है, जिसके हत्तट पर वह चित्रित है ।*** उपमा और उत्ेक्षाओं कौ 
ऐसी दादुरावृत्ति, अनुप्रास एवं तुझे की ऐसी अश्रात उपलब्वृष्टि क्या ससार के 
ओर किसी साहित्य मे मिल सकती है ?”१ तदनन्तर पतजी ने आधुनिक वाब्य 
में अलकारों की स्थिति एवं उनके प्रयोग आदि पर विचार श्रक्ट करते हुए 
धतलाया है वि--“अलकार बेवल दास वी सजावट के लिए नही, दे नाव वी 
अभिव्यक्ति के विशेष द्वार हैं। भाषा वी प्रुष्टि वे लिए, राग की प्रसिपूर्णता के 
लिए आवश्यक उपादान हैं, वे वाणी के आचार, व्यवहार, रोति-नोति हैं, पृथझू 
त्थितियों के पृषक्‌ स्वरुप भिन्न अवस्पाओों वे भिन्न चित्र हैं। अत इनका 
प्रयोग इसो रूप में होंना चाहिए । थदि इसके विस्द्ध मापा भी जालो बेबल 
अलकारों थे चौलदे मे फिट करने वे लिए बुनी जाती है, वहाँ भावों वी 
फ्दारता छब्दों वी हृपण-जडता मे बंघवर सेनापति के दाता और सूप्र वी तरह 
''क्सार' हो जाती है ।”* 
प्रसाइजी काव्य में गहने बनुभूनि को प्रधानता देते हैं और उस गहन अनु 

भूति के अभाव मे यदि कोई कवि अलडूारों की बाह्य सजावट से ही काव्य- 
रचना करना चाहता है तो उनके सत से वह वायव्य हेय है । उन्होंने लिखा भी है 
हि "जब तक समाज के उपकार के लिए कवि वी लेखनी ने शुद्ध वार्य न किया 
हो, तद तब बेवत उसकी उपमा और दब्द-व॑दिश्य तथा अतद्ूारो पर भूलकर 
हम उसे एक ऐसे कवि के आस पर नहीं दिठा सकते, जिसने कि अपनी लेखनी 
से समाज को स्पदित बरवे जीवन डालने बा उद्योग किया है ।”? इस क्यन से 
स्पष्ट ही प्रसादनी को हृष्दि में काब्य वे अत्त्गेंत अनुभूति की अपेक्षा असद्धारों 
भा गोश स्थान है। भागे चलकर भी उन्होंने अलड्भारों को बाह्य सजावट वी 
उपेक्षा वी है तथा वाब्य वे आन्‍्तरिक सौंदय की प्रशसा करते हुए लिखा है कि 
“कवि की वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती ने सज्ञा-भूषण वी तरह 
होती है ! ध्यान रह कि यह साधारण अलकार जो पहत लिया जाता है, वह 
नहीं है, किन्तु योदत के भीतर रमणीन्सुलम श्री की बहित ही है, ध्रोघट 
बाली लक नहों (! इसके उपरान्त उन्हेंने देंदिश और लौबिब' सस्तृत के 
उदाहरण देव र यह सिद्ध हिया है वि “जो अववार बाह्य साहश्य वी अपेक्षा 
आन्तर साहए्य वो प्रवट बरने वाले होते हैं, वे हो काब्य मे भावोत्क्ध बढ़ाने में 
सहायत होते हैं ।”* 

१-पत्लव दो भूमिका, पृ० ८! २--बहो, पु० १६ । 

३--इन्दु, शमा ३, श्र ५५ एट्रिद १६१२ ई०, पु० ४०२ । 

एजलाय्य घोर सता तथा प्रन्य मिर्ंध, पृ० १२६-१२७ । 


६ २३६ ) 


उपयुक्त सभी विद्वानों एवं छायावादी कवियों के आधार पर यही निष्कर्ष 
निकनता है कि बाह्य साहश्य की अपेक्षा आन्तरिक साहश्य के आधार पर जिन 
अलंकारों का प्रयोग काव्य में होता है, उनसे ही श्रेष्ठ काब्य का निर्माण होता 
है, भावाभिव्यक्ति उच्चत एवं प्रमावज्ञाली होती है और ऐसे ही अलंकार काब्यो- 
चित भी कहे जा सकते हैं। छाथावाद के अन्तर्गत प्राय ऐसे ही ऑन्‍्तरिक साम्य 
वाले अलझ्भारों को बहुलता दिखाई देती है। इत युंग के कवियों ने अलेद्भारों 
को साध््य न मानकर उन्हे अभिव्यक्ति का एक साधन ही माना है तथा अपनी 
रचनाओ मे उनका ऐसा प्रयोग किया है, जिससे वे आस्तरिक भावों के निरूपण, 
आध्यात्मिक सौंद्य-चित्रण, अतौन्द्रिय रूप-विघान श्रादि के लिए अधिक सफल 
सिद्ध हुए हैं । 

कामायनी में भ्रलकारों का स्वरूप--कामायनी' प्रसादजी के विचारों की 
प्रीद़ अभिव्यक्ति है ) अत यहां प्रस्तादजी के अलब्भार-्सम्वन्धी प्रौढ विचारों का 
ही उद्घाटन अधिक मात्रा में हुआ है । प्रसादजी अलड्भारो के आनन्‍्तरिक साहश्य 
वाले रूप-विधान को ही अधिक समीचोन समभते हैं । इसी कारण उनकी 
मनोवृत्ति शब्दालड्जारों की अपेक्षा साहश्य-्मुलक अर्थालेद्भारो में अधिक रमी है 
और साहश्य-मूलक अर्यालेद्धारों में भी रूप-साहश्य की अपेक्षा गुण-माहश्य एव 
आाव-साहह्य वाले अलझ्भारों को उन्होंने प्रधिक अपनाया है । प्रसादजी के इस 
अलडूभा र-विधान की सबसे वडी विशेषता ही यह है कि अलद्ार गवंत्र रस या 
भाव का विम्बग्राही चित्र अंकित करने अथवा वस्तु का ययोचित स्वरूप पाठको 
की दृष्टि के सम्मुख उपस्थित करने के लिए ही अधिक प्रयुक्त हुए हैं। इसके 
साथ हो कामायनी मे जितने भी अलझ्ूझार मिलते हैं, वे सब कवि की गहन 
अनुभूति के परिचायक है, क्योकि उनका प्रयोग अतायास ही हुआ है और उनके 
लिए कवि को कुछ विशेष प्रयल नही करना पडा है। उक्त कथन की पुष्टि के 
लिए कामायनी में आए हुए कतिपय अलड्भारों के उदाहरण यहाँ दिए 
जाते हैं । 


शब्दालंकार 


झनुप्राप--मह अलकार वर्णा-मंत्री के लिए अधिक अ्रप्तिद है। हिन्दी के 
सभी कवियों मे इसको योड़ी-बडुत मात्रा मे अपनेन्थपने काब्यों मैं स्पात दिया 
है। बैंसे भी यह अलंकार दब्दासंकारों का मूलायार है। इसके दितने ही भेद 
होते हैं। कामायनी में इसके कतिपय भेदों का स्वरृप इस तरह मिलता है :-- 


( २४० ) 


वृह्मनुप्राध्त--कोकिल कौ काइलो वृषा हो अद कऋ्तियों पर मेंडराती 77 
देझानुप्रास--मुरा सुरभिमय वदन अरख वे नयम भरे आलस बनुराग, 
इल कपोल था जहाँ दिद्धलता वल्पवृक्ष का पीत पराग ।* 
श्रुत्यनुप्रास--वाहर भीतर उन्मृक्त सघन, था भचत महा नीला अजेन, 
भूमिका बनी वह स्लिग्ध मलिन, ये निर्निमेष मनु के लोचन ।* 
उपयुक्त उदाहरणो मे सर्वत्र भाषा क सुसज्जित करने एवं उसे भावों के 
अनुदूल बनाने वे लिए हो अनुप्रास अलकार वा प्रयोग हुआ है। अत इन 
उद्दाहरणों में भाषा-सुषमा ही विशेष द/न्य है, जो मावानृवूल प्रवहमान होती 
दिखाई देती है । 
यमक ह्रौर इलेप--वामायनी में यमक तथा इलेप अलकारों का प्रयोग 
अधिक नहों मिलता । इन अलक्षारों वा प्रयोग चमत्वार उन्पन्न करने के लिए 
हो किया झाता हैं ॥ छायावादी झदि इनका प्रयोग वरना अधिक समौदौन नहीं 
समझते । फिर भी अन्य कवियों की भांति प्रसादजी ने भी इन दोनों अलकारो 
वो घोडा-बहुत यत्र-तत्र अपनाया है । ज॑से -- 
पमझू-- में सुर्रीन खोजता भटदूं गा वनन्‍वन बन दस्तूरी वुरग ।५ 
इलेघ--( १) इन्द्रतील मशि सहा उप था मोम रहित उसटा लटबा (3 
(यहां पर 'मोम' शब्द चद्धमा तया सोमरस दो अर्पों मे आदा है।) 
(२) एक उल्बा सा जलता आत, घून्‍्य में क्रिदा हूँ अखहाय ॥? 
(यहाँ 'घुर््यं शब्द आकाश नया नि्जेन के अर्थ में बाया है !) 
(३) दे रहा हो कोकिल सानन्‍्द सुमन को ज्यो मघुमय सन्देश ।7 
(यहाँ पर “सुमन” तथा मधुतय सस्देश --दोनों में से 'गुमत' शबम्द 
सुन्दर मन एवं पुष्प का द्योवक है ओर 'मघुमय सन्देश”, आनन्द- 
प्रद मूचना' एवं “वसन्त को सूचना' के लिए आया है) 
पुनर्दक्ति--इस शब्दानकार दारा क्िसो दहभ।ई का बारवार वर्रोत बरतें 
भावों तथा कदितां बी सय था छत्द को ओर भो रुचदिबर एवं प्रभावशाली 
बनाने का प्रयत्न किया जाता है॥ कामायनों से इसका अधिक प्रयोग हुआ है । 
नीचे दो उदाहरण दिये जाते हैं -- 


१०"दामायनो, पृ० १७४। २ “वही, धृ० ?१। ३--बही, पृ० २५१! 
४--वही, १० १५१। 3जजही, ० २४। ६--हही, पृ० शड । 
५-डही, प० ५०॥ 


( २४१ ) 


(!) दूरूदूर तक विस्तृत था हिम 7, 
(२) वरुण व्यस्त थे घनी कालिमा स्तर-ध्तर जमती पीन हुई ।2 
वीप्सा--इस शब्दालंकार झो भी प्रसादजी ने कामायनी में आदर, घृणा, 
उदय, क्षोम, आकांक्षा आदि आकत्मिक भावों को प्रकद करने के लिये बडी 
“सफलता के साथ अपनाया है। जैमेः-- 
(१) सप कहते है खोलो खोलो “छवि देखूगा जीवन-धन की ।४ 
(२) पीता हैँ, हाँ मैं पीता है यह स्पर्श रूप, रस, गर्घ मरा ॥* 


अर्थालंकार 


उपभा--कामायनी में अर्थालेकारो का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है । प्राय. 
भावों को अधिक स्पष्ट करने के लिए प्रसादजी ने साहश्य-मुल॒ंक अर्थालिकारों 
को अधिक अपनाया है, उनमे उपभा का स्थान सर्वश्रेष्ठ है। कामायनी में इस 
अलकार का प्रयोग सर्वाधिक प्रिलता है। वैसे भी अनुप्रास की भांति उपमा 
अलंकार भी समस्त अर्थालड्यारो का मूलाघार माना जाता है और साहशय के 
लिए जितने अलकार प्रयोग किये जाते हैं, उनमे उपमा का ही सर्वाधिक प्रयोग 
होता है । साधारणतया साहश्य या साम्य दो प्रकार का देखा जाता है-- 
आक्ृतिसाम्य और भावसाम्य ! किन्तु आधुनिक कविताओं में रंगस्ताम्य भी 
मिलता है और उपसादि छुछ अलडूुकार रगसाम्य के आधार पर भी प्रयोग 
किये जाते हैं। नीचे कामायनी में से तौनों प्रकार के स्ाम्यों से सम्बन्धित 
उपमाल दूर के कुछ उदाहरण दिए जाते हैं.-- 
भ्राकृतिसाम्प--(१) उघर गरजतों मिपरु लहरियाँ कुदिल काल के जालो सी, 
चली झारही फेन उगलती फन फैलाये व्यालों सी ।* 
(३) उस विराद आछोड़न मे, ग्रह तारा बुदुद में लगते, 
प्रखर प्रलय पावस में जयमंग, ज्योतिरिगणों से जगते ॥९ 
भसावसास्य-- (६) निकत रहीं थी मर्भ वेद कहणा विकल कहानी सी ॥7 
(२) वह अनंग पीड़ा अनुभच सा मदिर भाव से आदरत्तन ॥% 
(३) व्याकुलता सी व्यक्त हो रही आधा बनकर प्राण समीर ९ 
१--कसायनी, पृ० ३। २--बहो, ए० १४। ३--थही, पृ० ६८। 
४--वही, पृ० ६ । १--वही, पृ० १४।॥  ६--धही, पृ० १७। 
७ -वही, ४ । घ-वही, पृ० ११। ६--बही, पृ० २०७०। 
१६ 


(६ र४२ ) 


रंगताम्प-- (१) उपा ज्योत्त्वा सा यौवन स्मित 
--(लातिमा युक्त धवेतता का साम्प) 
(२) घिर रहे ये धुघराले वाल अंश अवलम्बित मुख के पास, 
मोल घन शावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास ।* 
--(कालिमा या नौलिमा वा साम्य) 
(३) केतकी यर्म सा पीला मुह 3 --(पीीलिमा वा साम्य) 
कामायनी के अम्तर्गत छायादादी शैली के अनुसार उपमायें कितनी ही 
प्रकार की मिलती हैं। कही तो प्राचीन प्रणाली के अनुसार मूर्त्त उपमेय के 
लिए मूत्त' उपमानो वा प्रयोग क्या है बौर कही मू्त' उपमेय के लिए अमूर्त 
उपमान, अमूर्त' उपमेय के लिए भूत्त उपमात तथा अमूर्त॑ उपमेय के लिए 
अप्ूर्तो उपमानों वी भी योजना को है । 
मूर्त' उपमेय के लिए मूत्त उपमान-- 
(१) नीचे जलघर दोड रहे थे सुन्दर सुरधनु माला पहने, 
गुझज्जर क्लभ सहश्य ठलाते चमकाते चपला के गहने ।६ 
(२) पझिपित छरीर वसत विशृद्धुल, पवरी प्रधिक अघीर खुली, 
छिप्त-पत्र मकरन्‍्द लुटी भी, ज्यों मुरमाई हुई कली ।५ 
पूत्त' उपमेय के लिए प्रमृर्त उपभान-- 
(१) आगया फिर पास छ्ोडाशील अतिथि उदार, 
चपल शैशव सा मनोहर भूल का ले भार ।5 
(२) नव कोमल अवत्नस्व साथ में दय विशोर उंगली पकड़े । 
चता आ रहा मौन धंयं सा अपनी माता को जकड़े ।र 
अम्ूर्तं उपभेय के लिए सूर्त' उपमान-- 
(१) एृत्पु बरी बिर निद्रे ! तेरा मक हिमानी सा शीतल १ 
(२) मघुर चांदनी सी तत्घा जब फैली भूछित मानस पर ।९ 
प्रमूत्त' उपमेय के लिए धमूर्ता उपमान-- 
(१) लिवल रही थी मर्म देदवा बरुणा विक्ल पहानी मी ॥7 ० 
(२) व्यावुलता सी व्यक्त हो रही आशा ॥१2 
पृरोफम हथा छुप्तीपमा--शार्दों को ऋषिक स्एप्ट करने के लिए असादजी 





१--दामायती, पृ० €॥ २--बही, पृ० ४७॥ ३-वहीं, पुृ० १४२॥ 
४-वहो, १० २५६। ५४“-वही, पृ८० २१९। ६--बही, प्ृ० ८५ । 
७लयही, पृ* २१३११ ए-धही, ए० १८३ ६--वही, पृ० १८० । 
१०--वही, पृ० १०१।॥ ११--वहो, पूृ० २७ । 


( २४३ ) 


ने उपमा के दो भेदों--पुर्णोॉपमा तथा लुप्तोपत्ता--का अधिक प्रयोग किया है । 
इन दोनों अलंकारों के पर्याप्त उदाहरण उक्त उपमा वाले उदाहरणाँ में हौ भा 
गए हैं । ज॑ते, भाकृतिसाम्प वाले उदाहरणों मे क्रमशः पहले मे पुणापिमा है 
और दूपरे से लुप्तोपदा । भावसाधथ्य वाले उदाहरणों से क्रमशः पहले और 
तीसरे में लुप्तोपमा है और दूसरे उदाहरण में पुर्णोपमा है। ऐसे ही रंगसाम्य 
वाले उदाहरणों मे क्रमशः पहले और तीसरे मे सुप्तोपमा तथा दूसरे उदाहरण 
में पूर्योपमा है । 
मातोपसा--कामायनी में सालोपमा अलकार का भी प्रयोग अधिक मिलता 
है। प्रसादजी भी बाश कत “कांदम्वरी' की भाँति अपनी कामायती में किसी 
भाव या वस्तु को अधिक स्पष्ट करने के लिए तब तक नहीं रुकते, जब तक कि 
पर्यायवाची द्वाब्द या तस्सम्बन्धी उपमावाचक दछाम्द अथवा तत्सम्बन्धी साम्य 
वाज्नी प्राचीर एवं नवीन उद्भावतायें समस्त मही द्वोतों। फिर भी कामरायनी 
में वशित ये मालोपभायें अत्यन्त दचिकर एव प्रभावोत्पादक हैं और किसी भाव 
या वस्तु का सजीव तथा बिस्‍्बग्राही स्वरूप अकित करने में सार्थक प्रतीत होती 
हैं । उदाहरण के लिए “वासना सर्ग॑ मे श्रद्धा के बारे में दी हुई उपमाजों को 
ले सकते हैं :-- 
भंस्द्र की विधाम राका वालिका सी काम्त, 
विजयिनी सी दीखती तुम माघुरी सी शान्त । 
पददलित मी थकी प्रज्या ज्यों सदा आक्रान्त, 
दास्य श्यामल भूमि में होती समाप्त अज्ञोन्‍्त |) 
उत्प्रेक्षा--साहदयमूलक वलंकारों मे उत्परेक्षा का भौ बड़ा महत्वपूर्ण स्थान 
है। कामायनी में इसके द्वारा भी साहश्यमूलक संभावनाएं करते हुए वस्लुवर्णन 
मा भाववर्णान को अधिकाधिक उजीव, बुद्धि-ग्रही एक दृदय-प्राही बदाने का 
प्रयत्न हुआ है। उद्येक्षा अनद्भार के तीन प्रमुख भेद माने जाते हैं--वस्तूत्रेशा, 
हेवूल्षेक्षा ओर फलोत्मक्षा | इनमें से कामायनी में अधिकाधिक हेतुत्पेश्ा का ही 
प्रयोग हुआ है । सभवतः यही प्रसादजी को अधिक श्रिय भी है । करिए भी अन्य 
झत्पक्षा भसड्भारो के भी उदाहरण कामायनी मे मिल जाते हैं। जैसे :-- 
बस्तूत्ेक्षा-- स्वर्ण शालियों की कलमे थीं दूर इूर तक फंघ्त रहीं, 
शरद इन्दिरा के मंदिर शी मानो कोई गैल रही।? 
हैहुले क्षा--हर-वार उस भीषण रख से कंपती धरणी देख विश्वेष, 
मानो नीदछ व्योम उतरा हो आलिगन के देतु अशेप ।२ 





३--झामायतो, पृ० €३।॥ २--बही, पृ० २६। ३--हही, १० ह४। 


( रअर ) 


(यहाँ पर जल के रूप में आडाश के पृथ्वी पर बाने का कारण पृष्दी दा 
बापना कह है, दो अमिउहेतु है ।) 


फर्ोत्म क्षा-- उनको देख कोन रोया यो प्रतरिक्ष में दंठ अधीर, 
व्यस्त बरसने लगा अश्न्‌ मय यह प्रालेय हलाहल नोर । दे 
(प्रलय बाल में भयकर वर्षा ता होती ही है, किन्तु यहाँ पशु-दघ को देख- 
कर उनके उपर दयाद होडर अन्तरिक्ष म बठे हुए किसी के रोने के रूप मे 
गरतपूर्ण दर्षा रुपी पल को जो इल्पना दो गई है, वह अमिद्ध-विए्या 
फलोछ क्षा है |) 
रुपक-- जिस प्रकार उपमा एवं उत्पेक्षाओं दारा प्रसादजी ने भावानों 
उल्दृष्टता प्रदान दो है उसी प्रकार रुपको द्वार भी सजीवता उत्तप्त वी है 
तया विम्बग्राही चित्र प्रस्तुत करते हुए वस्तु एव भावों बी वास्तविकता से 
पाठकों को अवगत क्यया है | प्राय रूपक के तोन रूपो का अ्योग ही कामा- 
यनी भें अधिक मिलता है, जो क्रमण- निरगस्पक, सागरूपत और परम्परित 
रूपब कहलाते हैं ! इन तीनो के उदाहरण क्रमश इस अक्षार है -- 
निरगहुपझ--ओ घिस्ता को पहली रेखा, अरी विश्व वन की व्यालो, 
ज्वालामुसो स्फोट के भोषण प्रपम कम्प सो मतवाली । 
हूं अभाद की चपल वालिदे, रो सलाट की सल लेखा, 
हरी भरी सी दौड-घूप, ओ जल-मादा छो चल रेखा 7 
सायरूपक-- अनवरत उठे कितनों उमंग 
चुम्बित हो जांसू जतघर से ज़नितापाओं व बल शरद 
जोवन नद्र हाहरार भरा, हो उठती पोडा को तरग 
डैः रच नै व 
दुख नीरद में बन इस्द्रघनुप बदये सर कितने नय रग 
बन तृप्णा ज्वाला वा पतंग हर 
परम्परित रुपकक्‍--प्रमादजी ने निरग एवं साग कौ अपरेशा परम्परित रूपक वा 
प्रयोग बामादनों में अधिक किया है । इस अगवार वे सहारे 
प्रमादडी को अपनी कत्थनो वे विस्तार का अच्छा अवसर 
मिला है और हुृदसस्थ मनोझावों को सजीदता बे साथ 
अद्त बरने में सहायता मिल्ती है। जैसे +-- 





जा मापनी, ० १३। २-यहों पृ०४५। ३-नहों, १० १६४। 


( रभर ) 


विश्व कमल की भृदुल मधुकरी रजनी तू किस कोने से, 
आती चूम चूम चल जाती पढी हुई किस टोने से ।२ 
यहाँ पर॑ कवि ने राधि के रूप को स्पष्ट करने के लिए उस्ते ससार-कमल 
को अमरो बतलाया है। जिस प्रकार भ्रमरी कमल पर चक्कर काटती हुई उसे 
मुग्ध बना देती है, वही दश्शा रजनी द्वारा संसार की होती है । यहां विश्व में 
कमल का आरोप तथा रजनी मे भ्रमरी का आरोप किया है । अत एक रूपक 
दूसरे पर आधारित है। दूसरे, दोनो मे रगन्साम्य भी है। इसके अतिरिक्त 
परस्परित रूपक के अन्य उदाहरण भी कामायनी में भरे पड़े है € जैसे -- 
(१) विश्व-रग में कर्मजाल के सूत्र लगे घन हो घिरने ।< 
(२) दुख की पिछली रजनी बीच विकसता सुत्र का नवल प्रभात ।* 
(३) भुज-लता फंसा कर नर-तम से भूमे सो भोके खाती हूँ 4 
झरूपकातिदयोक्त--का मायनी में रूपकातिशयोक्ति अलंकार का प्रयोग भी 
प्रचुर मात्रा मे मिलता है। इस अल्कार में केवल उपमानों के द्वारा ही उपमेयो 
का वन किया जाता है। छायावादी कवियों में यह प्रवृत्ति अधिक मात्रा मे 
देखी जाती है, बयोकि वे प्राय, अपनी अधिकाश्य कविताओं में उपमेय के स्थान 
पर केवल उपमान से ही काम निकालना अधिक अच्छा समभते हूँ। इससे एक 
तो काब्य में कम शब्दों का व्यवहार होता है, दूसरे लाक्षशिकता एवं व्यजकता 
लाने में सुगमता हो जाती है। इसके साथ ही इस अलकार द्वारा काव्य में 
प्रतीको के प्रयोग करने का भी अच्छा अवसर मिल जाता है। इसके कुछ उद्ा- 
हरणा इस श्रकार हैं '"-- 
(१) आज तिरोहित हुआ कहां वह मधु से पूर्ण अनस्त वसन्‍्त । 
(यहाँ अनन्त वसत, देवों के अमर योवन के लिए आया है ।) 
(३) इख्धनील मस्त महा चधक था सोम रहित उल्टा लटका ९ 
(पहाँ इख्धनील मणि का प्रयोग आकाझ्म के लिए हुआ है १) 
(३) जब कामना सिचु-्तट आई ले संध्या वा तारा दीव, 
फाड़ सुनहली साड़ी उसकी हू हेँपती क्यों अरी प्रतीप ! 
(यहाँ पर कामना रागरंजित सध्या की उपमान है, मिघु-तट क्षितिज 
का उपमान है और सुनहली साडी संघ्या वी लालिसां वा उपमान है।) 





१--कामायनी, पृ० ३६। २०-वही, पृ० ३३। ३--बही, पृ० ५३। 
४--बही, पृ० १०४॥. #--यही, पृ० १०॥ ६-यही, ६० २४। 
७४--बही, पृ० दे५। 


( ४६ ) 


विरोधानाप्त--हप्रवातिशपोक्ति के साथ हो विरोधाभात बलकार दा 
प्रयोग भी कामायनी के अतर्गेत अधिक मिलता है| सभी छायवादी कवियों ने 
इस अलवार का प्रयोग अधिक मात्रा मे क्या है । कारण यह है कि अर्थ-याभीय॑ 
लाने के लिए इस विरोधमूलक अलकार से वडी सहायता मिलती है, वयोकि 
इसम ययायेत॒ विरोध न होकर विरोध के माभास॒ का वन किया जाता है 
ओर शब्दों भे विरोध सा जान पडता है, किन्तु अर्थ की गहराई पर पहु“ँचते ही 
विरोध नही रहता और अय-सौप्ठव प्रतौठ होने लगता है ( जैसे .-- 


(१) अमर मरेया वया ? तू कितनी गहरी डाल रही है नीव २! 
(२) खेल रहा है शीतल दाह !? 


इनके अतिरिक्त कुछ अन्य प्रचलित अर्थालिकादों वा प्रयोग भी बामायनी 
में मिश्नत्रा है, जिनके उदाहरण नीचे दिए जाते है -- 


पदेहू +- सोने वी छिकता में मानो वालित्दी बहती भर उस्ास, 
स्वर्ग गा भे इन्दोवर को या एक पक्ति कर रहो हास ॥* 
प्तमासीरित -- सिंधु स्ेज पर घरा वधू अब तनिक सकुचित बैठी सी, 
प्रलय निश्वा की हलचस स्मृति मे मात क्ये सी, एं ठी सी ।* 
इंतवापह्न ति :- किस दिगन्त रेखा मे इतनी सचित कर सिसकी सी साँस, 
यों समीर मिस हांफ रही सी चलो जारही विसके पास २5 
उदाहरण :--- जीवन की अविराम साधना भर उत्साह खड़ी थी, 
ज्यों प्रतिकूल पवन में तरणी गहरे लौट पढ़ी थी ॥९ 
उल्लेख .--.. कोन हो तुम वसन्त के दूत विरस पतमड़ में अति सृतुमार, 
घन तिमिर मे चपला बी रेख तपन मे शोतल मद बयार ४? 
प्र्यात्तरन्यात्त  जलनिधि के तलवासो जलचर विकल निकलते उत्तराते, 
हुआ विलोडित गृह, तब श्राएी कौन, कहाँ, कद सुख पाते २१ 
परिकर :-- हे स्व मंगले ! तुम महतो, सदवा दुख अपने पर सहृती, 
बल्याणमयी वाझी वहती, तुम क्षमा निततय में हो रहती ।* 
परिदराकुर :-- वहू कामायदी जगत वी मंगल वामना अकेली, 
थी ज्योतिष्मती प्रुल्लित मानस तट की दन बेली (२९ 


ह--शामापनी, पू० ५। २-नहो, पृ० २७। ३--बहो, पू० १४२। 
४--वही, पृ० २४। इ--बही, पृ० ३६। ६--वही, पृ० १०६ । 
७--३ही, पृ० ५० । ८-ही, एृ० १६॥ ६--बही, पृ० २४६। 
१०--छही, पृ० २० ॥। 


| २४७ ) 


विषम :-- नहीं पा सका हूँ मैं जैसे जो तुम देना चाह रही, 

क्षुद्र पात्र ! तुम उसमें कितनी मघु धारा हो ढात्न रही ॥7 
काव्यलिंय :--स्वयं देव थे हम हम सद, तो फिर क्यों न विश्य खल होती सृष्टि, 

अरे अचानक हुई इसो से कड़ी आपदाओ की बृष्टि ॥£ 
दृष्टाम्त :-- सुख, केवल सूख का वहू संग्रह केर्द्रीमृत हुआ इतना, 

छायापय मे नव तुपार का सघन मिलन होता बितना | 

पाइचात्य प्रतंकार--छायावादी कवियों ने मारतीय अल्लंकारों के अतिरिक्त 
कुछ पारचात्य अलंकारों का भी श्रमोग मपनी कविताभी में किया है| पारचात्य 
अलकारों में सदसे अधिक प्रयोग 'मानवदीकरण' (2८९४००७॥॥९३४०४) अलकार 
का मिल्लता है । चित्रमयी भाषा का अधिक प्रयोग करने के कारण छायावादी 
कवियों की कविता में यह मातवीकरण अलंकार अधिक आता है। इसका कारणु 
यह है कि भावनाओं तथा प्रकृति-जन्य पदार्थों मे मानव-ग्रुणों का आरोप करके 
अपने भाँवो को व्यक्त करने की प्रणाली छायादांदी कविता में अधिक अपनायी 
गयी है और इसी कारण अमूर्त्त पदार्थों एव. अमूरत्ता मावो को भी मूर्तो रूप 
मरे चित्रत किया गया है। इस अलकार द्वारा खड़ी वोली की कविता में मूत्ति- 
मत्ता, वक़्ता तया गहनता का सचार हुआ है। यद्यपि प्राचीन आधचार्यों के 
मतानुसार प्राकृतिक, निर्जीद एवं निरीन्द्रिय पदार्थों मे चेतना का आरोप करके 
इनके रति-भाव आदि का चित्रण करना रमाभास के अन्तर्गत आता है, फिर 
भी छायावादी कविता की यह एक श्रमुख विश्येपता होने के कारण भाज भी 
कविताओं में इसका प्रधार देखा जाता है। छायावादी युग के प्रवत्तक 
प्रधादंजी ने भी इस अलकार का अत्यधिक प्रयोग किया है ओर प्राहृतिक मचेतन 
पदार्थों एवं सावनाओों में मानवीय गुणों एवं खेतनता का आरोप करके उनके 
चित्र को कविद्रा का संजीव अग बदा दिया है। नीचे कामायनी में आए हुए 
मानवीकरण के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं :-- 
सानवीकरण--प्राकृतिक पदार्यों में खेदता का भ्रारोप :-- 
(६) धोरे-घीरे हिम आच्यादन हटने लगा धरातल से, 
जगी वनत्पतियाँ अदसाई मुख बोती धीतत जल से ।४ 
(२) उच्च शेत्र शितरों पर हुँसती प्रकृति चंचला बाला, 
चवल हेंसी दिसराती अपनी फंसा मघुर उजाला ५ 
अमृत्त' भावों का सूत्तिकरण :--(सज्जा के लिए) 





१--कापायनो, पृ० २२८। २+नवही, १० ६€&॥ ३>्यही, दृब् ८। 
इ--यही, डृ० रे । ४-शही, इ० ११६ । 


( रशव ) 


दैसी ही माया में लिपटी अघरो पर उयलो घरे हुए, 
माधव के सरस बुनतूहल छा आँखों में पानी भरे हुए । 
नौरव निशौय में लतिका सी तुम कौन आरही हो बढती ? 
कोमल वाहें फैलाये सो बातियत का जादू प्रढती ।* 
विगेषण-दिपंय--मानवीकरण वे अतिरिक्त परास्चात्य अतवारों में से 
दूसरे विशेषा-विपयेय (7737४ ८7०0 2छाफ०) का अधिक प्रमोग छायावादी 
बविताओ में मिलता है। इस झलकार वे अन्तर्गत कथन को विशेष अर्थगभित 
तथा गम्भीर बनाने के लिए विशेषरए का विपयंय कर दिया जाता है; अर्थोदि 
जअमिधाधृत्ति से विशेषण का जो स्पान है वहाँ से उसे हटाकर सक्षणा के सहारे 
उसे दूसरे स्थान पर रख देते हैं। ऐसा बरने से विशेष्य बा चित्र सक्षणा द्वारा 
पाठक वे सम्मुख भ्ाजाता है और काव्य-सौप्ठव बट जाता हैं। इतना हो नहीं, 
भावाधिक्य दी भी व्यजना हो जाती है ।? कामायनी में विशेषण-विरर्यय का 
भी पर्याप्त प्रमोय हुआ है ! नीचे दुछ उदाहरणा दिये जाते हैं -- 
(१) जलधि लहरियों को अेंगडाई बार-बार जाती सोते ।९ 
(२) छुल्ती उम्ती रमणोय हृ्य में अलस चेतना मी आँखें ।$ 
(३) एक करणामय सुन्दर मौन और चचल मन का आनस्य [६ 
प्वस्यपंध्यजना--इस अलकार को अंग्रेजी मे 'ओनोमेटोपोइपा' (08000880- 
9०५५) बहहते हैं । इसवा अभिप्राय वाव्यगत्त द्म्दों पी ऐमो घ्यनि से है, जो 
शब्द-सामप्ये से ही प्रसय और अर्य का उद्दीधन कराकर एक चित्र सडा बर 
देती है। इसमे भाव और भाषा का सामजस्य तथा स्वरैशय वो आवश्यकता पड़ती 
है। यद्य्व इममे अनुप्रास बौर यमक वा आभास रहता है, फिर भी पाठव 
का ध्यान इनकी ओर ने जाकर सामूहिक ध्वन्यात्मकता को ओर चला जाता है, 
जो अपनी घ्वनि-मामध्य द्वारा भाव-चित्र प्रस्तुत ररती है। इस प्रकार घ्वनि मी 
प्रधानता रहने के कारण इसमे पृथक्‌ अलड्थार दे रूप में अपनाया गया है 
छाप्रावादो कवियों ने इम अलड्भार का प्रयोग भी अधिक मात्रा में क्षिया है। 
कामायनी में भी इसके उदाहरण मिल जाते हैं। ऊँसे :-- 
(१) घोरे-धीरे सहरो का दल, तट से टकरा होता मोमल, 
छप-छप का होता शब्द विरस, घर-पर कप रहती दीप्ति तरस 4. 





१--शामायत्री, पृू० ६७ । २--हाव्यरर्पछ, पृ० ५५३ । 
३--क्ामायनी, ए० २३४१ ४--वही, पृ० ३५॥ 
४--हही, पृ० ४४ ६-का्दर्षण, घृ० १४१) 


७--हशामापनो, पृ० २४६॥ 


( रथ ) 


(२) यह कया तम मे करता सन सन ? 
धारा का ही क्या यह निस्वन।? 
प्रलद्भार-विधान मे दोष--यद्धपि प्रशादजी ने काम्रायनी के अन्तर्गत 
अलक्कारो का बढी सावधानी के साथ प्रयोग किया है और सर्वत्र साहश्य या 
साम्य का बडा ध्यान रखा है, फिर भी उनके साहइ्य-विधान मे जदहाँ-तहाँ 
कुछ दोष आगये हैं। जैसे -- 
आह ! वह मुख ! पररिचम के व्योम बीच जब घिरते हो घतश्याम, 
अह्ृण रवि मण्डल उनको भेद दिखाई देता हो छवि धाम । 
या कि, नव इन्द्र नील लघु श्ग फोडकर घधक रही हो कात, 
एक लघु ज्वालामुखी अचेत माघवी रजती में अश्रास्त ॥£ 
इन पक्तियों मे श्रद्धा के मुख को 'सध्याकालीन सूर्य/ तथा 'वसन्तकालीन 
अचेत लघु ज्वालामुखी” के समकक्ष ठहराया है।उतकी यह साहश्य-योजना 
उपयुक्त नहीं दिखाई देती, बयोकि मृदुल एवं सुकुमार मुख के लिए ऐसे उपमानों 
का जुटाना किसी प्रकार भी समीच्रीन मही है। स्वय प्रसादडी को भी यह 
कठिनाई अनुभव हुई जान पड़ती है। इसीलिए उन्होने “सूर्य! के साथ 'छविषाम' 
विशेषण जोडा है और “ज्वालामुखी के माय 'कान्त” तथा 'माधवी रजनी मे 
अश्रास्त' विशेषण जोड़कर इनेकी अनुपयुक्तता को दूर करने का प्रयत्न किया 
है। इतना होने पर भी उक्त उपमानों में अपने उपमेस के रुप-सोन्दर्य का 
साहदयमूलक चित्र प्रस्तुत करने की सामर्थ्य नहीं दिखाई देती । 
ऐसे ही कुछ और उदाहरण भलिंगत्व दोष से सम्बन्ध रखने वाले मिलते है, 
जिनमे से कुछ इस प्रकार हैं :-- 
(१) कौन तुम संसृति जलनिधि तीर तरगों से फेंकी मणि एक ।ई 
यहाँ पर मनु के लिए स्त्री लिए उपमान 'मस्ि का प्रयोग हुआ है, जो 
अमंगत है । परन्तु कवि का मन्तठ्य यहाँ पर साहर्यन्योजता द्वारा लिगत्व-ओोष 
कराना प्रतीत नही होता, अपितु बह यहाँ पर मनु के झौय॑-तेज एक प्रभाव को 
अपक्त करना चाहता है और दूसरे 'मग्गि' को साहिहंय में श्रेष्ठ भी माना गया 
है। इसीलिए तो पुष्प को भी 'शिरोमणि” बहा जाता है। अतः लिगत्व-दोष 
के रहते हुए भी 'मशि' घब्द अनुपयुक्त नहीं दिखाई देता । 
(२) हृदय गयत में घुमकेदु सी, पुण्य सृष्टि सें सुरदर पाप ।4 


१--कामायनी, पृ० २४७ । २--डहु, पृ० ४६ । 
३-्वही, पृ० ४५॥ ड--वहौ, पृ० ५ | 


( २४० ) 


गहाँ पर 'चिस्ता' बे लिए 'धुमवेसु' त्तदा 'पाप--ये दो उपमान प्रयुक्त हुए 
हैं, किन्तु 'चिन्ता' स्त्रीलिंग है और इप्ते अन्य सभी उपमान स्त्रीलिग मे हो बाए 
हैं, जबबि' उक्त दो पुल्लिग उपमानो का प्रयोग किया यया है। अत स्प्रीलिय 
उपभेय के लिए इस प्रकार के पुल्लिग उपमान उचित नही दिखाई देते, किन्तु यहाँ 
पर कवि को प्रभाव-साम्य दिखाता अभीष्ट है बोर वह चिस्ता को धुमवेतु के 
समान अमगलकारक तथा पाए के समान अनिष्टकर बताता चाहता है । अत 
ऐसे उपमानों का रहना अनुपयुक्त नही है । 

साराश्ष यह है कि प्रसादजी न अलकार-विधान के अन्तर्गत साहइय-योजना 
की ओर हो अधिक ध्यान दिया है और प्राय एसे ही ऋलद्धूवरों वार अधिव प्रयोग 
किया हैं जो किसो भाव या वस्तु वे! साहर्य को अस्तुत करते हुए उनके स्वरूप 
बा बिस्दग्राही-चित्र पाठक्ी वे सामने उपस्थित कर देते हैं। उनके साहरश्य- 
विधान वी दो प्रमुख विशफ्ताएं दिल्लाई देती हैं-- या तो वे स्वर्प-बोध के लिए 
ऐसा विधान बरते हैं, या भावात्तप तथवा भाव॑-सीद्रता दिखलाने के लिए ऐसी 
यौजना करते हैं। साघारणतया जहां पर अपूत्त' वस्तुओं बे लिए मूर्ता-साहुश्य 
का विधान किया गया है, वहाँ पर तो कवि का लक्ष्य स्वरूप-बीष है और जहाँ 
पर मूत्त॑ -बस्तुओं के लिए अमू्त साहहय प्रस्तुत किये गये हैं वहाँ पर कवि का 
उद्दंइ्य भावों की ठीव्ता या भावोत्वर्ष दिखाना रहा है। इसके साथ ही वे 
अपने साहश्य-विधान द्वारा किसी भी पद्माथ के बाह्य रूप की अपेक्षा आान्तरिक 
हप को चित्रित करना अधिक समीचीन समझते हैं । इसी कारण कामायनी में 
सागछपकों वी अपैक्षा निरय एद परम्परित रुपक अधिक आए हैं और पूर्णो- 
प्रमाओ का अधिक प्रयोग हुआ है । आपने अलद्भारों के लिए केवल भ्रकृति के 
अवयवो को ही नहीं लिया, अपितु मानदीब अमूर्त' भावों को भी अपनाकर 
आधुनिक कविता भे एक नवीन अध्याय प्रारम्म किया है। यद्यपि आपने अलवार- 
विधान में भी बुष्द दोष प्रतीत होते हैं, तथापि गुणों को बहुलता में वे कवतरिपय 
दोध ऐसे निमग्त हो जाते हैं कि उननी ओर साधारण पाठकों वा ध्यान नही 
जाता । इसके साथ ही सलखा-शक्ति के सहारे उन सभी दोषों का समाधान भी 
हो सकता है । 

कामायनी में शब्द-झक्तियों का प्रयोग 

१ पधरमिषा--ठाहित्य-थास्त्र मे वाच्य, लक्ष्य एव व्यग्य अर्थ को बोध 
झब्द की तीन शक्तियाँ मानी गई हैं, जो क्रम बमिषा, सक्षणा और व्यजना 
बहलाती हैं। इनमे से सबेतिक अर्थ के दोषक व्यापार को अभिषा कहते हैं। 


१--साहित्य-दर्षण, २६-३० । 





( २५१ ) 


इस शक्ति के द्वारा शब्द के सीचे-सादे मुल्य अर्थ का वोध होता है। द्विवेदी ग्ुग 
की कविता मे अभिषा का ही भाषान्य है । परन्तु छाग्रावादी कवि अभिषा से भिन्न 
तलक्षणा एवं व्यंजता का आश्रय लेकर अधिक चले हैं। उतकी अभिषा-सम्बन्धी 
विरक्ति का प्रमुख कारण यह है कि वे साघारण वाषक शब्दो को सूक्ष्म आम्यस्तर 
भावों को व्यक्त करने मे असमर्थ सममते हैं ।म इसी कारण वे लक्षक एवं ध्यंजक 
शब्दों की और अधिक भुके हैं । इतना होने पर भी छायावादी कवि अभिधा-शक्ति 
का पूरा परित्याग नही कर पाये हैं। कारण यह है कि अभिधा ही प्रधान धाक्ति 
है, बिता इसका बआश्षय लिए लक्षणा एवं व्यंजता भी क्पना-अपता हाय नही 
करती । आचाय॑ शुबल ने भी लिखा है कि-- जयोग्य गौर अनुपपन्न वाच्यार्थ ही 
लक्षणा यथा च्यंजना द्वारा योग्य और बुद्धि-प्राह् रूप मे परिणत होकर हमारे 
सामने आता है ।"ः इस तरह बभिघा-शक्ति तो भ्रमुख मानी गई है, किन्तु 
अभिवा-प्रधात काज्य श्रेष्ठ नहीं माता गया है।? फिर भी अत्येक्र काब्य मे 
अभिषा का आश्रय लिया जाता है ओर अ्रवन्ध-काब्यों में तो प्रायः उसकी बहु 
लता ही रहती है, वर्योकि कथान्सुत्र को सम्बद्ध करने मे मिषा ही अधिक 
सहयोग देती है) 
कामायनी काव्य छामावादी युग की मुख्य कृति है। अतः इसमें प्रसादजी 
में अभिषा की अपेक्षा लक्षणा एवं व्यंजना को अधिक महत्व दिया है, फिर भी 
कामायनी के अनेक स्थलों पर अपिषा-झ्षक्ति के भो दर्शन होते हैं, जो शब्दों के 
मुख्याये या वाच्यार्थ का सकेत करती हुई कविता को मरखता एव गुवोधता 
को भी सूचित करती है| जैसे --- 
और सोचकर अपने मन में जैसे हम हैं वे हुए, 
कया आइचयें और कोई हो जीवत-लीला रखे हुए। 
अखिहोतर अवशिष्ट अन्न कुछ कही दूर रख आते थे, 
होगा इससे तुप्त अपरिचित समझ सहज सुल्ल पाते थे (४ 
३. लक्षया--झुस्यार्य की दाधा होने एर हझूद्ि या प्रयीडेत को सेकेर नि 
चक्ति के द्वारा मुंख्यार्थ से सम्बन्धित कोई अन्य अर्प लक्षित होता है उसे 'लक्षणा" 
कहते हैं ५ मुष्दार्थ की वाघा के देलुओं में से कुछ रूड़िगत एवं बुध प्रयोजन- 
सापेक्ष हेतु होते हैं। इसी कारण सर्वप्रथम लक्षणा के दो भेद किए गये हैं-- 





६--काष्य भौर कन्ता तथा प्रस्य तिबंध, पृ० १२३-१९४। 
३--विन्तामरि (सांग २), पूृ० १७८॥ ३--ढकाव्यप्रकाश, १९ ६-७ 
४--काम्ययरी, एू० हेरे ! इ--साहित्वरपण २।६। 


( २४२ ) 


हढि लक्षशा और प्रमोजनवती लक्षणा | तदुपरास्त उपादात एवं उपलक्षण की 
दृष्टि से लक्षणा के दो भेद किए जाते हैं--उपादान-लक्षणा और लक्षण" 
सक्षणा । एसे ही उपमान-उपभेय के आरोप तथा अध्यवसान के आधार पर इसे 
दो और भागो मे बौटा जाता है, जो सारोप-लक्षणा और साध्यवसाना-लक्षशा 
बहुलाती है । पुन साहइ्य और साहश्यतर के आधार पर लक्षश्या वो गौणी' 
और शुद्धा इन दो भेदो मे और विभक्त क्या जाता है। इस प्रतार उक्त चारो 
जेदो शो रूढि और प्रयोजनवती नक्षणा से सम्दद्ध दर देने पर आठ प्रवार की 
रूदिमूला और भाठ प्रकार की प्रयोजनमूला-लक्षणा सिद्ध होती है। अब 
प्रयोजनमूला या प्रयोजनवती-लक्षणा को ग्रूढ श्लौर अगृढ अर्थ के आधार पर दो 
भागों में और विभक्त कया जाता है। अत उसके सोनह भेद हो जाते हैं । 
माय ही उसे घरि और धर्म व भेद से दो भागो में बांटने पर इसके बत्तीस भेद 
होजाते हैं। इतना ही नहीं पदगत और वाजयगत होने से समस्त प्रयोजनवती- 
सक्षणा चौंसठ प्रतार की हो जाती है । साथ ही रूदि-लक्षणा के आठ भेदों 
की भी पदमत एवं यावयगंत--इन दो भेदों मे विभक्त कर देने पर उनके सोलह 
भैद हो जाते है। इस प्रकार सभी के मिलान पर लक्षग्या अस्सी प्रवार की 
बतलाई गई है ।? 

ऊपर जितमे प्रदार वी लक्षणाये बतलाई गई हैं, खोजने पर उन सभी के 
उदाहरण कामायनी में मिल सकते हैं, परन्तु विस्तार-भय से उन सबका उल्मेख 
नही किया गया है । फिर भी जिन लक्षणाओं को प्रसादजी ने अधिक अपनाया 
है, उनके उदाहरण नोचे दिये जाते हैं :-- 
#क्रि-लक्षणा :--वह मारम्वत्त नगर पड़ा था क्षुब्ध मलिन कुछ मौन बना । 

जिसके ऊपर विगत कर्म का विष विधाद आवरर सना (5 

यहाँ पर 'मारस्वत मंगर' से अभिप्राय 'सारध्वत नगर-निवाप्तियों' मे है 
और उपयुक्त पक्तियों में सारस्वव तगर-निवासियों की हो क्षुब्घता, मलिनता 
एवं मोतावस्था हो बर्णात किया गया है। अत इरूृढि दे वारण नगर से 
मम्बस्धित नगर-निवामियों का अर्थ ग्रहण बरने के कारण यहाँ रूढि-लक्षणा है ! 
प्रयोजनवतो-सकझ्षणा :-- 

नारी का वह हृदय, हृदय में सुधासिन्धु खडरें व्फरा,, 
बाडव-ज्वलन उसी में जलकर कचने सा जल रेंग देता ।? 


(--श्ाहित्यदपंश ( पाद-दिप्पणों ), पृ० ६०-५१ (--से० श्री हरिदास 
पछिद्धान्तवागोश भद्टाचाय 


२--हामायनो, पृ० २०५ । ३--बहो, पूृ० २०७ । 


( २५३ ) 


यहाँ मुस्मार्थ मे बाधा यह है कि सुधा का मिस्धु नहीं होता और अगर हो 
भी तो वह हृदय में लहरे नही ले सकता, फिर उसमें वडवारित का होना और 
भी कठिन है । अत इसका लक्ष्यार्थ यह है कि नारी के हृदय में अत्यधिक मघु- 
रिमा, गम्भीरता और शान्ति रहती है । किन्तु प्रेम या विरह की ज्वाला से 
उसमे हलचल मच्रती है और उसका रंग काँचन-दर्णा का हो जाता है। यहाँ 
नारी की इन्ही विशेषताओं को बतलाने के प्रयोजन से यह लक्षणा की गई है। 
अत. यहाँ प्रयोजनवती लक्षर्परा है 
डपादान-लक्षणा .--अतरिक्ष मे महाशक्ति हुंकार कर उठी, 
सब इस्त्रो की घारे भीषण वेग भर उठी ।* 
यहाँ पर 'झस्तत्रों की धारो' को भीपणा वेग भरते हुए कहा गया है। इसमें 
मुब्यार्थ बाधित है, क्योकि स्वय धारे भीषण वेग नहीं भर सकती | इसका 
लक्ष्या्थ यह हुआ कि महाशक्ति ने अपने तीक्ष्य झस्त्र लेकर रौद्र रूप धारण 
कर लिया था। यहां लक्ष्यायं में झस्त्र का वाज्याथं बना हुआ है। अन' यहाँ 
उपादान-लक्षणां है । 
सक्षएन्लक्षया इस दुखमय जौबत का प्रकाश 
नभ नील लता की डालो में उभा अपने सुख से हताझ, 
कलियाँ जिनको मैं समझ रहा वे काँटे बिखरे आसप्रास ।रे 
यहाँ पर 'कलियो/ का लक्ष्यार्य सुख तथा 'काँटो' का लक्ष्याये दुःख है। 
अत; इन दब्दों ने प्रपने वाच्यार्थ को पूर्णतया छोड दिया है। इसी कारण यहाँ 
लक्षण-लक्षणा है । 
सोछी-लक्षणा :--कामायती कुमुस बसुधा पर पड़ी, ने वह मकरद रहा, 
एक चित्र बस रेखाओ दा, अब उसमे है रग कहाँ ! 
बह प्रभात का द्वीन कला शधि, किरन कहाँ चांदनी रही, 
वह स्पा थी, रवि-दशि-सारा ये सब कोई नहों जहाँ ।? 
यहाँ पर विरहिणी श्रद्धा को प्रभाव का हीने कला दाधि/ तथा 'सध्या” 
बतलाया गया है । इसमे मुझ्यार्थ की बाघा है। विल्तु दोनों में भाव-साम्य है । 
अतः ये दो भिन्न॑ पदार्थ होते हुए भी इसकी भिक्नता प्रतीत नहीं होती । इसी 
ब!रण यहाँ गौसो-लक्षणा है । 
धुद्धा-सक्षणा :--(१) हुमुम्रित दुझ्जों मे दे पुलकित प्रेमालिंगन हुए विलौन, 
मौन हुई हैं मूच्छित तानें और न॑ सुन पटती अब दीन ।$ 
१--हासापनी, पूल २०२३ उन्‍-वहो; पृ० ह४ए। 
३--हही, पृ« १७५१ ४०-वहौ, पु० ६०॥ 


( रह ) 


(२) मि दीपो के अंघकारमय करे निराशापुर्ण भदिष्द, 
देव दम्म दे महामेष में सव दुछ ही बन गया हंदिप्य ॥२ 
उपयुक्त पद्े में से प्रयम के अन्तर्गत 'पुलकित' तथा 'मूदित' का प्रयोग 
ब्रेमालिगन करते वाले एवं तान सुनाने दाले व्यक्तियों के लिए हुआ है। बतः 
यहाँ पर आधाटादैय भाव वा सम्दस्ध है बौर दूसरे पद में 'दिद दर्म्मा तथा 
अहामैष' में अनेद आरोप किया यया है, जिमक्ा आबार तात्कम्य सम्दन्ध यानी 
कर्ंसाम्य है। इन दोनों रारणों छे हो उक्त पदों में शुद्धानवज्ञणा है। 
सारोपा-प्क्षया--मैंष्या पन माला की सुन्दर भोढ़े र-विरगी छींट, 
बयन डुम्दिनी झैल श्रेणिपर्सा पहले हुए तुपार-व्िधीट ।* 
यहाँ धन माला पर 'रग-विरगी छोंट' वा भौर 'दुषार पर पबरीट दा 
आरोप रिया गया है। बत यही सारोपा-लक्षरा है । प्राय रझुपक झतवार मं 
इसी सक्षणा का प्रयोग होता है । 
साध्यवस्ताना-लक्षया :--जहाँ तामरम इन्दीवर या सित शतइले हैं भुरणायें, 
कपने नालों पर, वह सरसी श्रद्धा मो, न मधुप जायें ।* 
यहां पर श्रद्धा में सरोबर वा बारोर इरके उन्तके बंय-प्रत्मयों पर ठामरस, 
इन्‍्दीवर एद सित शतदल बा बबारोर किया गया है और उच्धसे प्रेगी पति 
मनु पर सघुप का आरोप किया गया है, किन्तु अंग-पत्यगों एवं मनु वी शब्द से 
कथन न होने के कारण यहाँ पर उपमेय नियीर्य हो गया है। बतः साब्यद- 
साना-लक्षणा है। 
गूढ़म्यंपया-सक्षणा :--४क चही सद्रीड वह सुडुमास्ठा के भा, 
लद गई प्राकर पूरप वा ममंमय उपचार * 
गहाँ पर “सुशुमारता के मार से छुकने' एवं 'ुरुप दे नर्मेगप उपचार से 
सदने में मुब्यापं दी बाधा है। विन्‍नु इन पदों द्वारा थद्धा वे हृदयस्‍्प रति 
भाव वो प्रदट विदा गया है, जो ब्यग्य है और सहृदय-देय है तथा साधारण 
बुडि वालों के लिये ग्रंइ है । बतः महा यूब्स्यप्पानवन्नसा है । 
ध्रगृद्ृप्पंगरा-सक्षणा :--हाहावार हुआ क्न्‍्दतमय वटिन बुलिश होते ये बूर, 
टृए दिगन्‍द दघिर, भौपण रद दार-दार होता पा छ,र। 
दिखाहों से घूम उठे, यां उवधर उठे शिठिज तद वे, 
झूपन गशयन में भीम अ्रक्पन ऋ्ना के चतते फटने 6 





र-लामायनी, १० ७३ २--हही, पृ० ३०। ३-हहो, पृ० १७५। 
डी, ए० €४व... स्‍जचही, ३० १३। 


( २१५ ) 


यहाँ पर 'दिगत के बचिर होने, 'झितिज तट के जलवर उठते, गधत में 
प्रकेम्पन होने! आदि में मुख्यार्थ की ब्राघा है। किस्तु इन शब्दों द्वारा प्रलम की 
भीषणता लक्षित होती है, जो सरलता से समझ में आजाने के कारण अगुढ- 
ब्यंग्या-लक्षणा के अतगंत आती है । 
हढ़ा-घुद्धा-सारोपा-त्रक्षण-लक्षणा :-- 


जब गूजी यह वाणो तीखी कम्पित करती अस्वर अकूल, 
मनु को जँसा घुम गया झूल ।* 
यहाँ पर लोक-प्रसिद्ध मुहावरे--शूल घुमना का प्रयोग होने के कारण 
रुढा-लक्षणा है। 'तीखी वाणी' तथा 'शुल चुबना” मे अभेद भाव होते हुए भी 
'तीखी वाण्यी' के मुख्यार्थ के बने रहने के कारण सारोपा-लक्षणा है! उपमान 
तथा उपमेय में तात्कर्म्य सम्बन्ध रहने के कारण यहाँ घुद्धा-लक्षणा है और 
उपयुक्त मुहावरे का मुख्यायं अपने को खोकर लक्ष्यार्य का उपलक्षण-मात्र रह 
गया है। अतः लक्षण-लक्षणा है । 
झूढ़ा-दुद्धा-साध्यवत्ताता-सक्षणा “-- 
(१) इतर प्राशियो की पीड़ा लख अपना मुह मोड़ोगे ।९ 
(२) लग गया रक्त था उस मुख में हिंसा सुख लाती से लत्ताम ।*7 
(३) प्राणी निज भविष्य चिन्ता में वर्तमात का सुख छोड़े, 
दौड चला है बिखराता-सा अपने ही पथ में रोडे ।4 
उपयुक्त पंक्तियों में 'अपना मुह मोडेग्रे', 'लग गया रक्त था उस मुख में, 
'विखराता सा पथ मे रोडे', आदि घुहावरे लोक-अरस्तिद्ध हैं।अतः यहाँ झूढा- 
लक्षणा है। इन मुहावरों का मुख्याथं बाधित होने से इतका ल्यायं क्रमशः 
“उपेक्षा करना, 'माँस अच्छा सगद्य' और 'बाधायें उपस्यित्त करना! है इल 
अर्थों का उपयुक्त मुहावरों में अध्यवक्ञात हुआ है और उनमे परस्पर साहेदय- 
सम्बन्ध रहने के कारण शुद्धा-साध्यवसाता-लक्षणा है। साथ ही मुख्यार्ष के 
लध्या्य का उपसक्षण मात्र रह जाने से यहाँ सक्षण-लक्षणा भी है। 
प्रयोजनवती द्युद्धा-सारोपा-लक्षछा-लक्षणा +-- 
यौवत मघुबत की कालिन्दी बह रही घूम कर सब दिगन्त, 
मन-प्िय्ु की क्रोडा मोझाएं बस दोड़ लगाती हैं अनस्त 4९ 


३--बयमायनौ, पृ० रै६३। २--बही, पृ० १३३ ।॥ 
इ--वही, पृ०!३६। ४-यही, पृ० २१०१ ४>-वही, पृ० १५६। 


( २४६ ) 


उपयू क्त वद्य म क्रमश 'बोवन' और "मघुवन को कालिस्दी', मन” और 
'शिश्वु' में उपमेय तथा उपमान का अभेद-भाव होते हुए भी उपमेय के बने रहने 
के कारण मागेपा-नक्षणा है ( उपमेयो वी वास्तविकता को दतलाने के प्रयोजन 
में ऐसा किया गया है। अत यह प्रपोजनवती-लक्षणा है । मुख्यार्थ दे लब्या् 
वा उपलप्षण मात्र होते में लक्षए-लक्षणा है और उपमेय तथा उपमान में 
साहस्मेतर सम्बन्ध न होने के कारण यह झुद्घानतक्षणा है । 
प्रयोगतवतो नगोणी-सारोपा-लक्ष-लक्षणा -- 
(१) ठारो के फून विखरते है ।* 
(२) किरनों का रज्जु समेट लिमा जिसदा भवलम्वन ले चढ़ती ।* 
उपयुक्त पद्यों में तारों और 'फूल', 'किरत' और “रज्जु' उपमेय और 
उपमानों म॑ साहुश्य-मम्बन्ध होने वे कारण गौसी-सक्षग्गा है। शेप बातें पूर्व- 
बतू है । 
प्रपोजनवतो-गोणी-साध्यवप्ताता-सक्षएतलक्षणा -- 
पगलो हां सम्हाल ले कैसे छूट पड़ा तेरा अचल, 
देख, विखरतो है मरिराजो अरी उठा बेमुध चचल । 
फटा हुआ या नीत वसन बया, ओो योवन की मतदाली 
देख अकिवन जगत लछूटता तेरी छवि भोत्री माली ।0 
प्रषयु क्त पदों में 'अचलस', 'मणिराजी' तथा 'नील वन शब्द द्मश 
आवाश, तारे और नीले आकाश के उपमान हैं। यहाँ उपमान में उपमेय वा 
अध्यवसान हो गया है और मुन्यायं बाधित होने से साहुशय-सम्बन्ध वे आधार 
पर सह््याथें वा बोध होता है। शेष सभी वातें पूव्वेवत्‌ हैं। अतः यहाँ प्रयोजन- 
वती-गौणौ-साष्यवसाना-लक्षस-लक्षणा है । 
प्रयोजनवतों शुद्धा-साध्यवसाना सक्षरासक्षणा :-- 
मधुमय बसत जोवन-बन मे बह अतरिक्ष को सहरो में, 
कब आये थे तुम चुपके से रजनी के प्रिछले पहरो में * 
उपयुक्त धदों में से 'मधुमय वस्तत' में योवन का तथा "रजतों वे पिछले 
पहरो भे' किशोरावस्था का अध्यवसान होने तथा मुख्यायं एवं सदा में 
'साहसेफ्त: 'सन्धर५ कहोते से'युद्धास्माव्प्पमाम/न्लसणा। है अग्रस्तुतस्योजवा में 
माभिप्राय होने और मुख्याय या खक्ष्यापं के उपलस्तशा-मात्र होने में यह 
प्रयोजनवती-सक्षश-लझणा भी है । 





२--जामायती, पृ० ६१ । २०>-बही, पृ० ६६ । 
३-वही, एृ० ४०। ४-हहो। १ृ० ६३१ 


( १५७ ) 


प्रयोजबण्णो-शुद्धा-साध्यवसताना उपादान-सक्षणों -- 
उज्ज्वल वरदान चेतना का सौन्दर्य जिते सब कहते हैं, 
जिसमें अनन्त अमिलापा के सपने सब जगते रहते हैं।* 
(२) मैं रति की प्रतिकृति लज्जा है मैं शालोनता सिदधाती हूँ, 
मतवाली सुन्दरता पग में नुपूर सी लिपट मनाती हूँ 7 
उपयु'क्त पक्तियो में “सौन्दय में अभिज्नाघा के सपने जमते रहते हैं” का अर्थ है 
सुन्दर व्यक्ति के हृदय में अभिलापायें उठतो रहती हैं और “मतवाली सुन्दरता” 
का अप है, सौन्दयं के मद से परिपूर्ण व्यक्ति । बत. यहाँ मुख्याथं बाधित होकर 
भी लक्ष्याथं के अग रूप मे विद्यमान है। इसी कारण यहाँ पर प्रयोजनवती- 
शुद्धा-साध्यवसाना-उपादान-सक्षणा है । 

निष्कर्ष यह है कि कामायनी मे लक्षणा का प्राधान्य है, किन्तु जिस प्रकार 
अभिषा का आश्रय लेकर कवि ने अपने कया-समूत्रों को सगुम्फित किया है, बसे 
ही लक्षणा का पुट देकर अपने काव्य को रसाप्लावित करने का प्रयत्न किया 
है । इतना ही नही, लक्षणा द्वारा कवि ने अपने अभिप्रेत सूदम मनोभावों को भी 
सुन्दरता के साथ अभिव्यक्त किया है। 

३. व्यंजता--अमिधा एवं लक्षणाक्ति के विरत हो जाने पर जिस शक्ति 
द्वारा तात्पर्यायं से भिन्न किसी अन्य अर्थ का बोध होता है उसे “ब्यजना-श्नक्ति' 
कहते हैँ ।$ इस व्यंजना-शक्ति के द्वारा काव्य को सद्षक्त एवं सरस बनाया जाता 
है। इसके द्वारा कवि लोग अपने सूक्ष्म एवं गृह मनोभावों की गहतता एवं तीक्ता 
को व्यक्त किया करते हैं। अभिधा भौर लक्षणा तो केवल शब्द के वल पर अर्थ- 
बोध कराती हैं, किन्तु व्यजना-श्क्ति में यह विशेषता है कि वह अर्थ के बल पर 
भी अन्या्थ को व्यजित करती है। किन्तु जहाँ पर ब्यंजना दब्द के बल पर 
व्योग्यार्थ का बोध कराती है वहाँ वह दो प्रकार की होती है--अभिधामूता और 
लक्षणामूल्ा । इनमे से अभिषामूला शाब्दी व्यजवा के पंदह, संक्षशामूला के 
बत्तीस और आर्थी ब्यंजनां के तौस भेद होते हैं ६ ढूंढने पर कामायनी में 
ध्यंजना के सभी भेदों के उदाहरण मिल सकते हैं | परन्तु विस्तार-भय से नीचे 
कतिपय भेदों के ही उदाहरण दिये जारहे हैं। 

प्रभिधामूला-शाब्दो-ध्यंजना--इस व्यंजन में सयोग, वियोग, साहच्ये, 
विरोघ, प्रकरण बादि के कारण अनेकार्यी धब्दों के किसी एक अर्थ के बोष 


१--कामायनी, पु० १०२। २--कामायनी, पृ० १०३॥ 
३--पाहित्यदर्पण २१६ ॥ ४--झाहित्यदर्षण, २२१०२६ 
१७ 


( शशद ) 


होने से दाच्यायं के उपरान्त व्यग्याय की प्रतीति होती है। अभिधा से 
नियन्वित होने पर इसकी उत्तत्ति होतो है। इसी से यह ब्रभिधापूला वहत्ादी 
है ।* तोचे अभिषायूला-शाद्वी-व्यजना के कतिपय उदाहरण कामायनी से दिये 
जाते हैं :-- 
(१) संघत गगन में भीम प्रकम्पत करा के चलते ऋतने ॥४ 
(२) बन्यकार मे मलिन मित्र की घुंघलो आभा लोन हुई ।२ 
उपयुं कत पक्नियों में 'मीम' तथा 'प्रित्र' का अर्य क्रमश द्वितोय प्राहव' 
तथा 'सखा' न होकर प्रकरण के अनुसार “मयक्‍रा तथा सूर्य” है। अत यहाँ 
पर प्रतरण-सम्भवा-अभिधामूला-ब्यण्जना है। 
(१) कौन तुम ? ससृति-जननिधि तीर तरगो से फेंशी मणि एह ।* 
(२) वन बालाओ वे निकु ज सद भरे वेखु ने मधु स्वर से 5 
उपयुक्त पक्तियों में 'तौर' तपा 'मघु' का बर्थ बाण एवं 'शराब' या 
'शहद' ने होषर साहचयं के कारण क्रमश 'विनार/ एवं 'मीठा' है। भत्त यहाँ 
पर साहचय॑-सम्भवान्अमिधामूला-शाब्दी-यजना है । 
सक्षणामूत्ता शारशे-स्यजता--यह थ्यजना लक्षणा पर आश्रित होती है और 
जिस प्रयोजन के लिए लक्षणा वा आश्रय लिया जाता है, बहू प्रयोशन जिस 
धक्ति द्वारा प्रतीत होता है उसे सक्षग्गामृला-शाब्दी-ब्यजना कहते हैं।९ इस 
व्यूजना का स्वरूप प्रयोजनवती-लक्षणा से पूर्णतया प्रिसता-जुलवा है और 
जितने भेद्र प्रपोजनदतों लक्षणा के होने हैं उतने ही भेद इसके भी माने जाते 
हैं।? नीचे इस व्यजना का एक उदाहरण कामायनों ने स्वप्न! सगे से दिया 
जाता है :-- 
अग्स जनज दे शोख बोर में नव हुपार के दिन्दु भरे, 
मुंकुर चूरं बन रहे प्रतिच्छवि बितनी साथ लिए बिसरे। 
बह मनुराग हंसी दुतार की पक्ति चनी सोने तम मे, 
वर्षा विरह बुट्ू में जलते रुमृति के जुयुनू डरे डरे [8 
उपयुक्त पत्तियों में 'अप्ण जलज' विरहिणी श्रद्धा वी रुइत बर्ती हुई 
ताज-ताल आँसो के लिए आया है 'नव तुपरार विन्दु' उसके आँसुओं के लिए 
माया है। अतः प्रथम पक्ति में प्रयोजनवत्री-याध्यवसाता-लक्षणा है । चौयी पत्ति 





१--शाहित्यदर्पेश २२१ २-शामायनी, पृ० १३। 
३--हामायतों, पु० १४। ४--बहो, पृ० ४५।॥ 
४-दही, पृ० १७८। ६--साहित्ददर्षश शव२२ 


७--दयापाषाद-्पुए, पृ० ३७० $ ६--हापापनी, १० १७६ ॥ 


६ २५६ ) 


में दर्षा का विरह पर और जुगुनू का स्मृति पर बारोप किया गयां है। मत; 
यहाँ प्रयोजनवती-सारोपा-लक्षससक्षणा है। समस्त पद मे विरह-जन्य आाकुलता 
एवं विरहिणी की क्षोमपूर्ण स्थिति ब्यंग्य है। अत- यहाँ लक्षणामूला-शान्दी- 
ब्यंजना है । 
प्रार्यी-व्यंगना--आर्यी-ब्यंजता वह छब्द-श्क्ति है जो देश, काल, वाच्प, 
काकु, चेष्टा आदि की विश्येपता के कारण ब्यग्यार्थ की प्रतीति कराती है । 
इसके तोस भेद माने जाते हैं ।* इसमें से कुछ के उंदाहँरएं कौमायती से दिये 
जाते हैं । 
देडवैश्िष्ट्पोत्पन्त वार्यसंमवा-- 
बल्सरियाँ नृत्य निरत थी विंखरी सुगन्ध की लहर, 
फिर वेणु रन्त्न से उठकर मूछेंता कहाँ ब्रब ठहरे ॥£ 
यहाँ पर कवि ने प्रकृति के सौम्य वातावरण द्वारा कैलाश परव॑त पर फंले 
हुए आनन्द-उल्लास की व्यजना को है / अत. वातावरण या देश के वर्णाव से 
समभूत होने के कारण तथा वाच्यार्ष की प्रतौति होने से यहाँ देशव॑श्षिप्ट्योत्वप्त 
वाच्यसंभवा व्यजनता है। 
कालवेशिष्दुयोसपन्न वाच्यस मवा-- 
देवदाद निकुज गछ्धर सूव सुधा में स्वात, 
सब मनाते एक उत्सव जागरण की रात । 


न न रनः 
शियिस अलसाई पडी छाया निशा की कान्त, 
सो रही थी शिशिर कण वी सेज पर विशान्त ।8 
यहाँ पर अभिमसार था मिलन के लिए उपयुक्त काल के चित्रण द्वारा बवि 
में मनु के हृदय में शिथत काम-वासना का व्यंस्य रूप में उल्लेख किया है। 
यहाँ वाच्यार्ष से व्यंस्यार्थ कौ प्रतीति होने के कारण कालवंशिष्ट्योसन्न 
वाच्यपभवा आर्यी-ब्यंजना है। , 
बाष्पवे शिष्ट्योत्पन्न साउयसं मवा:-- 
अनवरत उठे कितनी उमंग, 
चुम्दित हों आँसू जबघर से अभिलापाओं के घंद घंगू 7 


५ है 04 
हुख नोरद में बद इन्द्रघधनुप बदले नर कितने गये रंग, 
बन तृष्सती ज्वाला बा पंतय ३ 





१--साहिस्पदर्षशा २२३ २--हामायनी, पृ० र६२। 
३--शामायती, धूल ८८ । ४--हही, पृ० १६४॥ 
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उपयुक्त पद में काम ने अपने शाप द्वारा मनु के जोवन में आने वाली समस्त 
बाघाओं को प्रस्तुद किया है। अत यहाँ वाच्य-वैष्टिय द्वारा 'श्रद्धा-विहीत जीवन 
वी दु खातिशयता' ब्यग्य है, क्योकि यहाँ जो-जो बातें बतताई गई हैं लगभग 
उन सभी वा सामना मतु को अपने आगाभी जीवन में वरना पडता है। अत 
वाच्यवेशिप्ट्य से उत्पन्त होने वे वारण यहाँ वाच्यवैश्विप्ट्योत्न्न वाच्यमभवा 
ब्रार्धी-व्यजना है 
अत निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने लक्षणा एवं व्यजता श्वक्तियो का 
प्रयोग करके वामायनी म उक्तिवैचित््य एव अर्थगाभीय दिखान का सफ़्त प्रयत्न 
कया है। इतना अवश्य है कि कामायनी में लक्षणा एवं व्यजना वा प्राधास्य 
होने के ब।रण कहो-कही जिल्नष्टता आगई है और बुछ स्पलो वे भाव याभीर्य को 
समभने में कठिताई होती हैं, परन्तु ऐसे स्थल एक तो बामायनी में पेक्षाइत 
कम हैं और दूसरे प्रसाद जी की प्रतौक-शैसी से परिचित हो जाने पर एवं 
उनकी वामायली से पूर्व रचित कविताओं का सम्यक्‌ अनुशीलन वर लेने पर 
वे यत्किचित विलष्ट स्थल भी सरलता में समझ में आ सबने हैं ! दसे वामायनी 
के काव्यत्व वा सारा सोन्दर्य लाक्षशिकता, प्रतौकात्मक्ता एवं व्यग्यप्ूर्ण वसानों 
में ही है और ये सभी बातें सवंसाधारण की समझ से वुदध बाहर की वस्तुएं 
होती हैं । इसो कारण प्राय कामायनोी काध्य को क्लिप्ट वहकर उपेया की 
दृष्टि से देखा जाता है। परन्तु तनिक्र काब्य के मर्म तक पहुँचने का प्रयत्न 
क्या जाय और उसमे वर्णित लाक्षएिक एवं ब्यजना-प्रधान ग्रेढ वर्शोनों को 
सममभने को चेप्टा शो जाय तो वामायनों में सर्वत्र भाव-सोन्दर्य के हो 


दर्शन होंगे । 
शलो--अभिव्यजना का स्वरूप 


साहित्य में अभिव्यक्ति कौ प्रणाल्री को 'झैलौ' बहते हैं, क्योकि अवी वा 
शाब्दिक अर्थ भी रचना-प्रणाली या “अभिव्यत्ति का ढग' है| कोई-बोई विद्वान्‌ 
शैली वो विचारों वा परिब्छद या परिधान बहने हैँ । परम्तु यह कथन ठोक 
नही, वयोकिं परिच्छद या परिधान दरीर से पृथक रहता है और उसका अपना 
निजी प्रस्तित्व होता है, जबकि शली का विवारों एव भावों से अविच्दिपत 
सम्बन्ध है। इतना ही वही, शैली विचारों एव भावों वो ही अभिव्यक्त करती 
है। अंत विचार या भावों को हम यदि साहित्य रा आमन्तरिक रूप बहें तो 
शैली को हम उसका वाह या प्रत्यक्ष रूप कह सकते हैं, बग्ोति सापारणतया 
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किसी कवि या लेखक की दब्दन्योजना, वाजयाशो का प्रयोग, वावयों कौ बनावर्ट 
ओऔर उम्रकी ध्वनि आदि को ही झेली कहा जाता है ।? 

पॉइ्चात्य विद्वानों ने शैली को स्टाइल! (8/906) कहा है। अरस्तू का 
मत है कि शैली की पुर्णाता इसी मे है कि वह स्पष्ट हो और बिना किसी साधन 
के सरलता से समझ में आजाय॥ इतना ही नही, स्पष्ट शली वह है जिसमें 
कैवल प्रचलित एवं उचित शब्दो का प्रयोग होता है ।? किन्तु पाइचात्य साहित्य 
में “शैली मनुष्य है और मनुष्य ही शैली है” को धारणा अधिक प्रचलित है । 
इस धारणा का भ्राशिक विरोध क्रोचे (270०॥०) ने किया है और बतलाया है 
कि दली को हम मनुध्य नह्दी कह सकते, क्योंकि शैली में नो विचार एवं भावों 
की अभिव्यक्ति ही रहती है, जबकि भनुष्य में उक्त दोनो बातों के अतिरित 
इच्छा भी रहती है ।*भैली का सम्बन्ध प्रत्येक लेखक से अवश्य होता है, परन्तु वह 
रघना या अभिव्यक्ति की ही पर्दायवाची है ।8 आई० ए० रिघर्डंस का भत है कि 
काब्य में शैली का प्रमुख रहस्प ही यह है कि उसमे हाब्द-रचता (7999) तथा 
अर्थ (१/०३७४०४) का अत्यन्त निकट सम्बन्ध होना चाहिए ।१ वाह्टर पेटर 
का मत है कि ऐसे अनुपम शंब्द, मुंहावरे, वाक्य, गीत आदि को शैली बह 
सकते हैं, जो द्ृदय के भावों एवं मस्तिष्क के विचारों को उचित रूप से अभि* 
व्यक्त कर सके ।९ एवरक्रोम्दी का विचार है कि भाषा की ऐसी आदत को दौली 
कहते हैं, जो जीवन की विशिष्ट प्रगाली को सुन्दर ढंग से प्रकट करने में समर्थ 
होती है ॥” माराश यह है कि सभी पाशबाट्य विद्वान्‌ शैली को रचना-प्रणात्री 
गा अभिव्यक्ति के ढग के रूप में ही स्वीकार करते हैं। 

भारतीय गाहित्य में भैली का पर्याववाची “'रीति' या 'वृत्ति' शब्द मिलता 
है, क्योकि सीति-सम्पदाय के प्रवत्तेव वामनावचाय ने पदों! की विशिष्ट रचना 
को 'रीति' कहा है। इसके साथ ही वृत्ति के दो भेद किये गये हैं--अर्थवृत्ति 
और शब्दवृत्ति ।१ अर्यवृत्तियाँ चार होती है--'जो भारती, सात्वती, कंशिकी 
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हैथा आरमटी' कहलातो हैं बौर जिनका प्रयोग केवल नाटकों मे ही होता है 
किन्तु घब्दवृत्तियाँ तौन होती हैं-#-उपदागरिक्ता, परषा और झोमंसा। इनझा 
सम्बन्ध रचना-प्रणालों से रहदा है। मम्मठाचार्य ने इन वृत्तियों का बन्वर्भाव 
रीवि के अन्तर्गत क्षिया है बोर दतनाया है कि उपनागरिता-वृत्ति का ददर्भी- 
रीति मे, पर्पा-वृत्ति वा गौडी-रीति में बौर कोमना-वृत्ति का पाचली-रीति में 
अन्तर्भाव हो सकता है ।! इस प्रद्ार रोति बोर वृत्ति--दोदों ही काष्य वी 
रचना-प्रणाती से मम्दन्धित हैं । 

रीति में जिस विशिष्ट पद-रचता का उल्लेख हूँता है, उसमे वैशिप्दप 
सम्पादन बरने वाले वदार्य को वामताचार्य ने 'धुटा' बतलाया है। इतना ही 
नहीं, वक्ोक्ति सम्प्रदाय के प्रवर्तत' आचाय॑ दुन्तक ने रीति एवं गुए का सम्दन्ध 
वक्रोक्ति से सिद्ध किया है और रीतिपो के देंदर्मी गौटो एवं पानालो नामों को 
अदैज्ञानिक सिद्ध करके उनके स्पान पर क्रमश सुबुमार मार्ग, दिवित्र सार्ग 
जौर मध्यम मार्ग वा उल्लेश्त किया हैं। दुत्तक के मत में चक्रोक्ति बेदल 
एक प्रकार वा अलवार ने होकर रचना-प्रण्ांती से सम्बन्ध रखती है । इसी 
कारण उन्होंने वक्वेक्ति के छे भेद किये हैं, जो वर्ण-विन्पासनवद्रता, पद-पूर्वा्द 
बक़ता, पद-पराउ -यक्ता, बावय-वह़ता, प्ररसश-वक्ता कहलाते हैं ॥१ इससे 
स्पष्ट है कि वक्लीक्ति भी रौति या शैत्ती के ही अत्तर्गंत आतो है । इसके अति- 
रिक्त क्षे मेद्र ने बौचित्य दा प्रतिपादन बरते हुए उसके अनेद भेद दतताएं 
हैं और उन संवत्रा सम्दग्ध भी रचनान्रणाली से सिद्ध दिया है। पद्च्दि 
ओवित्य का विचार भस्तमुनि के समय से ही मिलता है और आामन्दवर्ज नाचार्य 
ने उसके भेदों का मामिदर विवेचन भो किया हैं, तथापि 'औचिस्य' के लिए 
आचाय॑ं क्षमेन्द्र हो प्रसिद्ध हैं, बयोक्ि क्षमेस्द्र ने 'औचित्य/ को स्दतत्र रूप में 
स्वीकार करके काव्य-रचना के लिए उसे आवश्यक बतसादा है। उनका मत 
है वि दां्य के प्रत्येक अय तया उपाय, शब्द तथा अर्थ, प[द तथा बाज़य, इस 
तथा रन इसी दी छत्र-छाया में पनउते हैं और अपनो इृठार्थता सम्पादन करते 
हैं। इतना ही नहो, आपने ओचित्य को ही बसख्य को आत्मा या जीवन स्वोवार 
किया है १६ इसके अतिरिक्त बाब्य दी रोठति या रचना-प्रणात्तों मं छन्द या 
बत्तो वा भो महत्व माना गया है। अत आरतौय हृप्टिकोरा से नी दोली 
अभिव्यक्ति का ही मापन मिद्ध होती है और उसके अन्तर्गत रीति, वृत्ति, गुर, 





१--हाउर प्रकाश ६४ । 
*--मासतोय साहित्यश्नास्त्र, बू० ३३८६-३३३॥  ३--दहो, पृ० ३३४॥ 
४--हही, एृ० ६४। 
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वक्रोक्ति, औचित्य, छुत्टत आदि आते है। भारतीय हृष्टि से ये सभी दौली के 
अभिन्न अंग हैं और पाश्वात्य दृष्टि से जब दैली को हम रचना-प्रणात्री ही 
मानते हैं, तब भी इस मत में कोई विरोध उत्पन्न नही होता । 


शैली के भ्रेद--शैली अभिव्यक्ति का साधन है । अत. इसे कवि के मस्तिष्क 
एवं हृदय मे रहने वाले विचारों तथा भावों को वह करने को कार्य करना 
पढ़ता है, इसी कारण शैली में प्रेपणीयता का गुण होना आवश्यक है। कुछ 
विद्वान उसमे ओजस्विता, सजीवता, प्रोढता, प्रभाव-शालीनमा आदि गुशो का 
रहना भी अभीष्ट समभते हैं ।! परन्तु शेलो का भ्रमुव गुण -श्रेपणीयता है । 
इस प्रेपणीयता में कवि की कल्पना एवं भावों का हाथ रहता है और बिना 
इन दोनो तत्वों का समावेश्ञ हुए श्रेपशीयता मे सामर्थ्य नहीं आती । शैली की 
इसी प्रेपणीयता एवं विचारों की उद्घाटन-प्रणाली को देखकर विद्वानों ने 
काव्य की ईली के कुछ भेद निश्चित किये है। कोई तो व्यावहारिक या 
स्वाभाविकदौली, ललित शैली, प्रोढ या उत्कृष्ट शेली तथा गद्य-काव्य शैती 
कहकर शैली को चार भागो में विमक्त करता है,” तो फोई सरल शैसी, 
अलंकृत शैली, गुम्फित था क्लिष्ट शैली तथा गूढ थ्रा साकेतिक शेली का नाम 
देवा है ।* यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो उक्त दोनो प्रकार के विधाजनों में 
कोई मौलिक अन्तर नहीं है, क्योकि जो स्वाभाविक या व्यावहारिक हैनी 
होती है उसी को सरत शौली भी कह सकते हैं, ललित शेली का समावेश 
अलकृत शैली में हो जाता है, प्रौद या उत्कृष्ट शैली को गुम्फित या ब्लिप्ठ 
शैली भी कह सकते है तथा गद्यकाव्य झंज्री प्रायः ग्रृढ या साकेतिक हो होती 
है | अतः काम्य की उक्त चार शैलियाँ ही सिद्ध होती हैं। 


कामायनी में काव्य-दलियों का स्वरूप 


सरल इोसो--इसमें सरल, सुबोध ओर मुहावरेदार भाषा का प्रयोग होता 
है, प्रसाद-गुण की प्रघानता रहती है ओर सरलता के साथ-साथ रफताह्मझता 
का योग रहता है। द्विवेदी-युग में इस सरल धॉली का व्यवहार अधिक रहता 
था, परन्तु छायावादी युग में भी कुछ कवितायें सरल शैली में लिखी हुई मिलती 
हैं । कामायनी में भी सत्र-तत्र इस सरल छौली का रूप देखा जा सकता है। 
जैसे :-- 





१--काव्यदर्षण, ४० रेशरे । २--जही, १० ५३३॥। 
३--दायाबाद-युगग, पृ० ३५० । 


( २६४ ) 


मैं हँसती हूँ रो चेती हूँ, में पाती हूँ स्नो देती हूँ 
इससे ले उसको देतो हें, मैं दुख को सुख कर लेतो हैं ? 
इरलंडुत शलो--इसके अस्तर्गंत अल॒कारो कौ बहुलता होती है और सुमधुर 
दाब्दों द्वारा चमत्वार उत्पन्न करने दा प्रयत्त क्या जाता है। इस अलकार- 
बहुला शैली को छायावादों कवियो ने प्रचुर मात्रा में अपनाया है, रिन्‍्तु रोति- 
दालीन कवियो को माति यहाँ अलक्ारों की इतनी अधिकता नहीं है कि वे 
भावों पर भी अपना अधिकार जमा लें। फ़िर भी अलड्भारों को बहुलता 
बहीखहीं खटकने लगती है। वमायनो से इसी अलदृत शौलौ वो सबसे 
अधिक अपनाया गया है । जैसे --- 
सम्ध्या अरुण जंनज केसर ले अब तक मन थी बहलाती, 
मुरझा कर कब ग्रिरा तामरस, उसको खोज कहो प्रती ! 
क्षितिज भाल या कुडघुम मिटत। मलित वालिमा के कर से, 
कोक्लि की काक्‍ली वृथा ही अब क्लियो पर मँडरावी।* 
गुम्फित मा विलप्ट शेती--इस शैली के अन्तर्गत परस्पर संगुग्फित लस्वे- 
लम्बे वावयों वा प्रयोग होता है, एक हो वाबय थे अन्तर्गत बितते ही अस्य 
बाव्य भी सम्मिलित रहते हैं और उन वावयों वा सम्बन्ध समभने में विलप्टता 
वा भनुपव होता है । छायावादी कवियों मे ऐसे सगुम्फित एवं विलष्टता-प्रधान 
वाक्य लिखने में बवि निराला प्रसिद्ध हैं। उनकी 'गोतिका', 'राम वी झक्तियूजा 
आदि में यह शैली अधिक प्रयुक्त हुई है! विन्‍्तु कामायनी में भो ऐसे सग्रुम्फित 
बाकयों का प्रयोग मित्र जाता है, जिनने अन्तिम आशय वो समभने मे लिए 
क्तिने ही अन्य पंदों बा! पढ़ना अनिवाये हो जाता है। उदाहरण के लिये 
कामायती का 'लम्जा' सर्ग ले सकते हैं।॥ इसमे लज्जा का स्वरूप वर्णन बरते 
हुए बवि ने 'अम्वर चुम्बी हिस शत गो से कलरब कोलाहल साथ लिए' से लेकर 
'ठो+र जो क्षमने वासी है उसको धीरे से समंफातो' तक ४४ पत्तियों में एक 
ही वास्प लिखा है ।? अत यहां पर गुम्फित या विलप्ट शैलो काय स्वरूप 
विद्यमाव है । 
गृह एवं सक्तिक शैसो--इस साकेतिक अली का भी प्रयोग छायावादी 
झुविता में सर्दाधिक मिलता है । इसमे लाक्षणिव्र॒ता एव अ्तोवह्टभवता वी 
बहुलता रहतो है और चित्रात्मरता खाने बे! लिए दूराम्ड वल्पना गा सहारा 
प्षिया जाता है। दूरास्द वत्पना, प्रतीको और शब्द-धक्तियों का अधिक आशय 


१--शामायती, पृ० २३७। २--बही, पृ० १७५ । 
३--वही, १० १००-१०२॥ 


( रह ) 


लेने के कारण यह इौलो सर्वताधारण के लिए दुरह हो जाती है और यही 
कारण है कि अधिकाश व्यक्ति छायावादी कविता को नही सम पाते । कामरा- 
यनी में इस गूढ एवं साकेतिक शैली का प्रयोग ही मिलता है। जैसे -- 
मधुमय वसन्‍्त जीवन बन के, वह अन्नरिक्ष की लहरों मे, 
कब आये थे तुम चुपके से रजनी के पिछने पहरो में । 
क्या तुम्हें देख कर आते यो, मतवाली कोयन बोली थी, 
उस नीरवता में अलसाई कलियों ने आँखें खोली थी 2 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि काम्ायनी मे काव्य की सभी प्रकार की 
इंलियों के दर्शन होते हैं, जिससे उसमे कहीं क्लिप्टता है, तो कही मरलता 
भी है; बह्ठी विस्तार है, तो कह्टी मृक्ष्मता भी है, कही गहनता है, तो कहीं 
सुबोधता भी है और कही सांकेतिकता है, तो कहीं स्वाभाविकता भी है । 
साराश यह है कि प्रसादजी दे भावानुकूल भाषा का प्रयोग करके उसमे प्रेषणी- 
गता के आधार पर विभिन्न शैलियों का प्रयोग किया है । 
कामायतोी में रीतियौँ--आकार्यों ने काव्य की तीन सैतियाँ बतताई हैं, जो 
बैंदर्भी, गोडी मोर पाँचाली के नाम से प्रमिद्ध हैं। जिनमें बँदर्भी रीति माघुर्य 
गुंएा पर अवलम्बित रहती है । इम रीति के अन्तगंत ८, ठ, ड, ढ़ से रहित कवर्गं 
मे पवर्ग तक के बरां झपने वर्ग के अस्तिम वर्ण के साथ इस प्रकार सयुक्त रहते 
हैं कि पंचम वर्ण पहले आता है और स्पर्श वर्णा पीछे । रेफ और णकार हृस्व 
स्वर से अन्तरिस होते हैं। समास का नियम यह है कि या नो सम बिल्कुल 
होती ही नहीं, यदि होती भी है तो बहुत थोड़ी होती है | इस रीति में वावय 
फे दूसरे पदों के योग से उत्पन्न होने बाली रचना माधुय॑ से युक्त रहती है ।* 
सारे कामायनी काव्य मे इसी वेदर्भो रोति को बहुतता दृष्टिगोचर होती है, 
क्योकि यहाँ पर सरल समासो से कोमल-कात पदावली के अल्तर्गंत माधुयंपुर्ण 
रचना का ही प्राधाम्य है । जैसे:-- 
नव नील बुज्ज हैं भीम रहे, कुमुमो झी क्या न बन्द हुई, 
है अन्तरिक्ष आमोद भरा, हिम कशिका ही मकरन्द हुई ।? 
कामायनो में गोडी रोति के अधिक दर्शन नहीं होते । इसमें जिन ओज* 
गुण, कठोर वर, दीर्ष समास, विकट रचना ग्रादि का समावेश रहता है और 
कद्ी-क्ही दि त्व वर्ण एव याद इन्‍्य की जो योजना जी जाती है,* बसी बातें 
१--कामायनो, पृ० ह३ ४१ 
३--भारतोय साहित्य-शास्त्र, पू० २०८ ॥ ३--कामायनो, पृ० ६५॥ 
४--भारतोय साहित्य-शात्त्र, पृ० २०६॥ 


( २६६ ) 


कामायनों में अधिक नहीं मिल्रतों | फ्रिर भी जहांन्तहों दुछ उदाहरण योडी 
रीति के मिप्त जात॑ हैं । जंते -- 
घूघू बरता नाच रहा था अवतस्तित्व का ताष्डव नृत्य, 
आवष झा विहीन विद्चुत्वएण बन भारवाही थे भुत्य ।? 
वाचाती रीति उक्त दोनो रीडिया वो अन्तरालवर्तिनी रोति मादी गई है । 
बामन हे मतानुतार इसम साधु मतानुसार इसम माधुर्म तथा सोकुमार्य ग्रुणों का तिवास रहता है । 
बाज तथा वान्ति बुझा व अनाव मे इसदे प्रद उत्कट नहीं होते ।? इसमें 
दोनो रीतिया के अतिरिक्त वर्पों का प्रयोग हांता है । बामायनी मे इस सैंति 
के भी अन॑क उदाहरण मिल जाते हू । जैसे -- 
कोन हा सुम वसन्‍्त व दूत विरस परठभड मे जनि मुकुमार, 
घन तिमिर मं चपला वी रेख तपन म शीतल मन्द बयार 
नखत कौ आशा दिए समान, हृदय द कामल कवि की वाप्त, 
कल्पना को लघु लहरी दिव्य वर रहो मानस हलचल शाम्त |) 
साराश यह है एि यद्यपि प्रमादजी मे कामायनी में तीनों रीतियो भा उप- 
याश किया है, फिर भी उन्होंने बैदर्मी रीति को अधिक अपनाया है। वैसे भी 
छायावादों कविया म वैदर्भी रोति के लिए हो अधिक आक्प णा दिखाई देता 
है, कयोफि अपने हृदय की कोमल भावनाओं को व्यक्त करने मे दैदर्भी रोति 
जितनी उपयुक्त एवं उपयागो होतो है, उतनी अन्य रीतियाँ नहीं होतो । यही 
पारए है कि प्रसादजी ने बँदर्मी रोति को अपने कौमल भावों के अनुकूल 
पाकर अधिवाश प्रसगा का वर्णन इसो रीति में किया है जो सवा सुन्दर, 
सुप्ठु एव समोचोन श्रत्वीत होता है । 
कामायनों से गुर्सो का स्वस्य--प्राहित्य शास्त्रों मे अलक्यर, रीति आदि 
मी भांति गुछों को भी रख का उत्कृष्ट बनाने बाले बहा गया है ।* परन्तु 
गुण कितने होते है, इसके बारे मे विद्वानों भे मतभेद है | गुरों वी संख्या 
निश्चित करते हुए भरत ने दस, व्यास न उप्नोस, भागह ने तोन, दष्हो ने 
दृछ्ठ, दामन ने बोस और भोज ने चोदीम गुर बतलाये हैं ।* विल्तु मम्मटाचार्य 
ने भा ह द्वारा प्रतिपादित 'माधुये', 'ओज' भौर 'ह्रसाद' नामद तौन गुसों का 
का सुर्थन बरते हुए अन्‍य युर्खो मे से मुछ का तो समावेध इन्हों तीन गुर्णो 


१--शामायनी पृ० २०। 
२--मारतोय झाहिस्वन्धासत्र, पृ० २३०॥ ३-आमादयतो, पृ० ५०१ 
४--साहिह्रदपंश १॥५ श--शाध्यदपंण, पू ४०१। 


( र६७ ) 


में कर लिया है और कुछ गुणों की निस्सारता श्रकट की है ।? साहिस्यदर्पश- 
कार ने भी उक्त तीन गुणों को हो अपनाया है ।? आज तो कांध्य के ये ततौन 
गुणा ही सर्वा-सम्मति से काव्य के लिए उपयुक्त माने जाते हैं । 
कामायनी मे वैसे तीनो ग्रुण -माधुयं, ओज और प्रसाद विद्यमान हैं। 

परन्‍्तु प्रसादजी प्रेम एवं माधुयं के कवि है और उनके “आँसू, 'लहूर, 'झरता' 
आदि में भी माधुर्य गुण की ही प्रधानता है। इसी कारण अन्य गुणों की 
अपेक्षा कामायनी में भी माधुर्य गुण की ही प्रधानता दिखाई देती है । माहित्या- 
चार्यों ने चित्त को द्रवोभूत करके आश्लादगरुक्त बनाने वाले गुण को माधुयें 
बंतलाया है ।४ कामायनी के वर्णानों की भी यही विशेषता है कि उतमे भयकर से 
भयंकर स्थिति के चित्रा में भी कवि को माधुर्य के दर्शन हुए हैं और कामायनी 
के अधिकाश वर्रान पाठकों के चित्त को द्रवीभूत करके आह्लादयुवत बना देते 
हैं । इसके अतिरिक्त कामायनी मे ओज गुण के अधिक दर्शन नहीं होते, फिए 
भी प्रस्ताद गुण अपेक्षाकृत अधिक मिल जाता है । इस तरह सम्पूर्ण कामायनी 
में माधुय और प्रसाद गुण का ही आधिक्य दिखाई देता है। इनमे से भी 
माधुय गुण का वर्शान सबसे अधिक मिंखता है । नीचे कामरायनी से तीनो ग्रुणों 
के उदाहरण दिए जाते है -- 
माधुय :--. मधु बरसती विधु क्रिरत हैं कांपती सुकुमार, 

पवन में है पुलक मन्‍्यर, चल रहा मधु भार। 

तुम समीप, अधीर इतने आज बयो हैं प्राण ? 

छक रहा है किस सुरभि से तृप्त होकर प्लाण ?* 
श्ोज :-- उठा तुमुल रणनाद, भयानक हुई अवस्था, 

बढ़ी विपक्ष समृह मौन पद दलित व्यवस्था ॥ 

आहत पीछे हे, स्तम्म से टिक कर भनु ने, 

श्वास लिया, टकार किया दुर्लेक्ष्यी घनु ने।४ 
प्रशांद +-- जल पीकर कुछ स्वस्थ हुए से लगे बहुत पीरे कहने, 

“ले चल इस छाया के राहर मुझको दे न यहां रहने । 

मुक्त नील नभ के नीचे या कही गुहा में रह लेंगे, 

अरे मैलता ही आया है जो आयेगा सह लेंगे ।% 





है-काय्यप्रकाश, पृ० शष्प>०२६३ । 

२--माषु प्यंमोजोइय प्रशाई इति पे त्रिया ।--साहित्वरएंसा ८२ 
इ--साहित्यदपेश दा 

४--कामायनी, पृ० ८६) £--बहो, १० २००। ६->शही, १० २१६॥ 


( २५६६८ ) 


कामायनी में दक्रोक्ति का स्वस्प--आचार्य वुन्तक में बक्रोक्ति के छुँ भेद 
बतलाये हैं--(१) वर्णे-विन्याम-वक्त्ता, (२) पदन्यूवर्धिवक्रता, (३) पद-पराधे* 
वक्ता, (४) वॉक्य-वक्वता, (५) प्रकरण॑-वक्त्ता और (६) प्रवध-वक्ता ।9 ये 
भेद अत्यन्त वैज्ञतिक प्रतीत हीते हैं, क्योकि इनमे वर्सा से लेकर द्रमश प्रवध 
तक वो वक़्ता के उल्लेख क्या गया है। वँसे भी दर्ण से पद दनता है और 
पद-समुच्यय वाक्य होते हैं । इसी तरह वाक्यो के समूह द्वारा प्रतरुण की 
रचना होती है भोर अनेक प्रक्रुरा मिलकर एव विशिष्द प्रबन्ध वी रचना 
करते हैं। अत बहुम्तक ने इन भेदों के अत्तर्गत प्रबन्ध की सबसे छोटो इबाई 
दर्ण में लेकर उसके महत्तम रूप प्रबन्ध तव की वक़्ता पर विचार क्या है ।* 

(१) वर्ण-विन्पात्त-पक्कता--इस वक्ता के बन्तर्गत व्यजन-वर्ण के सौन्दर्य 
विषयक सभी प्रवारों का विवेचन क्या जाता है। अनुप्रास एवं यमक आदि 
शब्दालबार इसी थे अन्तेगत आते है। दुम्तक का मत है कि कदि कौ अनुप्रास्त 
दय प्रयोग बिना श्रयत्त के ही करना चाहिए। अनुप्रास पर रवि का आग्रह रहने 
में काव्य के अप का सौर्दर्य उप्ट हो जाता है । साथ हो अनुप्रास में सुन्दर 
अक्षरी का चयन होता चाहिए और उममे चाहत्व रहना चाहिए। ऐसे ही 
यमर में भी प्रसाद गुण रहना चाहिए, जिससे उसका अर्थ पाठवों वो सरलता 
में ज्ञान हो सके ।?ै इसी वरणे विश्यास्त-वक्नता वे उदाहरण कामायनी दे अनुप्रास 
एवं यमक्र अलवार वे उदाहरणों में देख जा सकते हैं, जितका कि उल्नेख पहले 
क्या जा धुत्रा है ।4 

(२) पद-पूर्वा्-बक्ता--इस वढ़ता बे बई भेद हैं--जैसे, (व) रूढि- 
बैचितश्य बप्नता, (ख) पर्यायनवक्तता, (सम) उपचार-वक््ता, (ध) विशेषय-वक्रता, 
(ड) सरवृत्ति-वक्नता, (च) प्रत्ययन्वक्न्ता, [8) वृत्ति-वक्वता, (ज) भाववेचिध्य- 
बढ़ता, (म) लिय-बैचित्य-्वक्ता, और (ट) क्रिया-वक्षता । इनमें से बामायनी 
के प्रतगेंत उपचार-वक्ता कोही अधित अपनाया ग्रभा है । इस बक़्ता ने 
अत्यंत साधारणनया अमूत्ते पदार्य में म्रत्त पदार्य को, घन पदाय॑ में द्रव पद्मार्य 
कग, अवेठन में चेतत धर्म का अध्यारोप डिया जाना है। ऐसा बरने से काव्य 
में सरमता आ जाती है। झुन्तक के मतानुसार उपचार वह है जहाँ अन्य वस्नु 
का साधारण धर्म अधित दूर दाले पदार्य पर लेशमात्र सम्बन्ध से भारोधित 





१--वक्रोविवजोबतधु ११८६-२१ 

२३--मारतीय साहित्यनआास्त्र, पृ० ३३४-३७५ १ 
३--मारदोीय साहिस्य-शासत्र, पृ० ३७६-३८० ४ 
४--देतिए, यहो प्रस्रए, १० २३० । 


( रहह ) 


किया जाता है ।? प्रमादजी ने मी इस उपचार-वक़््ता को छायावाद की एक 
श्रमुल विशेषता बतलाया है ।९ इस उपचार-वक़्ता के अंतर्गत ही पाह्यात्य 
मानवीकरण अलंकार आता है। नीचे काम्रायनी से एक उपचार-बक्रता का 
उद्यहए्ण दिया जाता है, जहाँ अवेतन रजनी पर चेतन धर्म का आरोप करके 
उसे एक नारी के रूप मे अंकित किया है -- 

पंगली हाँ सम्हाल ले कँसे छूट पडा तेरा अचल, 

देख, बिखरती है मश्शिराजी अरी उठा वेसुध चंचल ।$ 

(३) परद-पराधें-वक़््ता--इस वक़ता के भी बाई भेद हैं, जैसे काल-वेचित्य- 
बक्रवा, कारक-वक्रता, सत्यान्वक्र।ा आदि।* इनमें ले कामायनी के अन्तर्गत 
कारक-वक्रता ही अधिक पाई जाती है, क्योकि कारक-बक़ता के अन्तर्गत किसी 
विशिष्ट अर्थ की अभिव्यक्ति के लिए कारकों में विषय कर दिया जाना है, 
अर्थात्‌ अचेतन पदार्थ में चेतनत्व का अव्यारोप करके चेतन की क्रिया का निवेश 
किया जाता है। जैसे :-- 

संध्या समीप आई थी उस सर के, वल्कल वसता, 
तारो की अल्क गुथी थी पहने कदम्व कौ रसना ।* 

(४) वाकय-बक्रता--इस वक्ता के भी अनन्त भेद हैं, परन्तु प्रमुख रूप 
से अलकार-विधान इसी के अतर्गत आता है । कुस्तक ने कवि कौ अलोकसामान्य 
प्रतिभा के द्वारा उत्पापित विच्छित्त-विशेष को अथवा चमत्कार के एक प्रकार 
को अलंकार बतलाया हैं ।१ इसी प्रकरण मे अलेकार-विधान के अनर्गत कामा- 
यनी के प्रमुख-प्रमुख अलकारो के उदाहरण दिये जा चुके हैं, वे ही उदाहरण 
वावय-यक्रता के भी हैं। 

(५) प्रकरण-वद्सा--प्रवन्ध के एक देश को प्रकरण कहते हैं और प्रकरण 
सम्बन्धी वक्ता को प्रकरेण-वक़्तां कही जांता है | सापारणएतया प्रकरण को 
सरस, उपादेय तया सुन्दर बनाते के लिये श्रकरण-वक्रता का प्रयोग होता है | 
इस प्रकरणा-वक़्ता के भी कितने ही प्रतार हैं। जिस प्रसंग से नायर के चरित्र 
में दोि उत्पन्न होती है, सौन्दर् का उन्‍्मीचत होतां है, लालित्य का विवास 


१--भारतोष साहित्यदास्त्र, पृ० ३८५। 

२--कांध्य भौर रुला तवः झन्य निर्ंध, [ृ० ३२८४ 

३--कामायनी, पृ० ४० ॥ 

४--भारतोय घाहिस्प-द्ास्त्र, पृ० ४००-४०८ | 

शु--कासापतो, पृ० २८६४ ॥ ६--मारतोय साहित्य-शाहव, पृ० ४१४॥ 


( २७० ) 


होता है, बह प्रकरण-वक््ता वा अन्यतम प्रद्वार है।? कामायती काव्य नायिका- 
प्रषाव है। अत यहाँ पर जद श्रद्धा मनु कै दुबारा भाग जाने पर इडा को 
अत्यन्त दुखी देखती है, तव वह उमके सब अपराध भूल जाती है भौर छुसको 
राष्ट्रननीति का मुचारु रूप से सचालन करने के लिए अपने प्रारा“प्रिय पुत्र 
को भी सौपती हुई यह वह्वर चली जातो है -- 

तुम दोनो देखो राष्ट्रलीति, शासक दन फंलाओं न भौति, 

मैं अपने मनु को खोज चली, सरिता मर नग या कु जे गली । 

वह भोला इतना नहीं छली, मिल जायेया, हैं प्रेम पली ।* 


उपयुक्त प्रमग में श्रद्धा दे अन्तर्गत हमे अपराधी केः लिए भी क्षमा, त्मोग, 
शोक मंगल वी भावता और महाठता के दर्शन होते हैं। मत' यहाँ प्रक्रण- 
बक़ता के अन्यतम प्रकार वा प्रयोग हुआ है । 

इसके अतिरिक्त प्रकरण कौ रम-निर्मरता, मूल इतिबृत्त में परिवर्तन व रके 
हदौन प्रसंग कौ स्थापना, अवान्तर प्रकरणों को परस्पर सम्दद वरना, अवान्तर 
सवीन घटनाओ का सप्निवेश करना, किसी विशिष्ट अर्थ की सिद्धि के लिए 
प्रकरण के भोतर दूसरे प्रकरण को योजना करना इत्यादि प्रकरणा-वक्वतां के 
अन्य कितने हो प्रकार और होते हैं । कामायनों मे प्रकरण-वक्वता के उक्त 
प्रवारों वे. दर्शन भी दर्धन होते हैं। पैसे, यहाँ वर 'थद्वा' सर्ग मे इडा और 
मनु को पहले ने विलाबर मनु और श्रद्धा दो पहले मिलाया है। इनके प्रथम 
मिलते में हमे मूल इनिदृत्त के अन्तर्गत परिवर्तन करके नवीन प्रसंग की स्थापना 
के दर्शन होते हैं। दूसरे, मनु और श्रद्धा, मनु और आकुलि-विलात तथा मनु और 
इंढा वी कथाओं को परस्पर सम्दद्ध करके प्रसादजी ने अवाल्तर प्रररणों को भी 
सम्वद्ध कर दिया है। तोसरे, शाम सन्देश, श्रद्धा के साथ मनु की कैलाश-यात्रा 
और अन्त में बडा था मानव के साथ समस्त सारस्वत नंगर-तिवासियों की 
बंलाइ-्याता आदि मे प्रमादजी ने अपीलपी अवा्तर पटनाओ थी भी उद्ठमावना 
ही है। चौथे, मानद-फात्र को उनकी वस्तु स्थिति का ज्ञान कराने के लिए कवि 
ने “रहस्य सम में मावलोक, क्सेलोव एवं ज्ञानलोक के वर्णोन में विद्चिप्ट अर्थ- 
सिद्धि के लिये नए प्रवरण भी योजना की है । इस प्रकार कामायनी में हमे 
प्रकरर-वक्वता के भीसुन्दर उदाहरण मिल जाते है । 

(६) अ्रदाध-बकता--प्रचस्ध-दक्लोति बोष्य वो सबसे अधिक व्यापद 


१--भारतोय साहित्यव्यास्‍्त्र, पू० ४१७। 
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( २७१ ) 


वक्रोक्ति है। इसका आश्रय न अक्षर है, न पद, ने वावय और ने वावया्ष॑, 
प्रद्युत आदि से अन्त तक सवलित समग्र काब्य तथा ताटक ही इस बक्रोक्ति 
का आधार-स्थल होता है। इसके भी अनेक प्रकार होने हैं! किस्तु उनमें से 
दो-तीन प्रमुख हैं। प्रघम वह है, जहाँ कवि मूल कथातक के रस को बदल कर 
नवीन चमर्कारी रस का आविर्भाव करता है, जिससे कथामूरति आमूल रम- 
स्तिग्घ हो जाती है तथा श्रोताओं का विशेष अनुरंजन होता है ! दूसरा प्रकार 
यह है, जहाँ कवि कषा के नौरस या विर्स भाग का परित्याग करके कैवल 
सरस भाग को ही उपादान के रूप में ग्रहण करता है। तीसरा प्रकार वह है, 
जहाँ कविजन एक कमनीय फल की श्राप्ति के उद्देश्य से कथानक आरम्भ 
करते हैं, परन्तु लायक अपने बुद्धि-वैमव से अन्य फनो की भी प्राप्ति कर लेता 
है 

कामायनी में उक्त तीनो प्रमुस प्रकारों के भो दर्शन होते हैं, कयोकि कामा- 
यदी की मूल कथा दैदिक एवं पौराणिक ग्रयो मे बिखरी हुई है भौर सर्वत्र यह 
कया नीरस या विरम ही है, किन्तु उन सभी स्पलों से इस कथा को लेकर 
प्रसादजी ने इसे महाकराव्य के ढाँचे में ढाल कर इसमें सरखता उत्पन्न की है 
तथा अधिकाधिक रसो से ओत-प्रोत कर दिया है। दूसरे, मनु-भ्रद्धा की कया के 
अधिकादश सरस भागों को ही बामायनी मे स्थाने दिया गया है। जमे, 'चिन्ता' 
सर्भ में देव-मृष्टि और अलय का होना, 'श्रद्धा' सर्ग में श्रद्धा-मनु-मिलन, 'लम्जा 
सर्ग में लज्जा सनोभाव का चित्रण, “ईर्प्या' सर्ग में श्रद्धा का गृहस्त्री निर्माण 
'इडा' सर्ग में मनु-इडा मिलन, “दर्शन” सर्ग॑ में मनु-थ्रद्धां का पुनर्तिलन, आनन्द 
सर्ग में इडा आदि की कंलाश-यात्रा तथा वुद्यस्ब के: सभी व्यक्तियों बा अन्त 
में बलाश पर मिलना आदि ऐसे प्रसंग हैं, जो धरस हैं और जिनके कारण सारा 
कामायनी काव्य भी सरस हो गया है। तीसरे, मनु को यहाँ घर, अर्थ, काम 
और मोक्ष--चारो फलो को प्राप्त करते हुए दिखलाया है। अत हमें कामायवी 
में प्रबंध-वक़ता का भी सुन्दर रूप दिखाई देता है। 

निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी में वक्रोक्ति के प्रमुख प्रदारों का प्रयोग करते 
हुए अपने कामायनी काव्य की अभिव्यक्ति मे एक विथिष्टता उत्पन्न की है, जो 
हिन्दी-माहित्य के लिए सर्देधा योरव की बात है । इतना ही नहीं, आपने अभि- 
ब्यंजता की इस उत्कृष्ट प्रशासी का प्रयोग करके प्राघोत प्रणाली को भी पुन- 
जवित प्रदान विया है और उक्ति-वचित्य द्वारा कॉस्य में कसार्मकतां को प्रथय 
दिया है। 





१--वकोत्तिजोवितम्‌ ४। १८६०२ ३ 


( २७२ ) 


कामायनो मैं भौघित्य--औषित्य की परिभाषा लिखते हुए सेमेद्ध ते गहां 
है कि जो वस्तु जिसके अनुरूप होती है, उसे हम “उचित' कहते है और उचित 
का भाव ही 'भौषित्य' कहलाता है। अत ओऔषित्य से ताल उपयुक्त, अनु- 
रूप अथवा अनूबूल प्रयोग से है ? इस ओवित्य की सर्वाधिक व्यवस्था क्षेमेस्ध ने 
की है। इसलिए क्षेग्ेद्ध औौचित्य के ब्यवस्थापव' तो है, विन्तु उद्दभावक नहीं, 
शयोकि' समीक्षा के आध्य आचाय भरत गु्ति ने ही नाटयशास्त्र में नाटवीय प्रसग 
वे भन्तगंत पात्र, प्रकृति, वेशभूषा, भाषा आदि के औचित्य वा विस्तृत प्रतिपादन 
किया है। वही से प्रेरणा पावर भरत दे उपरान्त होने वाले आलका रियो मे भी 
अपने-अपने काध्य- विवेचन से इस तथ्य को यत्रन्तप दिखलाया है! औदचित्य के 
अनन्त भेद-प्रभेद हो सकते हैं बयोवि काथ्य के प्रत्येषन अग तथा उपाग पर इस 
तथ्य वा व्यापक प्रभाव रहता है। फिर भी क्षेमेद्ध ने 'औचित्य-विचा र-चर्चा' 
में पद, वाबय, प्रबधाष, गुण, अलवार, रस आदि सत्ताईस प्रकार के औचित्य 
सम्बन्धी भेद बतलाये हैं।२ इन भेदों के उदाहरण कामायनी मे दंढना तो 
सर्वया ससभव है, किन्तु क्षेमेद्ध ने कुछ प्रमुस भेदों की चर्चा भी को है, गिनमे 
से प्रवन्धौषित्य, गुणोचित्य, असवारौषित्य, रसौचित्य, सिगोचित्य, नामोचित्य 
आदि प्रमुष है। कामायनी में औचित्य के इन प्रमुख भेदो का रवरूप इस 
प्रकार मितता है -- 

(१) भ्रवन्धौचित्य--प्रवष-औचित्य का अधं यह है फि समग्र प्रवध पा 
तात्मयें अनुरुप होना चाहिए । ऐसा होने से उसमे सहृदयों के चित्त को आवजेल 
करने याले चमत्यार भी क्षमता उत्तन्न होती है ।१ वामायपनी के प्रदभौषित्य के 
रूप वो हम श्रद्धा के बर्णानों मे देस सबते है। फवि प्रसाद ने थरद्धा को सात्विक 
भावनाओं से ओत-प्रोत करके मारी-सुलभ समस्त गुणो से अंलडत दिलाया है । 
अत जहाँ-जहाँ शरद्धानविषयक उक्तियाँ आती हैं, पहा-वहाँ सर्वत्र हमे ध्द्धा के 
भन्तगंत उदारता, क्षमा, दया, ममसा, गये बल्याण थी भावना आदि दिसाई 
देती है। षामायनी में श्रदा गो सर्वत्र, उदार मातृमूर्ति, स्व॑मंगलकारिणी एव 
वत्याएमप्ी निविकार देवो ये रूप में चित्रित जिया गया है ।* अत. पामा« 
मनी में श्रदा बे वर्शनों में सर्वत्र औवित्य वा लिर्वाह हुआ है। परन्तु यहाँ 
प्रदण्धणद अशोम्एिय री फिलता। है, पे पतरु हुणारे अ्षदि दुर्प हैं, बूयेज हैं 
और सृष्टि थे प्रारभवर्ता भी हैं। अत उनके घरित्र को इतना पत्ित रूप में 
दिखाना प्रदस्धौचित्थ वी सोगा बा अतिव्रमण वरना है । प्रभादजी ने उन्हे 

१-मारतोय साहित्य क्षात्त्र, पृू० ६३३ २>न्‍्वहों, पृ० €७। 

३--हही, पृ ६७ ; ४--कामायनी, पृ० २४६। 


( ३७०३ ) 


स्पान-स्थाठ पर अपराधी, परत और दोषी के रूप में वितरित किया है, जो 
सर्वेयाः प्रवन्थगत बनौचित्य का परिचायक है । 

(२) गुणोचित्य--ओज, प्रसाद, माधुय, सोकुमार्य आदि गुण काव्य में 
तभी सोभाग्य-सम्पन्न होते हैं, जब वे प्रस्तुत अर्थ के अनुरूप होते हैं। अर्प पर 
हृष्टि रखकर जहाँ काब्यो में गुणगे का सब्चिवेश दिया जाता है, वहाँ काब्यों में 
गुणोचित्य पाया जाता है। जेसे, विप्रलम्भ श्र गार की अभिव्यजना के लिए 
माघुयं तथा सोकुमा गुणों का निवेश सर्वया हृदयाह्वादकारी होता है।? 
कामायनी में 'स्वप्न' सर्ग के ध्रारम्भ में ही श्रद्धा की विरहें-विधु रावश्या 
का चित्रण करते हुए उसकी विथोग-जन्य पीडा एवं अन्त नद्र का जो चितण 
किया गया है,* उम्म्रे माधुयय एवं सौकुमायय की प्रधानत्ा होने के कारण ग्रुणी- 
चित्य के दर्शन होते हैं । 

(३) प्रतंकारोंचित्य--आचार्य क्षेमेद्ध का मत है कि “प्रस्तुत अर्थ के अंनु- 
रुप अलकार-पित्यास होने से कवि की उक्ति उसौ प्रकार चमत्कृव होती है शिव 
प्रकार पीन-स्तन पर रखे गये हार से हृरिणवोचता सुन्दरी 3 अलंकार का 
बलकारत््व ही इसमे है कि वह प्रृत अर्य तथा प्रस्तुत रस का पोषक हो ॥ तीरस 
अलंकार कभी काव्य के लिए उपयुक्त नहीं होते । कामायनी में अलंक्ार-औवित्य 
की ओर प्रसादजी ने अधिक ध्यान दिया है। उनके उपसा, उत्मेक्षा, हपक आदि 
अलंकारों के वनों में इस अलकारौचित्य के भी दर्शन द्वोते हैं, गिनका 
कि बशंन पहले ही बिया जा घुका है । परन्तु कुछ स्थत्र ऐसे भी मिलते हैं, जहाँ 
अलवारगत अनौचित्य भी विद्यमान है | ऐसे अनौबित्य वाले अलंकारों का भी 
उल्लेद पहने ही अलंकारो के अस्तगंत किया जा चुका है ।* 

(४) रसोबित्प--रस हो काव्य की आत्मा है। अत जव तक रस औवचित्य 
द्वारा काव्य को रुचिर नही बनाया जाता है तव तक वह सहूदगों को आइईप्ट 
नही करता ! कामायनी मे रसौवित्य के अनेक उदाहरण भरे हुए हैं, जिनका 
विशद यर्शान हससे पूर्व तीसरे प्रकरण में किया जा चुका है (" 

(५) लिगोचित्य--साधारणतपा प्रवत अर्थ के पोषक दिशिप्द तिग वाले 
शब्दों का घुवाव ही सिगौचित्य के अन्तर्गेत आता है। कामायनी के 'रवप्न' सर्ग 
की निम्नलिसित पंक्तियों में लियौचित्य के दर्शन होते हैं :-- 





१--मारतोय साहित्व-दास्त्र, पृ० ६६ । 
३--कामायनी, १० १७६-१७६॥ ३--भारतीय साहित्यदास्व, पू० ६००१ 
४--देलिएं, यही प्रकरण पृ० २४१-२४४॥ 


५--देलिए, अकरण ३, पुृ० १६२०१७०। 
८ 


( रण्थ ) 


बुक ने जाय वह साँस दिरन सी दीप शिखा इस झृटिया की, 
धलभ समीप नहीं तो बच्छा, सुद्ी बकेले जले यहाँ 


पहाँ पर कवि ने विरहिएी श्रद्धा को दुटिया दी दीप-शिखा दठलाया है 
भर उसकी उपमा 'साँक क्रित! पे दी है। इतता ही नही, मनु वो यहाँ 'शलन' 
घतलाया है। अतः स्पीतिय श्रद्धा वे लिए स्पीनिय 'दोपशिसा,' 'साँक किरना 
आदि का प्रयोग और पुल्लिग मनु के लिए पुल्लिंग शलभ' वा प्रयोग बरते 
प्रसादजों ते लिगौचित्य का निर्वाह किया है, जिसमे प्रह्दत अर्थ भी म्पप्ठ हो 
गया है और शव्दों वा प्रयोग मामिर हो दया है, वयोदि विरहिणी श्रद्धा रत 
मे मनु के वियोध में 'दीप-शिझछा' की तरह हो ऊत रहो है और मनु वास्तव में 
तभ' बने हुए हैं, जो आज इस 'दीप-शिखा' के पास नही है, विन्‍्तु इडा रूपी 
दूसरी आलोक -प्रमा के पास मेंडरा रहे है। अत प्रसादजों ने यहाँ जिस लिगौचित्य 
का प्रयोग बिया है, वह प्रहत अर्थ था पीषव होने के वारण नितान्त सामिर 
है। विन्तु बही-कही लिग-मम्दन्धी अनौचित्य के भी उदाहरण कामायनी मे 
मिलते हैं, जिनका उल्लेस अलड्ारों वे साय पहले हो क्या जा छुका है।* 

नामौघित्य--जहाँ पर प्रस्तुत अर्थ दे अनुरप नामों कौ योजना वो जाती 
है बहाँ नामोचित्य के दर्शव होते हैं। साधारणतया सा्थक्र नामी वो सुनकर 
ही सहृदयों बे हृदय विकमित होते हैं मौर हाव्य में उत्तृष्टता आती है। बत 
घाब्य में जहाँ अर्थ वे अनुसार सर्वेधा उचित एवं उपयुक्त नामी का प्रधोग विया 
जाता है वहाँ नामौचित्य होता है । वामायनी को विम्नलिखित पत्तियों मे नामौ- 
वित्य के दर्शन होने हैं --- 

(१) शक्ति ठरयो मे आन्दोलन, रद क्रोध भीपरातम या।ऐ 

यहाँ १र “रद' शिवजी का ही दूसरा नाम है। जद वे क्र द्ध हीवार मदबर 
हूप घाररा वरते हैं, उस क्षण उन्हें 'रद्र' बहता हो सर्वेथा सार्थेद है । 

(२) बह ढामायती जगत की संगल वासना अवेलो ।६ 

यहाँ 'बामायनी/ पब्द दा प्रयोग पूर्णतया सायंव है, दयोंबि वास बा क्षपन 
(आदय) होने से हो जगत को मंगल हाममा हो सजठी है । 

यु के ओत्ित्पो, को, शौति, कौर परी कप री, च५ उल्म से मेण 
ने दिया है । विस्तार-मय से सभी का दिखाना उचित ने जादइबर वरत्तिपद 
वौचित्यों दा हो उपर उल्लेख विया गया है । इत ओवित्यों ने अध्ययत मे यही 


से हड 








१--जामायनी, पृ० १७६३ द--क्ामादनों, पू० १८६ 
+-मही प्रतरण, पृ० २४१-२४४। ४--बही, पृ० २१६। 


( २७५ ) 


ज्ञात होता है कि प्रसादजी ते कामायमी काब्य की रचना में औचित्य का पर्याप्त 
भ्याद रखा है। किन्तु जहाँ-जहाँ अनौचित्य दिखाई देता है, वह प्रसादजी की 
नव-निर्दोण करने की उत्कढ अभिलापा के कारण आगया है। दूसरे, प्र्ादजी 
ने सर्वत्र काव्यशास्त्र के नियमों का घ्यान रखकर ही अपता काव्य नही लिखा । 
अतः औचित्य के साथ-साथ यदि कही अनौचित्य दिखाई देता है, तो बह भी 
उनकी कला का एक अंग प्रतीत होता है और उसके कारण र्त-परिषाक में 
कोई विशेष वाघा उपस्थित नही होती । जैसे, अपने प्रमुख नायक मनु के चरित्र 
की हीवता दिखाते से प्रदत्ध-औचित्य में कुछ व्याधात अवश्य उपस्थित होता है, 
किन्तु आधुनिक विचारधारा के अनुध्तार ययार्थ जीवन का चित्र अक्रित करने के 
लिए मनु की चारित्रिक दुरंलतायें भी दिखावा कवि को अभीष्ट है। इसी 
कारण यहाँ शास्त्रीय हृध्टि से अनौचित्य है। किन्तु वंसे लोलिक व्यवहार एवं 
य्यार्थवाद की हृष्टि से यह भी सर्देया उचित ही है। फिर 'कामायनी' काव्य 
का प्रमुख पात्र श्रद्धा है और उसके चरित्र में कही दुर्बलता या हीनता दिखाई 
नही देती । अतः प्रवन्धनत भोचित्य का हो निर्वाह कामायनी में दिखाई देता 
है | ऐसे ही अन्य अनोचित्यों के बारे मे भी कहा जा सकता है। हित यह 
कहना सर्वभा अनुचित है कि कामायनी में कही भी अवोचित्य नहीं। जंसे 
पवन्ता' सर्ग में प्रनय-वरान के समय कम्पित धरणी का आकाश द्वारा आर्लिगने 
करता और तरल तिमर एवं पवन का परस्पर आलिगन करना! रस सम्बन्धी 
अनौचित्य के अन्तर्गत आते हैं। ऐसे ही थद्धा का मनायास मनु के लिए आत्म- 
समर्पण करना, सु द्वारा श्रद्धा को आकृस्सिक त्याग, सारतत प्रदेश की 
अचानक समृद्धि के साथ मनु का निराधार लोको में भ्रमण आदि प्रकरणयत 
अनौचित्य के उदाहरण हैं और अलकारगत अनौचित्य पहले ही दिखाया जा 
चुका हैं । अत: अनौचित्य भी कामायती में विद्यमान है, किन्तु औचित्य की 
अपेक्षा अनौजित्य अस्यन्स अल्प हैं! इसी कारण अनोचित्य चद्धमा के धब्वों 
की भाँति भीवित्य की ज्योत्मना में लीन होकर उसके सौन्द्य वी ही वृद्धि 
करते हैं । 
कामायनी में छंद-योजना 

छुंद-विधान--ाव्यादुभूति की अभिव्यक्ति के लिए जहाँ आपा अमुख 
साधन है, यहाँ बारे यह तनिक संद और स्वर के साथ अपने आगे हो डदत 
करती है तो उसमें प्रेपशीयता का युण और भी अधिक बढ़ जाता है। कवि 





१-कामायती, पृ० १४०११॥ 


(०६ ) 


लोग इसी गुण की वृद्धि के लिए दृत्तो या छत्दो का प्रयोग करते है। इससे एड 
बोर तो अभिव्यजना मे समीतात्मक्ता जा जाती है जोर दूसरी और स्वर-लय- 
युक्त मथुर छन्द भावानुबूलता को प्राप्त होकर श्रोता के हृदय वो अनादास 
आरदृष्ट कर लेते हैं। अत वही कविता अधिक प्रभावशालिनी मानी जा सती 
है, जिसमे स्वस-लयन्युत्त भावानुरल छन्दों या वृत्तों का भो प्रयोग किया 
जाता है । 

भारतीय वाड मय म॑ पड्‌ वेदाय वे अतगत छद' वो वेद वा एक प्रग माता 
गया है । बहुधा वेद को एक पुरुष के रूप भ वल्पना वी गई है, जिसके पैरों को 
छन्द, हाथो को कत्प, नेश्रो को ज्योतिष, कानो को निरक्त, नासिका को शिक्षा 
और मुख वो व्यावरण कहा गया है।? जिससे मिद्ध है कि छा के बिना वाब्य 
पयु है। छत्द शास्त्र ने' आदि प्रवत्तेक भगवान्‌ शिव माने जाते हैं बौर उन्हों 
को शिप्य परम्परा में पियल मुत्रि का नाम प्रसिद्ध है, जो भागे चलकर वेदिक 
एवं लौकिक छत्दों के धणेता माने गय हैं ।? 

पराध्वात्य समोक्षकों में अरहतू न छन्द को बडा महत्व दिया है और वहा है 
कि यदि कोई भी बावय छन्द मे लिखा जाता है तो वह कविता बन जाता है ।* 
इसके साथ हो उसका भत है कि छल्दगत लय में घब्दों से पृथत्‌ एक प्रवार ता 
नंतित गुण रहता है।* वूचर वा मन है कि ट्रेजडी दी परिभाषा बरते हुए 
अरस्तू ने जिस 'अतहृत भाषा का उल्लेख किया है, वहाँ अरस्तू वा 'अलहत 
भाषा' से अभिप्राय ही यह है कि काव्य की भाषा में छन्द एवं लय सम्बन्धो 
दोनो प्रवार की विशेषताएं होनी चाहिए 7 बविता में छन्द को प्रशसा करते 
हुए भंग्रेजी के प्रसिद्ध कदि शॉलरिज ने लिखा है दि छर्द साधारण मनोवेगों 
ओर थ्यान सम्बन्धी चेतना एवं सवेदनभीलता दी वृद्धि में दो सहायता 


१--छम्द पादी तु येदत्य हस्तो वन्पोडप पट्ण्ते । 

क्योतियामयन चक्ल,निरक्त . थोजमुच्यते ॥ 

शिक्षा प्राश तु देदस्य मुखे व्याक्‍रए स्मृतमु । 

तस्मात्‌ प्तागमधोत्येव द्रद्मतोढे महोयते॥ 

“जरत्तरलाक्र, मूम्िशा, पृ० १: 

३--बृत्तरत्नाहर, सूमिका, पृ० २। 
उ--हैपडाणीढड परशच्णाज ण॑ #०ता३ गाए 6:96 #7, 9 !4] 
४--बही, पृ० १३१। 
४-यही, ए० १४६। 


(२७७ ) 


पहुँचाता है ।? ऐसे ही यीट्स का कयन है कि धल्द मस्तिष्क को जाग्रत-पूर्च्धा 
की स्थिति में मुलाने का कार्य करता है ।? आई» ए० रिचरंस्‌ का भत है कि 
छन्द एक ऐसा साधन हैं जिसके द्वारा प्रयुक्त शब्द अत्यधिक मात्रा मे अपना 
प्रभाव एक-दूसरे पर डालने का कार्य करते हैं ।३ 

हिन्दी-साहित्य के अंतर्गत भी आादिकाल से ही कविता के लिए छुद 
आवश्यक समझे गये है और दोहा, चोपाई, छप्पय, पद, कविस, सवैया झादि में 
कविता होती रही है, किन्तु आधुनिक युग में पाश्चात्य प्रमाव से प्रभावित कुछ 
कवियों को विचार है कि अब कविता के लिए छन्दन्वधन आवश्यक नहीं है, 
फिर भी यदि वे छल्द-बंधत को अस्वीकार करके अपनी कवितायें लिखते हैं, तो 
उनमें भी एक क्रम, गति, नियम एवं बंधन सा दिखाई देता है । अत आज भरे 
ही पुराने छन्दो का व्यवहार उचित न हो, किन्तु बिता छन्द, बिना भंति और 
बिता किसी नियम के कविता कभी पनेपष नहीं सकती ।* कविता में छर्दो की 
आवश्यकता का विद्वार करते हुए कविवर सुमिव्रावदत पंत से लिखा भी है कि 
“कविता तथा छन्द के बीच बडा घनि८्ठ सम्दन्ध है। कविता हमारे प्रारयों का 
मंग्रीत है, छतद दृत्कम्पत, कविता का स्वभाव ही छल्द में लयमान होता है ।/* 

भारतीय माहित्य में यहाँ दो प्रकार के छद्दों का प्रयोग हुआ है--एक 
वर्शिक तथा दूसरे मात्रिक | वशिक छन्द संस्कृत-साहित्य में अधिक प्रयुक्त हुए 
हैं और मात्रिक छंद हिन्दी के कवियों ने अधिक अपनाये हैं । किन्तु ५० महावीर 
भ्रमाद द्विवेदी के आग्रह से हिन्दी में भी वशिक छल्दों का प्रयोग हुआ, जिसके 
परिणशामह्थरुप अयोध्याधिह उपाध्याय 'हरिऔष/ में तो अपवदा सम्पूर्ण 'क्रिय- 
प्रवास' विक छन्दों में ही लिखा, किस्तु इन दोनों भ्रकार के छर्दो के बारे में 
छायावादी कवि श्री सुमिन्नानदन पंत का मत है कि---/हिन्दी का संगीत कैवल 
मात्रिक छन्‍्दों में ही अपते स्वाभाविक विकास तथा स्वाह्थ्य की सम्पूर्णाता प्राप्त 
कर सवता है, वशिक छन्‍्दों मे नहीं ।/५ 

आचार्य शुक्ल भी छत्दों के पक्षपाती हैं। आपने लिखा भी है कि-“छन्द के 
बन के सर्वथा त्याग में हमे तो अनुभूत नाद-सौन्दय की प्रेपणीवर्ता (00फणए- 
एंव्क्शत। शी 50079 ॥7975५) का प्रत्यन्ष हाम दिखाई पड़ता है | हाँ, 
नए-नए छम्दों के विधान को हम अवश्य अच्छा सममते हैं ।/? प्रमादजी भी 


]--शाफल्रए५5 ०0 पहाब) एकाटाइणआ, 9 - 43. 
२३--वही, पृ० २४३ ३--शही, १० १२६१ 
४-- हिन्दी काप्यश्ञास्त्र का इतिहास, १० ३६५॥ 

५--पल्लव की मूमिका, प्ृ० २१६ ६>वही, पृ० २३॥ 
४--बिम्तामणि (नाग २), ए० १५६ । 


( रण्८ ) 


छुल्दौमयी रचना को अधिक प्रभावशाली कहते हैं ॥ उठता मठ तो यहाँ तक हैं 
कि--“आयः सक्षिप्त और प्रमावमयी तथा विरस्थायिनी जितनी पद्यमय रचना 
होती है, उतनी ग-रचना नहीं । इसी स्थान में हम संगोत की भी योजना कर 
सकते हैं । सद्य प्रभावोत्राइक जैसा सगौत प्ररमव होता है, दँसी गद्य रचना 
नहीं 77? जब्त प्रच्तादजी ने सगोत और कविता का समन्वय करके कविता में 
समीतात्मकता की ओर आाग्रह किया है, विम्तु संगीतात्मक्ता छन्द वे दिना 
नही जाती । अतः प्राच्य और पराइ्चात्य सभी विद्वानों के मत से कविता को 
सुमधुर एव प्रभावोत्पादक बनाने वे लिए छन्दो का प्रयोग आवदयड होता है । 

प्रसादजों ने (चित्राघार'.बानन-बुमुम' , “ऋरना', 'लहर' आदि ववित्ता सप्रहों 
में समृहीत कवितात म प्राचीन-नवीन, सुकान्त-अतुजान्‍्त, प्राच्य-पाइचात्य, बनेव 
प्रकार के छस्दों को अपनाया है। किन्तु 'कामरायनी में प्राय. तुकास्त एव 
अन्त्यानुप्रात्त युक्त छन्दा का ही प्रयोग किया है, जिनम से कुछ छन्द तो पूर्ो तया 
शास्त्रीय पद्धति पर चलते हैं, बुछ छुल्दो में दोन्दों छत्दों गा मिश्रण रुख 
नवीनता उत्पन्न बरन का प्रयत्न हुआ है और कुछ छन्द वबि न अपनी प्रतिमा 
के आपषार पर निर्माण किए हैं। इस तरह सम्पूर्ण वामायनी तोन प्रवार के 
छन्दो में ही लिखी गई है, जिन्हें (१) शास्त्रीय छन्द, (२) मिश्रित छन्द, तथा 
(३) कवि-निर्मित छत्द कह सबते हैं । 

(१) कामायनी में झास्प्रीय छत्द --कामायनी मे प्रमुख रूप से ताटव छ्दे 
का प्रयोग हुआ है | इसमे १६ और १४ सात्राओ के विराम से ३० मात्रा 
होती हैं और अन्त में मगण ( ६८५ ) होता है ।7 किन्तु इसो ताटब छन्द में 
अन्त में यदि एक संघु अक्षर ओर बचा दिया जाता है तो बह “वीर छतद बन 
जाता है ।* यद्यप्रि कामायती वा प्रथम “विन्ता' सर्ग ताटक छन्‍्द में ही लिखा 
गया है, तयापि उसम्रे कहींकही 'वोर' छत्द वे भी दर्धव हो जाते हैं॥ इतना 
ही नहीं, 'दिन्ता/ मर्म या आरण्म त्तो इसो वीर छन्द से हो हुआ है। 
पया +-+-- 


हिमगरिरि के उत्त,ग शिखर पर (१६ मात्रायें) 

बैठ शिला को ज्ञौतल छाह (१४ मात्रायें) 
आगे चलकर शुद्ध तादर व स्वरूप इस प्रवार मित्रता है -- 

निउल रहो थी मर्सम बेदना (१६ मात्रायें) 

वरुणा विक्‍ल कहानी सी (१४ मात्राये) 


१-5ग्डु, कसा २, शिरिश है, श्रावरा शुबत २, सन्‍्१६६७, पृ० २० । 
२-घंंद प्रमाशर, पृ० ७० इ--छ्ञ्नाकर, पृ० ७२ । 


[ ३७६ ) 


यहाँ (चिन्ता, 'आत्चा, स्वप्न! तथा 'निर्वेद! सर्म इत्ही तादंक तथा बौर 
छन्दों में लिखे गये हैं। ये दोनो छुल्द इतने मिलते-जुलते है कि साधारण पाठक 
इनके सूक्ष्म अन्तर को सहसा जान नहीं सकते । 

कामायनी का ठूतीय 'श्रद्धा' सर्ग खुज्भार छुद्ट में लिया गया है। शृज्ञार 

छन्द के प्रत्येक पद में १६ मात्रायं होती हैं ओर अन्त में गुद छपु ( 5। ) को 
क़म रहता है ।* जैसे “-- 

सुना यह मनु मे मधु ग्रुजार (१६ भात्रामें ) 
स्धुकरी का सा जब सानन्द (१६ भात्रायें) 
किन्तु कही-कहीं इसमे अन्तिम गरुद लघु ( 54 ) के स्थान पर लघु गुरू 

(१४5 ) का भी प्रयोग किया गया है :-- 
तरल अकाक्षा से है भरा (१६ मात्राये, अन्त में लघु भु्) 
मोरहा भाद्या का आज्वाद (१६ मात्रायें, बन्‍्त में गुर लघु) 

“कोम' तथा 'लज्जा' सर्ग में कवि में प्रदाकुलक छुत्द का अयोग किया है। 
इस छल्द में भी १६ मात्रायें होती हैं, डिन्तु प्रत्येक पद में चार-घार भात्राओं 
के चार चौकन बनते हैं ओर अन्त मे गुर ( 5 ) होता है।* जैसे .-- 

(१) मधुमय, वस्तन्त, जीवन, वन के, 

वह थं, तरिक्ष, की लह, रो में ।--(काम सगे) 
(१) कोमल, किसलय, के अं, चल में । 
भन्हीं, कलिका, ज्यो छिप, सी मी ।--(लज्जा सं) 

कामायनी के वासना सर्य में झपमाला छद का प्रयोग हुआ है, जिसमे 
चौदह और दस मात्राओं के विराम से २४ मात्रायें होती हैं भौर अन्त में गुद 
सधु ( $॥ ) होता है । इसे मदन छल्द भी कहा गया है ।? जैसे :-- 

चल पडे कय से हृदय दो, . परथिक्ष में प्रश्ास्त, 
यहाँ मिलने के लिए जो, अटकते थे भ्रास्त । 
(चोदह मात्रार्ये) (दव मात्रायें) 

“कर्म सर्गे मे सार छुल्द का प्रयोग हुआ है । इसमे १६ और ह२ की यति 
से कुल २८ मात्रायें होती हैं और अन्त में दो गुर ( 55 ) होते हैं। कही-कहीं 
अन्त में एक गुर का भी ध्रयोग होता है और कोई-कोई कवि तीन गुद का भी 
प्रयोग करता है ।* बर्म सर्ग में सार के तोनों रूप मिलते हैं :-- 


१--छद-प्रमाशर, पृ० २१३ २>-बही, पृ० ४४-४४ । 
३--धही, पृ० ६२ । ४--छत्द-प्रसाक्षर, ० ६६-६३ । 


( २८० ) 


प्र्त मैं एक भृहू-- आुलि ने तब कहा, देखते (१६ मात्रायें) 
सही साथ में उससे १ (२, ) 
प्रस्त मे दो युरू-- उर्म यज्ञ से जौवन के (१६ » ) 
सपनो का स्वर्ग मिलेगा ॥ ७) 
अन्त मे तीव गृद--- ठीक यही है सत्य यही है (१६ » ) 
उन्नति सुज्॒ वी सोढी। (९३ » ) 


स्वप्न सार में ठाटक' छन्द का ही प्रयोग मिलता है, जिसमे १६ और १४ 
को यति से ३० मात्रायें हैं और अन्त मे एक मुह ($ ) आया है।) किन्तु 
इसमे प्रसादनी ने ठनिक सा परिवतंन तुत्र' में जिया है। इस दर्द के प्रधम, 
ड्ितीय एवं चतुर्थ चररा वी छुक एक है, जबकि तृतीय चरण बतुकॉन्त है। 
जैसे -- 

सम्ध्या अरुण जलज केसर ले अब तक मन थी बहलावी, 
मुरमा वर कव गिरा तामरस, उसबो खोज वहाँ पाती 
झ्षितिज भाल का वुड़जुम मिटता मलिन कातिमा के पर से, 
शोश्ति को रारलो वृया हो अब कलियों पर मेंडराती । 

'कषर्ष' सम में रोल छ्ट कर प्रयोग मिलता है, जिसमे ११ ओर १३ 
भाजा के विराम से र४ पाज्ायें होतो हैं ।। विस्तु इस रोला छन्द में ही यदि 
११ थी मात्रा लघु होती है तो उत्ते बाह्य छूल्द कहा जाता है ।? कामायनी के 
्षर्ष' सर्ग में रोला छन्द वी ११ वो लधु मात्रा वाने ही चरण अधिव हैं । 
अतः यहाँ वाब्य छुल्दु का व्यवहार अधिक दिखाई देता है। जैसे :-- 

श्रद्धा का भा स्वप्न, किन्तु वह सत्य बना था । 
इृहा सुचित उधर, प्रजा में ज्ञोम घना था ॥। 

'निर्देश' पर्गे मे वाटर छा है, बिन्दु इसमे 'चिन्ता' और “आधा' सर्दों वो 
भाँति पहले और दूसरे तया तौसरे और चौये चरणों में तुक वा क्रम एर सा 
रखा गया है। बल से गुर (5) जाया है बोर सारा ( 5४) वा प्रयोग 
सर्वत्र नही मिलता । जेंसे --- 

वह सारस्वत नयर पडा या क्षुब्प मलित कुछ मौन बना, 
जिसके ऊपर विगत वेर्म का दिप विपाद आवरणा तना । 
उल्ताधारी प्रहरों में ग्रह तारा नम में टहल रहें, 
बसृघा पर यह होता कया है बयु-प्रयु क्यों हैं मचल रहे ? 
१-छम्द प्रभाकर, पृ० ७० । 
३- गही, एृ० ६! ! ३--बहो, १० ६११ 


( २१ ) 


इसी “निवेद' सर्य में प्रत्तादजी ने एक गीत और छिखा है, जिसमें सरस 
छुल्द का प्रयोग किया है, वर्योकि सरस छन्द यें 5-७ को यति से १४ मात्राये 
होती हैं। इस छत्द को मोहन भी कहते हैं। यहाँ अन्त में लघु गुढ का कोई 
नियम मही होता, किन्तु अस्त में प्रायः लघु हो जाता है।? जैसै--- 

तुमुल कोला, हमप्त कलह में, (७, ७ मात्रायें) 
मैं हृदय की, वात रे मन । (७७ ०») 

(२) मिधित छन्द--प्रसाद जी ने जँसे ऊपर शास्त्रीय छन्दों के प्रयोग 
किये हैं, वैसे ही कुछ शास्त्र-सम्मत छन्दों के चरणो को मिलाकर नये छन्द भी 
बनाये हैं, जिन्हें मिश्चित छुन्द कह सकते हैं । कामायनी के “ईर्प्या' सर्ग में हमे 
सर्वप्रयम मिश्चित छून्द के दर्शन होते हैं। यहाँ पर प्रथम चररा मे १६ मात्राओ 
का पादाकुलक है+ झोर दूसरे चरण में १६ मात्राओं का पदधरि छन्द है ॥3 
इस प्रकार दोनों के सयोग से मद्दे ३२ मात्राओं का एक नया छम्द बनाया है। 
जैसे -- 
पादाकुलकत-- पल भर की उस चचल्ता से (१६ माजाप) 
परदरि-- खो दिया दृदय का स्वाधिकार (१६ भात्रायें) 

ऐसे ही 'दर्शन' पसर्ग में भी मिश्रित छन्द का प्रपोग मिलता है। यहाँ पर 
भाढ चरग्यो का छत्द बनाया है, जिसमे से पहला, दूसरा, सातवाँ और आंठवाँ 
अरणा पद्धरि छन्द का हैं और तीसरा, चौथा, पाँचदा और छठा चरण पादा- 
कुलक छन्‍्द का है। पद्धरि तथा पादाकुलक के लक्षण ऊपर दिये जा चुके हैं । 
यह प्िथित छन्द इस प्रकार है :-- 


पदरि-- वह चन्द्र हीन थी एक रात, 
जिसमे सोया था स्वच्छ श्रात 
पादाकुलक-- उजले उजेल तारक भलमल 


प्रतिविश्वित सरिता वश्षस्थल 
घारा बह जाती विम्ब अटल 
खुलता था धीरे पवन पटल, 
परि चुपचाप छडडी थी दृक्ष पाँत, 
सुनती जैसे कुछ निजी बात । 
(३) रुवि-निमित-घरइ-मिथ्रित छत्हों के अतिरिक्त कवि ने कामायनी में 
कुछ नये छन्दो का भी आविष्कार डिया है जिन्हे देखकर उनकी नेवतबोल्मेप- 
शालिनी प्रतिभा का पता चलता है । प्रसादजी ने 'इडा', 'रहस्थ” मौर “आातन्द' 


हु ३--छन्दपभाकर, पृ० ४६। २--बही, पृ० ५१॥ इ--बही, पृ० ४८। 


( रघ्२ ) 


सर्ग में स्व मिमित छत्दो वा प्रयोग किया है । 'इडा' सगे में गेय पद रखे हैं, जो 
पद-शैली के समान हो रचे गय हैँ, जिनरी प्रथम और मन्तिम पक्तियो में तो 
१६ मात्राओ का पड़रि छन्द है तथा शेष सात पक्तियों में ३२ मात्रायें हैं। इस 
प्रकार ६ पक्तिया का बह पद प्रसादजी न सारे “इडा' सर्ग में प्रयोग क्या है। 
इसकी पहली, दूमरी, तीसरी, आठवी तथा नवो--इन पाँच पक्तियों वी तुक 
एक है । शेष चौथी, पाँचवों एवं छठी, सातवीं पक्तियों को तुर्के मिलती हैं । 
इनमे से छठी भौर सातवी पक्तियाँ मत्तसवैया से मिलती हैं ओर इनके अन्त मे 
संघु गुरु (4 5 ) का प्रयोग है। शेष सभी पंक्तियों के अन्त में गुरु सु ( $। ) 
आए है। जैंस -- 

किस गहन गुहा स अति अधीर 

भमा प्रवाह सा निकला यह जोवन विक्षरू्घ महा समीर 

ले साथ विकत परमाणु-पु ज नम, अनिल, अनल, क्षित और नीर 

अपभीत सनी व भय देता भय वी उपासना में विलीन 

प्राणी बर्दुता वा बॉट रहा जग्ती जो करता अधिक दीन 

निर्माण और प्रतिदद विनाश मे दिखताता अपनी क्षमता 

संपर्ष फर रहा-सा जब से, सबसे विराग सब पर ममता 

अस्तित्व भिरन्तन धनु से कब यह छूट पडा है विषम तीर 

किस लक्ष्य भेद को शून्य चोर । 

“रहस्प' सगे मं भी बद्ति नं ताटब छल्द के अन्त में एक गुरु ( 5) जोड़कर 
नपा छन्द बना लिया है, जिससे १६-१६ थी यति से ३२ मात्राओ का यह छन्द 
बन गया है। जैसे «८ 

दोनो प्रधिक चले हैं कब से, ऊंचे-ऊंचे चदते-ददते । 
श्रद्धा आगे मनु पीछे थे, साहस उत्साही से बढते ॥ 

अन्तिम आनन्द सर्म में भी कवि ने स्व-निभित छन्द का व्यवहार किया 
है। पह छन्द कवि को अत्यपितर प्रिय हे। 'आऔँधू' काब्य में भी यही छन्द 
ब्यवहूत हुआ है । इसके अन्तर्गत १४०१४ मात्राओं के विराम से २८ मात्रायें 
होती हैं । इसके प्रथर एवं तृतीय चरण नो हावलि छन्द मे चरण से मिलते 
हैं, डिन्‍नु दिदी|ए एड चनुर्च चण्स कई फिल्े हैं. और बह नहीं खिठने ५ घह 
छुद प्रमाइजी त स्वय निर्माण किया है । इसका रूप इस प्रशर है -- 

चसता था धोरे घीरे 
बह एक यात्रियो का दल, 
भरिता ये रम्य परुद्धिन मे, 
गिरि पयय से ले निज सम्दत । 


( २८३ ) 


दल्दों में दोष--प्रसादजी ने कामायनी मे अधिकाद छन्दों का प्रयोग बड़ी 
सावधानी के साथ किया है, किन्तु इतना होने पर भी यत्र-तत्र यति-मग तथा 
छन्द-भैंग सम्बन्धी दोष आ गये हैँ । जैसे “चिन्ता सर्ग की निम्नलिखित पक्तियो 
में १६ और १४ से यति होती चाहिए, परन्तु १४, १६ से यतति करके ताटक 
छन्द का दूषित भ्रयोग किया है :-- 
वे अम्लान कुछुम सुरभित, 
मणि रचित मनोहर मालायें 
“कर्म धर्ग से सार छल्‍्द का प्रयोग है, जिसमे १६ ओर १३ की यति से 
२८ मात्रा का चरण होना चाहिए, किन्तु निम्नलिखित पक्तियों मे प्रथम चरण 
तो ठीक है, जवकि दूसरे चरण में १४, १४ की यति से दूषित सार छन्द का 
प्रयोग हुआ है :+- 
श्रद्धा ! पुण्य-प्राप्प है मेरी, वह अनन्त अभिलापा, 
फिर इस तिर्जेन में खोजें, अब किसको मेरी आशा । 
कर्म! सर्ग की निम्नलिखित पक्तियों में प्रथम चरण के अन्तर्गत १६ 
मात्राओं के स्थान पर १५ मात्राये होते से एक मात्रा को कमी है। अतः यहाँ 
छत्द-मंग दोष है +- 
अपने सन्तीष के लिंए, (१६ मात्रा) 
संग्रह मूल नहीं है। (१२ मात्रायें) 
'ईरष्यो' भगे में १६-१६ की यक्षि से पादाकुलक तथा पढ्वरि छल्दों को 
मिश्वित प्रयोग हुआ है, क्रिन्तु निम्नलिखित पक्रितयों से यरति-भज्ञ दोष है, 
क्योकि प्रथम पादावुलक में यहां १८ सात्राओं के उपसन्‍्त यति है और दूसरे 
पद्धारे छघत्द के चरण से केवल १४ साक्राने ही रह गई हैं :-- 
मैं बंठी गातो हैं तकत्ती के (६८ मात्रायें) 
ब्रतिवर्तत मे स्व॒र-विभोर ! (१४ मात्रायें) 
निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी के छन्दों में दोष बहुत कम मिलते हैं। उसके 
अधिकाई छन्द स्वर और लय के अनुसार चलने के कारण भावों के अनुकूल हो 
युक्त हुए हैं तथा उतने समौतात्मझता सर्वत्र विद्यमान है। कामायनी वी 
संगीतात्मक्ठा का प्रभाव तो यहाँ तक देता जाता है कि बहुत से पाठक एवं 
श्रोता कामायती की धरा ही केवल इसलिए करते हैं कि उसमे सुमघुद छत्दो 
का ज्यवहार हुमा है । भले हो उनकी समझ में अर्थ न भागे, किस्यु लगपूर्दक 
पढ़ने या सुनने पर उनके मुख से 'वाहन्याह निकल परइती है । इतना ही नहीं 
कामायनी का तार्टक छन्‍्द तो वास्तव में प्रमावशाली मिद्ध हुआ हैं; क्योंकि 
उसमे जो गतिशीलता एवं रदरा-्यहित भाव-प्रेषणोयता पायी जाती है, उसके 
फलस्वरूप वह सहृदयों को अवायास आनम्द-विभोर कर देता है 3 


[ रेष४ ) 


इस तरह अभिव्यजना कौ विविध विधानों का सम्यकू अवलोबन करने 
पर ज्ञात होता है कि कामायनी में जैसी गहन अनुभूति दिलाई देती 
है, वैसी ही गहन अभिव्यक्तित भो है । कामायती में आधुनिद्र युग की 
छामावादो शैत्ी का उल्तृष्ट रूप मित्रता है। नाक्षणित्षता, शअ्रतीवात्मक्ता, 
उपचार-वक्कता, औखित्य आदि न दाव्य को अत्यधिश गचिरता प्रदान 
की है भौर इनके सहारे प्रसादजी ने स्वानुभूति की सुन्दर विवृत्ति की 
है । प्रसाददी न छायावाद वी जिन लागत विशेषताबओी वा उल्लेख किया 
है और अन्य विद्वाद्‌ भी जिन विशेषताओं की ओर सकेत इरते हैं, उन 
मंबका स्वरूप वामामनी मे अत्यन्त उत्तृष्टता वे साथ मिलता है। वामायनी वे 
इसरो अभिव्यजना-कौशल को देखकर १० रामचन्द्र शुक्ल का भी यही मत है कि 
वीमायती में “प्भिव्यजना बी अत्यच्त मनोरम पद्धत्ति वे दर्शन होते हैं।”* 
प॒० नत्ददुलारे वाजपेयी न भी इनके अभिव्यजना-कोशल को प्रश्नसरा बरते हुए 
लिखा है कि “प्रसाद की ढ्ाव्य-रली म नवीनता और उनके भाषा प्रयोगों में 
पर्याप्त स्पजक्ता और वाब्यानुस्पता है| प्रधम दार वाब्योपयुकत पदावली वा 
प्रयोग बामायनी मे क्या गया है ।”* इसके अतिरिक्त श्री प्रफुल्लचन्द्र पटनायक 
में भी लिखा है कि “कामायनो का अभिव्यग्य स्वयं एवं प्रू्णं मानवता है और 
अभिष्यजना उस भानवत्ता की क्ला । इसीलिए उसकी शैली में एक शाश्वत 
सौंदर्यमय व्यत्ित्व निहित है।. खड़ीवोली में आधुनिक शली का ऐसा कोई 
बिन्तनशील महाकाब्य नहीं था, जो हिन्दी-जगत की गव॑ की वस्तु बन सकती, 
वामायती ने उम्त जमाव को दूर कमा ॥”| साराश बह है वि प्रसादजी ते 
अभिव्यजना की प्राचीन एवं अर्वाचीन सभी प्रणालियों का श्रयोग बरते हुए 
कामायनी के रूप में एक नूतन काव्य को सृष्टि को है, जिसमे सुमधुर भाषा, 
उपयुक्त अलकार, नादन्सौंदर्य म परिपूर्ण छन्द बादि के सहारे मनोभावों के 
ममंस्पर्शी चित्र अक्ति किये हैं और जो बलात्मक्ता एवं भावाभिव्यजक्ता में 
आधुनिक युग के अन्तर्गत सर्वेथा अद्वितीय हैं । 


कामायनों से दोष--यद्यपि कला-पक्ष का विवेचन करते हुए स्पान-स्थान 
पर कामायनी मे प्राप्त दोषी बा उल्लेख किया जा चुका है, फिर भी उन धब्द- 
गत, असत्ञारगत एवं मंसीगत दोदों के अतिरिक्त कुछ बन्य दोष भी मिलते हैं, 





१--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६६२३ 
२--प्रापुनिक साहित्व, (० ७६ । 
३--हुस, वर्ष १०, चक २, नवम्बर १६३६ ई०, पृ० १६४५, १५० । 


( रृ५ ) 


जिनका विवेचन पहले नेही हुआ है| सबसे पहली बात तो यह है कि कामायनी 
काध्य सर्वमाधारण के लिए व्निप्ट है और उम्रकी क्लिप्दता का मूल कारगा 
मह है कि प्रमादजी के अन्य ग्रन्यो तथा कुछ बाहरी क्षास्त्रों का अध्ययन किये 
बिना वह समम में नहीं आता। दूसरे, इसमे सकेल अधिक है, किन्तु उतवी 
स्पष्टता के लिए कोई विदश्येष योजना नहीं दिखाई देती । प्रयादजी की इस 
साकेतिक प्रणामी के कारए ही यह महाकाव्य घ्वनि-प्रधान हो गया है। वसे 
तो मम्मटाचार्य के मत से ध्वनिश्रधान काव्य स्वश्षेष्ठ माना जाता है,! किन्तु 
सर्वंसाधारण की हृष्टि से ऐसा काव्य सदेव क्लिष्ट ही रहता है, क्योंकि उसके 
निन्रणों में कक्षणा और व्यजना का आधिक्य होने के कारण उनमें गरृढ़ व्यंग्य 
होता है, जो सर्वताघारण की समझ में नहीं आता और केवल सहृदमों को ही 
आतन्द-विमोर कर सकता है । 

इसके अतिरित्त केधा में अन्त्रिति का अभाव है | वीच-बीच में कितने ही 
ऐसे स्थल मिलते हैं, जहाँ कथासूत्र वार-बार टूट कर बढी दूर जाकर जुड़ता 
है'। उदाहरण के लिए 'काम', वामना', लग्जा' आदि सर्ग लिए जा सवते हैं। 
इन मर्मों में प्राय, भाव-निरूपणा का ही प्राघान्य है तथा कला की गतिशीलेता 
का पूर्णतया अभाव है, जो खटकता है। माय ही कला का निर्माण भी हैति- 
हासिक आधारों की अपेक्षा कल्पना पर अधिक निर्भर है, जिसमे प्रमादजी के 
अपनी विचार-परम्परा का उद्घाटन तो अच्छी सरह किया है और प्रतीकात्मक 
चित्रों का निरूपणा भी युक्ति-सगत है, विन्तु ऐतिहासिक पात्रों के प्रतीशत्मक 
चरित्रों मे सामजस्य ठोक नहीं दिखाई देता। जे, इतिहास प्रसिद्ध मानव मात्र 
के पूर्व मनु का इतना पंतित रूप दिखलाने के कारण मनु के प्रति साघा- 
रणीवरण की भावता को ठेस पहुँचदी है। किन्तु उसकी आवश्यकता इसलिए 
हुई है कि मनु मत के प्रतीक हैं गौर मत में ऐसी दुर्बंलताएँ' होता स्वाभाविक 


, है। दूसरे, कामायनी के सभी पात्र ब्नैन्‍वनाये प्रतोतत होते हैं, क्योकि छतके 


चरित्र के क्रमिक विक्राम को दिखाने वी चेष्टा अधिक नहीं हुई है । इसमे कोई 
मन्देह नहीं, कि ये पात्र मातव-मनोतृत्तियी के साथ-साथ आधुनिक युग के स्त्री 
पुरुषों का स्वरूप सामूहिक रूप से प्रस्दुत करते हैं, किलतु एक महावाब्य मे 
जिस तरह मानव-जीदत की विभिन्नताओं को चित्रित करने के लिए विभिन्न 
पात्रों वा प्रयोग होता है. वैसा बामायनी मे नही है 

कामायनी मे इुछ बातें देश-्वाल तेधा भारतीय सछृति वे वि्द भी 
दिखाई देती हैं। जैसे, मनु बे हृदय से श्रद्धा के गर्मर्ष शिप्नु के प्रति जो ईर्ष्या 





१-शाव्य-प्रशाद्ष शा 
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दिलाई गी है, उसमे प्राइड बे विद्वारों से समता भले हो हो, बिन्दु दह 
आरतीय सस्कृति के स्वेदा दिपरीत है, स्पोदि भारतीय जीदन में तो माता 
और पिदा--दोनो हो अपनी पर्भस्‍््व सम्तान के लिए एक प्रदार बी झान्तरिद 
प्रसझ्ता में सग्त रहते हैं और फिर प्रपम सतान दे प्रति तो उनके हृदय में बत्य- 
पिक उल्दान को भावना रहती है । दूसरे, आदिदुय में जिस समय मनुष्य गुर 
में रहता था तथा आखेट से ही अपना जोदन-यापत दरता था, उन नमय आद्या 
नारी वे मुख से अहिसा, सत्य, निस्‍्वार्य जोवन आदि के उपदेशात्मक दावयों 
बा उच्चारण बराना भी देशजाल के विपरीत है ऐसे हो मनु के विश्द्ध डन- 
क्वालि वा उल्लल भी ट्रेतिहानिक आधारों को बपेक्षा काल्पनिक अधिक है। 
इन विचारों पर निस्मटेह आधुनिक युग वी छाप है और बने युग को चित्रित 
करने मे लिए हो प्रमादजी ने प्राचौन क्यानव में उक्त सभी बातों वा सप्रादिश 
किया है, फिर भी ये सभो बातें खटकती है । 

कामायनी को कदिता में वहो-झही वर्णोन मम्दन्धी दोए भो दिखाई देता 
है। जैसे, 'कर्म' सगे मे जिस समय आशु्लि-क्लात नाम अनुर पुरोहितों मे' 
कयोपरुथन का वर्रोन क्या है, उस समय “क्यों दिलात  खातवे-राते तर 
और वहां तक जीऊँ'! आदि वाबय भी बआुलि हो कहता है और इन वाक्यों 
के उपरान्त आवुलि ने तब बहा, देखते नहीं साप में उसके”? आदि वाज््यो 
मे उत्तर भी आदुि हो देता है। मत प्रश्त और उत्तर दोनों आजुलि के नाम 
से हो वामायनी में उद्घृत दिये गये हैं, जो दोपपूर्ो हैं। यदि प्रपम बन मे 
'क्लात्त' के स्पान पर 'आदुलि' करके यह पद इन सरह रखा जाय, “'बयों 
बआजुलि ! खातेन्खाते तृरा और कहाँ तक जोऊँ ॥” तब इस दोप का निराबररा 
हो मवतां है 

कामायनी को कविता में कही-क हो शेंपिल्य भी दिखाई देता है। उद्ञहरणा 
के लिए “मघष' सर्ग को निम्नलिखित परक्तियाँ ले सबते हैं --- 

मायादिनि । इस पा सो तुमने ऐसे छुट्टी, 
सड़वे जँसे खेलो में बर लेते खुट्टो 7 

ऐमे ही दर्शन” सर्गे शो निम्नलिखित पक्तियाँ ल्रो शिपिल बदिता गो 

दचोता हैं --- 
श्रम भाग वर्ग दन गया जिन्हें, 
झपते इत का है गवें उन्हें, 


१०-हामायनों, पृ० १११॥ २--हही, ए० ११२। ३--इहो, घृ० है६६ ४१ 
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तियमों को करनी सृष्टि जिन्हे, 
विप्लव की करनी वृष्टि उन्हें ।॥? 
यहाँ 'जिन्हें', 'उन्हें' के कारण कविता में शैधिल्य आगया है! किल्‍नु ऐसी 
कविता कामायनी मे अधिक नही है। बहुत खोजने पर हो दो-चार ऐमे उदा- 
हरण मिलते हैं जितमे शैंधिल्य दिखाई देता है, अन्‍्यपा शेंप समस्त कविता में 
प्रोढ अभिव्यक्ति ही विद्यामान है । 


कामायनी में कही-कही 'नियति', 'महाविति', 'अभिराम उन्मीलन', 'स्पदन' 
'समरसत॥/,'प्रेमकला', त्रिकोण ','अनाहुत नांद' जादि किलने ही पारिभाषिक दंब्दो 
का भौ प्रयोग हुआ है,? जो अप्रतीत्व-दोष के अन्तर्गत आता है। कामायनी में 
कुछ ऐसे भी त्थल्त मिलते हैं, जहाँ व्याकरग्ग-विरुद्ध शब्द मिलते हैं, जिनका 
उल्लेख 'शबद-विधान! झीर्षव' के अम्तगगंत किया जा चुका है, वहाँ पर घ्युत- 
संस्कृति दोष के दर्शन होते हैँ । इमके अतिरिक्त “गंल', 'वयार/,डीह, 'सर्राटा' 
आदि ग्रामीण प्रयोगों में प्राम्यत्व-दोष तथा जिने स्थलों प₹ छन्दों के धन्तर्गत 
यति-भग दिखाई देता है, बहाँ पर हतवृत्त-दोष दिखाई देता है । इनका उल्लेख 
भी इसी प्रकरण में शब्द-विधान तथा छत्द-विधान के अन्तग्रेंत किया जा चुका है । 
माथ ही कही-कही कामायतरी में स्वशग्-दब्वा्यरव-दोष भी मिलता है। जैमे-- 
“बेत्तनता चल जा, जडता से आज थून्‍्य मेरा भरदे', 'लगे कहने मनु सहित 
विधाद', 'प्रीडा है यह चंचल कितनौ', “तारा बन कर यह विखर रहा वद्यो 
स्वप्नो का उन्माद अरे'3 आदि पदों मे क्रमश. जड्ता, विधाद, ब्रीडा, उत्माद 
आदि मचारी भावों का स्वशर्द से कथन होते के कारण यहाँ स्वशब्द-वाब्यत्व- 
दोप है। विन्‍्तु व्यावहारिक हृष्टि से इन सभी शास्त्रोय दोषों को कोई विशेष 
महत्व नही दिल्लाई देता । 


कामायनी के कुछ स्थलो पर ब्यर्यपदत्व तथा कबितपदत्वन्दोप भी मिलते 
हैं, जैसे 'हाँ, कि गवं-रध में तुरंग सा जितना जो चाहे जुतले॥ पद में “कि 
बन्द व्यर्थ है। अतः यहाँ ब्यर्थ-पदत्व-दोष है और “तो यह वृष क्यो तू यो ही 
पैसे हो शला रही है ।5 इस पद में 'यो ही' के रहते हुए भी 'वैमे द्वी' के पुन 
प्रयोग से कथित-पदस्‍्व-दोष आ गया है । इसके साथ हो कामायनी के “जो ठुछ 





३--कामसायनो, पृ० रर३६॥ 

३--देलिएं, कामायती, १० ३४, १३, ४४, ७६, २६२ बादि । 
३--देकिए, कामायती कमश', दृ० ६, ५४, ६७ और छ० । 
इ--कामायनो, १० २५॥.. जड़ी, १० २६२। 
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हो मैं न मम्हालूंगा इस मघुर भार की जीवन वे'?, “वह शीतलता है शान्ति- 
मयी जीवन के उप्ण विचारों की आदिपदों मे स्नमत्व-दोप भी दिखाई देता 
है, परन्तु अन्वय करने पर यह दोष मिंट जाता है । 

सारा यह है कि जब ससार की सभी कृतियां गुणा दोषमय होती हैं, दव 
दामायनो वाव्य में भी दोपो बा होना कोई आश्चर्य जी वात नही है। फ्रि 
भी यहाँ गुणों की प्रपेक्षा दोपो की सस्या अत्यन्त अल्प है और उन दोषों से 
कामायनी के मद्दाद्यव्यत्व पर कोई विशेष आघात नहीं पहुंचता, अपितु दुछछ 
दोष तो उसकी नूतन अभिव्यजना प्रणाली, नूतन मनोवृत्ति एवं काव्य की नवीन 
कला वे परिचायक हैं। जैसे, व्यग्य-प्रधान सादेतिक वर्ण॑न-प्रणाली, प्रतीवात्मक 
चरिप्रो की ओर अधिव भुकाव, दीच-बीच में भावात्मद वर्णानों बी अधिकता, 
आधुनिक युग वी विचारधारा वा चित्रण, वाब्य में दाशंनिक पद्रावली वा 
प्रयोग आदि न कामायनी के काव्यत्व मे व्याधात पहुँचाने की अपेक्षा उसकी 
सौन्दयजूद्धि में हो सहायता प्रदान की है। अत कतिपय दोषों के रहते हुए भी 
क्मायनी महाकात्य अपन गुणों की अधिकता से हिन्दी-साहित्य मे एक विशिष्ट 
स्थान वा अधिकारी है । 


युगीन और युगयुगीन साहित्य की काव्य-भूमि मे 
कामायनी का मूल्याकन 


गुधोन साहित्य- युगीत साहित्य से हमारा तात्पय बिसो यु विशेष मे 
साहित्य से है । इस साहित्य कौ कोटि मे ऐसे ग्रन्य-रत्न बात्ते हैं, जिनवा प्रभाव 
व्यापक ने होवर देश-वाल की सीमाओ मे वद्ध रहता है भोर भावों एवं विचारों 
में अपने-अपने युग वे मानवो को प्रभावित करके केवल उसी युग में महत्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त करते हैं । ऐसे साहित्य का प्रभाव चिरस्थायी नहीं होता, बयोवि 
वह एकदेशीय होकर बुछ बाल तक ही अपने विघारों से जनता को श्रभावित 
करता है। ऐसा साहित्य प्रत्येक युग मे प्रत्येक्षत मापा के अन्तर्गत अमित सस्या 
में रचा जाता है | अत प्रत्येक भाषा के प्रत्येक” युग थे साहित्य वौ गराना 
करना असम्मव है । विस्तु हिन्दी भाषा वे जिस युग में 'कामायनी/ मद्दावाब्य 
की रचना हुई है, वह 'आाधुनिक युग कै वास से प्रसिद है । इस युद में 'रामा- 
मनी से पूर्व रचे हुए तोन महावाब्य मितते हैं, थरो व्रिवप्रवास', 'हृष्यायना 
तथा 'साबेन' के नाम से प्रमिद्ध हैं। 

“प्रियप्रवास! नगब्य बे रचयिता प० अयोध्यामिह उपास्याय हैं, जिन्होंने 





१--शामादती, पूृ० ६६ । २--चही, पृ* ७३ । 
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छुट णड़ी-बोली में संस्कृत के अतुकान्त वशिक वृत्तों में श्रीकृष्ण के इतिवृत्त 
को लैकर इस काव्य का निर्माण किया है। इसमे आधुनिक युग को विचार- 
धारा के अनुसार थीकृष्ण जाति के छोकप्रिय नेता तथा राघा लोक-सेचिका के 
रूप में चित्रित की गई है । इस ग्रन्थ मे कश्श-विश्नलम्भ श्यगार तथा वात्सस्य 
के वियोग पक्ष का प्राधान्य है । यद्यपि इसमे महाकाव्य कै सभी शास्त्रीय लक्षण 
मिल जाते हैं, प्रकृति-चित्रए भी सजीव और मुन्दर है, भावयक्ष भी पर्याप्त 
पुष्ट है, वर्णन-कौशल भी पर्याप्त मात्रा मे विधमान है, फिर भी 'काभायनी 
जैसी मे तो इसमें गहन अनुभूति है और न मावों की उत्कृष्ट अभिव्यक्ति । बाह्य 
प्रकृति और मानव-अन्त:प्रकृति का सामजस्य भी यहाँ ऐसा नहीं मिलता जैसा 
कि 'कामायतौ! में स्थान-स्थान एर मिलता है। बरशिक दृत्तों में भावों को 
सीमित रूप में प्रगट करने के कारण यहाँ पर 'कामायनी' के तुल्य भावों का 
स्वच्छन्द प्रवाह भी नही है ! इन सभी कारणो से “ब्रियप्रवास' काव्य अपने युग 
की महान्‌ कृति होते हुए भी तुलदा में 'कामायनी' के समकक्ष नहीं ठदर्ता । 

दूसरा 'कृष्णायन महाकाव्य अवधी भाषा में श्री द्वारिकाप्रभाद मिथ द्वारा 
लिखा गया है। इसमें कवि ने शोकृष्ण के समग्र जीवन की भाँकी प्रस्तुत की 
है । सारा काव्य दोहा, चौपाई और सोरठा छल्दों में लिखा गया है। रघना- 
शैली अत्यन्त सरल और प्राचीन है तथा अवधी भाषा में संह्कृत-तत्समता की 
ओर अधिक 'क्रुकाव रहा है। इसमें 'कामायनी” जैसी काव्यगत उत्कृष्टता, 
भावों के सुन्दर और सजीव वर्णन, युग की अभिव्यक्ति आदि के दर्शन नही 
होते । अतः यह काध्य भी 'कामायनी' की भ्रपेक्षा उत्कृष्ट नही है । 

तीसरा प्रमिद्ध महाकाब्य 'साकेत' है । इसके रचयिता राष्ट्रकवि मैधिली- 
शरण गुप्त हैं। इसमे रामचरित के प्राघार पर उमिला-विषयक उदामीनता को 
दूर करने का प्रयत्न टुआ है। अत. यहाँ राम की अपेद्ा उमिला एंवं लक्ष्मण 
के चरित्र को उभारा अवश्य है; विन्‍्तु राम के चरित्र को गौरा नहीं बनाया 
है । इसमें महाकाव्य के सभी शास्त्रीय लक्षण मिलते हैं, युय वी अभिव्यक्ति भी 
पर्याप्त मात्रा मे हुई है, विरह-वर्णन भी सुदूर है और रामजथा को बुध 
काम्ियों को हर करने वा भी प्रयत्त हुआ है, प्ररन्तु इतना होने पर भी इस 
महाकाम्य मैं कामायनो के कवि जैसी ने तो गहन अनुभूति के दर्शन होते हैं और 
ने रख और वस्तु का संतुलन ही दिलाई देठा है। 'वामायतदी' में जिम तरह 
भावों के ब्शन में लीन हो जाने के कारण कया विद्वद्धुलित हो जाती है, उसी 
औँति 'सावेत' के विरहवर्णन से भी घटताअरदाद झुण्ठित हो गया है / अतः 
यह कहा जा सकता है कि कामायनी का 'सज्जा सर्य जेंग्रे कामायनी के 
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हया-अवाह में दाघक हुआ है, वैसे ही 'साकेत' का नवम सर्ग भी है। परनु 
सुलनात्मक हृष्ठि से दिचार करने पर यही ज्ञात होता है कि 'साकेत” के ववम 
सगे की अपेक्षा कामायनो का 'लज्जा' सर्ग कहो अधित सुम्दर, सजीव एवं 
मामिद है। इसी तरह 'सावेत' दे अन्त प्रति एवं बाह्य प्रति के चित्रणों मे 
भी उतनी भाव-प्रवणता, सूक्ष्म निरीक्षण, गतिशीलता एवं व्यापारों की विदृति 
आदि के दर्शन नहों होते हैं। इसके अतिरिक्त “साक्षेत' में न ठौ 'कामायनी' ने 
समा मानव-मनोगावो कौ वारौकियों का निरूपण हुआ' है, न वैसा बन्तदन्द 
वा सजीव वर्णंद मिलता है, न वैसा अतप्रद्नति एवं बाह्य प्रदति का सफ्ल 
सामजस्य दिखाई देता है और न 'कामायनी' की भाँति मानव-जीवन वे उत्पान- 
पतन का ही उद्दघाटन हुआ है। वैसे 'प्ावेत! में युग वे संपर्षों, विचारों, 
अनुमूतियों क्रादि दा सुन्दर वन मिलता है, परन्तु उन वनों में 'कामायी' 
जैसी लाक्षशिवता, प्रतीवात्मक्ता, उपचार-वद़््ता आदि से परिपृष्ट उत्तृष्ट 
रचनादईलो के दर्शत नही होते । अत 'साक्ेत' युप वी महान्‌ हृति होते हुए 
भी तुलनात्मक हृष्टि से 'बामायनी' की अपेक्षा श्रेष्ठ नही है । 
रक्त छोन मद्दाआाप्यों के अतिरित्त आधुनिक युद भे 'कामायनी' मे उपरान्त 
(्रगहा, 'हल्दीपाटी', 'साकेत-सत', 'दुर्क्षेत्र', डैकेयी', 'आर्यावत्त” आदि 
वाष्यान काष्य और जिसे गये हैं । किन्तु इन सभी दाब्यों में व तो भारतीय 
सस्कृति के नव-निर्माण वा वैत्ता स्वरूप दिवाई देता है भौर न बामायनी जैसी 
नद-चेलना, परिपक्व अनुभूत्ति, दार्शनिक्तता, उत्हृप्ट अभिव्यक्ति वादि के ही 
दर्शन होते हैं । अतः थी नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के: ध्दों मे यह बहा जा सता 
है कि 'ये सभी कान्य अपनी-अपनी विशेषता रखते हैं, पर इनमें से विसी में भी 
दामायनी' का सा सर्वा गपूरं जीवन-दर्शन, नाटो और पुरप का सम्पूर्ण चित्रण 
और नई परिस्थिति वा व्यापव निरूपण नहीं दिषाई देहा। नए ज्ञान का 
इसना विस्तृत उपयोग भी कदाचित्‌ विसी नवीन वाब्य में नहीं किया गया है ।! 
निपपं यह है वि जाधुनिक युग बे भहाताब्यों अदवा श्रेप्ट आसख्योन 
वाब्यो में 'वासायनी' दा स्थान सर्वोपरि है और जपनी इनी महासता के झारण 
यह महाताब्य युगीन साहित्य वी गाव्य-्भूमि मे बुछ समुझ्त प्रतीत होता है ! 
पुगगुगीत साहित्य--ग्ुगरुगीन साहित्य में हमारा ताल एसी रचना से 
है, जो विमी देश-क्षल की सीमा में आवद ने होकर देश-देशास्तर एवं युग- 
युगान्तर वी दम्तु बहलाती है। प्राय युययुदीन साहिय थी कोटि भे दे ग्रन्ध- 
रल आते हैं, जिनका प्रभाव ब्यापर होता है और जिनमें वरिणित भाव-राधि 


१-पापुनिक काप्य, मूपिरत, दृ० ३६-३७ । 
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मानवश्मात्र के हृंदय को स्पर्श करके किसी एक प्रदेश या एक देश अथवा एक 
राध्द्र को ही नही, अपितु समस्त विश्व को आन्दोलित कर देती है । इतना हीं 
नही, जिनमे सचित भावों एवं विचारों की एक युग में हो सही, वरप्‌ युग-युर्गों 
तक मानव मात्र आदर की दृष्टि से देखते हैं मौर उन्हे अपनाने में अत्यन्त 
गौरव का अनुभव करते हैं। ऐसे ग्रन्य-रत्त शाश्वत होते हैं और इन ग्रत्पो के 
रचयिता महाकविं भी अजर-अमर होकर अपनी यश्ञ/क्ाया हारा सर्देव जीवित 
रहते हैं । ऐसे घुग-युगीत साहित्य की कोटि में संस्कृत भाषा के 'रामायण, 
हामारत!,'रघुबश', 'अभिज्ञाने शॉकुन्तलम्‌' आदि, हिन्दी भाषा का 'रामचरित- 
मानस, ग्रीक भाषा के 'इलिमड' और 'भोडेसी,' लैदिन मादा के 'एनियड' और 
नडिबाइन कामेडी,' जमती मापा का 'फॉस्ट', अंग्रेजी भाषा के 'पैरेडाइज लॉस्‍्ट,' 
“पैरेडाइज रिग्ेन्ड,' 'हैमलेट' आदि आते हैं। इन प्रन्थ-रत्तों का गाज विष्व- 
ब्यापी महत्व दिखाई देता है और सभी मानव इवके भावों एवं विचारों का 
समुचित आदर करते हैं । 
अब युगयुगीत साहित्य की काव्य-भूमि में कामामनी का मूल्यांकन करने के 
लिए देखना यह है कि युगयुगीव साहित्य को ऐसी कोत-कोनसी विशेषधाओों 
की ओर विद्वानों ने सकेत किए हैं, जिनके कारण सम्पूर्ण जगत इस ग्रन्थ-एलो 
को महान्‌ कहता है और जिनसे प्रेरणा पाकर आज भी विश्व-मानव उनके 
विचारों को अपनाने के लिए लालायित रहता है । 
गुगप्ुयोत साहित्य की विश्ञेषताएं--पाश्यात्य विद्वान्‌ अस्स्तू ने युगयुगीत 

काव्य की विश्ेपता का उल्लेख करते हुए वेतलाया है कि जिस काव्य में मानव- 
जीवन के विश्वव्यापी तत््दो का उद्घाटन होता है, उसे हम य्रुगयुगीन काव्य 
कह सकते हैं ।* आाई० ए० रिचडंस का भी यही मत है कि जिस साहित्य में 
विशेष रूप से शाश्वत सत्यों की अभिव्यक्ति होती है अथवा जिध्तमे मानव- 
मनोभावों की एकरूपता का दिग्द्शन कराया जाता है वह साहित्य अमर होता 
है ।* फिन्तु विद्वव्यापी तत्त्त एड शाइवत सत्य क्या हैं ? आदिकाल से मानव- 
हृदय एर-सा चला आरहा है और खुख-दुःख, आशा-निराघ्या, हप-विषाद बाईि 
शोक-सामाग्य भावों से आन्दोलित होता रहा है । अतः शाश्वत सत्यो के बन्‍्तगंत 
में ही लोक-गामान्य भाव आते हैं । इगी कारण आधा पुदल के विचार से 
बही गाहित्य झाइयत है, जिसमें 'भीषणता और सरसता, बोगतता गौर कडो- 
रता, बदुता और मघुरता, प्रषष्ठता ओर मूदुता के सामंजह्य' छे साथ-राच 


]--हमंजण०३ १००३ जी एल्टाफ ० एां5९ 80, 9. 50. 
2--शांप्रक्षण्ञक्त थ॑ लाविबाज एसीनेंडछ, कै. 227. 


(१२६१ ) 


सीकन्वागान्द भावों का उद्घाटन होता है ।* बदोद्ध रदीद्ध ने नो रही लिठा 
है कि "प्रोस में होमर रा वाब्य बौर माखदर्ष में रामापणानहामारतर ऐसे ही 
ग्त्प हैं, जिनमें झावव-जोबत के समस्त दिलरे हुए कारों दे एकत्र करने की 
चैप्टा वो गई है । * बता दुपदूग्रोन काव्य को प्रथम वियेष्ठा ही पह दियेपठा ही पह दिद् 
होती है हि उतने मानद-जीवन ले शाइवतर सत्यों झदवा लोक-यमात्य का्दों दा 
निरप्रया चरते हुए भानव-जोदन हो समधतां एवं पुरदा कप दिं्र यलतधा के 
साय अवित होना चाहिए । 

बाचायं शुदत का दिचार है हि सत्तदियों दे बाब्यों में सुतु बोर बचकु 
सात्दिकों बौर ताममो प्रदृत्ति भपदा मगत बौर बमयनल में दरदा्ध दिस्यया झाठा 
है बौर बन्त में रुव्‌ प्रवृत्ति या मंगल बी दिडय दिलाई छाती है। ऐसे इन्यों में 
शिक्षागद (0,03प05०) दया ऋच्थामादिवदा वो गंध समझ शुर साइन 
मिक्नोडवा ठीक नहीं । अत्दामावित्तता तमी आएगी झुद दोच का दिधान दीज 
न होग अर्षान्‌ जब प्रत्येत बदेसर पर सत्यत्र सफल बोर दुष्ट प्रात विसत या 
घ्यस्थ दिलाएं जायेंगे। इन दाद या सप्पे वां स्वस्प प्राय दिएद भा में 
सहाताब्यों में सिलता है। बत' उत्‌ छोर अत्यु या संगत बोर अर्ंयत्र दा 
निरन्चर संघर्ष भी इंगयूसीन काष्य वो एक विशेषता है । 

मम्पूरों द्रीव म्राहिय का दिश्लेषय बरते हुए बूचर ने प्रादीन गोद 
साहित्य को इसलिए महांद वहीं है दि उतने आदर्श एरं यंपार्य वा समस्त 
रूप मिप्तता है। उत्तरी हृष्टि में बाद्श बौर यपाप--दोतों एड ही हूमि से 
उत्भ्न होते हैं। ददि एक विकसित पुष्प हैं तो दूसया उसवा बोज।॥३ #ता 
आदर्श एवं यदयापं वा मरमस्दित स्वस्प्र भी दादुगोन आाब्य को एश विशेषता 
द््णवा है। 

इसके अतिरिक्त बूचर वा मत है हि दही माहित्य महाद्‌ एड दिशद-दिद्ुत 
बहता उड़ता है डिनने नारो-डोदव के महद दा प्रतिद्ददव होता है । उनको 
हप्टि मैं इदौ आधार पर आज ग्रीन दीबव ब्राहिय सें महानता एव झावें- 
मौमिदता ने दर्शन होते हैं हि उसमें नारो-जोेदत बा उद्यत्त एद ननन्‍्य मप्र अदिंठ 
है ॥१ पहो दात भारतीय साहिय पर नी भाए होतो है, करोकि बहाँ पर भी 











१-- बिल्ानसि (माग १), १० २६४ ठदा 

बाउमी प्रन्पादतों (नूमिशि), प्र ११ ॥ 
३-आाहिय, पृ १०७१ ३--इडिस्तानरि (नाय २), पृ० + ६७ ॥। 
$--#एफऋराणाधषड व॒5३णज  ॑ 92चकछ उच्च का55 हज, 79 50. 


इ०-बही, पृ० ४०० ! 


( २६३ ) 


रामायण में सती सीता, महाभारत में पतिपरायणा द्रौपदी, अभिज्ञान शाॉकुतल 
में बनवासिनी शद्डुन्तवा आदि के रूप में नारी के भव्य एवं उद्मत्त चरित्र के 


दर्शन होते हैं। गत अमर साहित्य की एक यह भी विद्येपता सिद्ध होती है कि 
उसमे नारी-जीवन की उज्ज्वल, उदात्त एवं दिव्य झाँकी भद्धिन होनी था की उज्ज्वल, उदात्त एवं दिव्य भाँकी अद्धिन होती चाहिए 


आचार्य द्यामसुन्दरदास का मत है कि 'किसी प्रतिभाशासी ब्रन्थमार की 
स्थिति अपने काल और अपने ही व्यक्तित्व से सीमा-बद्ध मही होती । वह उनसे 
भी भागे बढ़ जाती है, महाँ तक कि वह पीछे की भी खबर लेती है । उसका 
सम्बन्ध भूत और भविष्य दोनो से होता है।' बूचर का भी यही कथन है कि 
ग्रोक काव्य एवं कला में कैवल दत्त मान के ही दर्शन नही होते, अपितु उसमें 
भूत एवं भविष्यकाल भी अनुस्यूत है ।? अत. युगयुगीन काव्य की एक यह 
विद्येपता भी दिखाई देती है कि उसमें वशित घटना या कथायें यद्यपि भूतकाल 
से सम्बन्धित होती हैं, फ़िर भी वे वर्तमात पर भी लग होती हैं, और भविष्य 
की ओर भी _सकेत करती हैं। साथ ही सत्य का भी यही अ।दर्श हमारे यहाँ 
स्वीकार किया गया है कि जो विकाल सत्य हो, वही वास्तविक सत्य माना. 
जाता है। अतः द्ाश्वत साहित्य में तिकाल सत्य का उद्घाटन होता है । 5 
भाचार्य शुक्ल का मत है कि मातव की अत्त प्रकृति में विद्यमान भावों 
एव प्रवृत्तियों तथा विश्व में व्याप्त बाह्य प्रकृति के रूपो या ब्यापारो के अतर्गत 
घोर जदिलताएँ दिखाई देती हैं, किन्तु “इन्ही-परस्पर सम्बद्ध विविध वृत्तियों 
का सामंजस्य काठ्स का चरम उत्कर्प और सदसे वड़ा मूल्य है। सामंजस्य 
काव्य और जीवन दोनो की सफलता का मूलमत है ।'? अत, एक सच्ची कविता कदिता 
'बाह्म प्रकृति के साथ मनुष्य की अन्त प्रकृति का सामजस्य धढित करती हुई 
उसकी भावात्मक सत्ता के प्रसार का ग्रयास करती है ।* महादेवी जी का #ी 
यही विधार है कि 'जिस काव्य में अन्स प्रश्ति और वाह्म प्रहति छा सफल 
सामजस्य दिखाया जाता है वह मंहाब्‌ होता है ।!५ अत' धाइवत कांब्य की एक 
पहचान यह भी है कि उसमे बाह्य प्रहति के साय-साय मानव की अन्त-प्रकृति 
के सफल सामंजस्य का चित्रण होना चाहिए। 
याह्टर पेटर के मतानुसार युगबुगीत काव्य बी एक विरेषता यह भी हैकि 





(--पझाहित्याहोचन, पू० ४६। 

2--428/20७5७ 3४४० कह 7505 507 76 8॥. 9. 406. 
३--बिन्तामरि (माग २); ६० ६०-६१॥ 

इ--विस्तामशि माय १» १० १६६ । 

४--महादेवी का विदेवतात्मक गद्य, ६० ४८, २३४ । 


( र६४ ) 


पुरे पारस्परिक सहानुभूति, सामाजिक समता, मानवनत्याण, ईडबर की 
पहत्ता, विश्व-वधुत्व वी भावना आदि का विरुपण होता है। महाकवि दॉँते 
की 'डिबराइल कामेडी' को श्री वाल्दर पेटर ने उक्त आधारों पर ही थे प्ठ वाव्य 
बतलाया है।? भारतीय प्र थो में से 'रामायण', 'महाभारत', 'रामचरितमानर्मो 
आदि प्र थो में भी उक्त विचार वडी सजीवता के साथ मिलते हैं । 

गोस्वामी तुलसीदास का विचार है कि उत्तम काव्य वही है जिससे 'सुरततरि 
सम सबकेर हिंत होई'--बर्थाव्‌ गगयाजी के समान सभी वा हित हो ॥7 
डा9 इंयाप्र्युन्दरदास भी काव्य मे शिवत्व या लोवहित वो उसी श्रेप्ठता का 
परिचायक मानते हैं ।* आचाय्‌ घुक्न भो उसी वाब्य रो श्रेष्ठ मानते हैं जिसमे 
“लोक वी पीडा, वाघां, जन्‍्याय, बत्माचार के बीच ददी हुई बानन्द-ज्योति भीषण 
शक्ति मे परिशत होबर अपना माग निक्षालती है और फिर लोकमभगल और 
लोवानुएजन के रुप म अपना प्रवाश बरती है 4 शुद्रादजी भी बाब्य वी 
श्रेष्ठवा के लिए उसमे लोबहित एबं लोवानुरजन वी भावना वा होना 
अावश्यक समभते हैं। उन्होने लिखा भी हे, कि ऐसे बच्छे नाटव या वाव्य 
लिखन वाले को ही महाववि कह सबते हैं, जिसके ग्रन्थों से पाठ वा अच्छी 
शिक्षा के प्ताथ मनोरजन होता चले बोर चित्त वी बोमल वृत्तियां भी सुन्दर 
होकर प्रस्फुटित होने लगें ।/« अत लोक्हित एवं लोगानुरजन भी युगयुगीन 
बात्य को विशेषता सिद्ध होते हैं 6 

आचाय॑ शुक्ल का मत है कि एंक शाश्वत काव्य में 'कई प्रकार के सौंदर्यों वा 
मेल जाप-से आप हो जाया करता है । साधारएतया भाव-सौंदर्य और वर्म- 

सौन्दर्य उसमे प्रमुख रूप से होते हैं 7 पाश्चात्य विद्ाव तो काव्य के इसी पक्ष 

को जहाँ अधिक विरत्तित रूप भ॑ देखते हैं, उसी काव्य की गणना स्थायी 
के अत्र्गत करते हैं। अत युगयुगीन वाब्य वी एव. विशेषता यह भी 
है वि उसमे इन्द्रिय-जन्य भोतित्र सौन्दर्य और अतीद्िय वर्म-सौस्दयं वा भी 
चित्रण होता है । 

एवरदोम्वी का मत है कि एक शाश्वत काब्य में उदात्त कल्पना, गहन 

[ति एवं अनुभवों वी प्रौडता तथा परिषक्ववा के दर्शन होते हैं। उन्हींने 
५ १--फ्रफाध्य3ध8005, एए 34 35 

२--शमचरित्मानस, घालपएड १३॥६  २३--खाहित्यातोचन, पृ० ७४ 

ड--विम्तामएि (माग १), १० २६१३ 

५ इन्दु, कला, ३, किरण 2, एप्रिल सन्‌ १६२२, पृ ४०३१ 

६-विस्तामति (साग १), ऐृ० २६७-२६८ ४ 


( शृह५ ) 


पिल्टन के काव्य को इसीलिए महाव्‌ कहा है कि उसमें उक्त सभी बातें 
विद्यमान हूँ ।* 

घ्वन्यालोकक्यर का मत है कि एक श्रेध्ठ प्रबंध-काव्य की रचना में इतिदृत्त 
और रस का उचित सतुलन होता है ।* अरस्तु ने भी कलात्मक विचारों एव 
कलात्मक रचना-शैली के कारण हो होमर की बडी प्रशसा की है और उसे 
आदर्श कवि बतलाया है।? आई० ए० रिचर्ड्स ने भी एक महाव्‌ रचना के 
अवर्गंत भाषा-ली सम्वन्धी शाश्वत तत्वों का रहता आवश्यक बतलाया है ।* 
श्री रामदहित मिश्र का भी गही मत है कि काव्य-रवना में स्पष्डवा, एहता, 
ओजरिवता, घारावाहिकता, लालित्य, सुन्दरता और व्यजना हो तो वह रघना 
उत्तम कोड़ि की समभी जाती है ।* अतः इतिवृत्त और रस के उ्वित संतुलन के 
साथ उसमे उत्कृष्ट भाषा एवं रचता-शैली का होना भी श्ुगयुगीत काव्य की एक| 
विशेषता है । प्‌ 

इसके अतिरिक्त भारतीय साहित्य-शारत्रों का मत है कि एक युगगुंगीन 
काव्य किसी महाद्‌ उद्देश्य से लिखा जाता है और वह जीवन के चारों फल-- 
घर्म, क्रय, काम, मोक्ष से युक्त होता है ।९ प्रारचात्य विद्यत्‌ एवरक्रोम्वी भी 
एक अमर काव्य में किमी मह्यात्‌ उद्देश्य का होता अविवार्स बतलाते हैं ।7 
डा० इयामयुन्दरदाप्त ने भी शाश्वत साहित्य के महाद्‌ उद्देश्य की मोर संकेत 
करते हुए लिखा है कि उसका “सबसे बड़ा उपयोग नैतिक उन्नति और _सामा और _सामा- 
श्कि कल्याण! में है ॥* अतः किसी महान्‌ उद्देश्य का होता भी किसी घाश्वत 
साहित्य की एक प्रमुख विदोषता है । 

इस प्रकार प्राच्य एवं पाश्चात्य विद्वानों के आधार पर युगयुगीन काब्यों 
कौ निम्नलिखित विशेषताएं ज्ञात होती हैं :-- 

१... मानव-जीवन के आांइवत सत्यो का उद्घाटन, 

२. सवू-असत्‌ प्रदृत्तियों के संघर्ष का चित्रण, 

३. प्रादर्श और यथार्य के समन्दित स्वरूप का निरूषण, 
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४. नारी-जीदन की महत्ता का प्रतिपादन, 
५ भूतकाल के साथ वर्तमान एवं भविष्य दा भी समावेश, 
६ अन्त प्रश्गति और वाह्म प्रद्गति शा सुन्दर सामजस्य, 
७. पारस्परिव सहानुभूति, समता, विश्व-बधुत्द आदि का वर्रुत, 
८. लोक्हित एवं लोगानुरजन को प्रवृत्ति, 
६ भाव, रूप और दर्म-सम्बन्धी सौन्दर्य का दिन, 
१० उदात्त कल्पना, गहन अनुभूति एवं अनुभावों दी प्रौड़ता का उल्लेख, 
११ रखानुबूल भव्य एवं उत्कृष्ट इली का प्रयोग, और 
१२ विछ्ती महात्‌ उद्देश्य का तिहपए 
कामायनी--एक युगयुगीन काव्य 
१ मानव-जौवन के धाइवत सत्य--कामायनो मे मानव-मनोभावों के 
पित्रो का ही सुन्दर सक्‍तन मित्तता है । यहाँ पर मानव-मान्र के चिन्ता, आशा, 
वासना, लज्जा, ईप्यों, क्रोध, निर्वद, आन--द आदि ऐसे मनोभावों का निरूपण 
हुआ है, जो एकदेशीय ने होरर विद्वव्यापी हैं। कामायनी के संयोग एवं 
वियोग सम्बन्धी वर्शोनों में हमे सामव-मात्र की भावनाओं मत साक्षात्तार होता 
है। समोग वे अवसर पर विश्व-भर की नारी में ऐसी ही चेप्टायें देखी जा 
सबती हैं, जिनका वर्णंव “वासना सर्ग में इस तरह मिलता है .>- 
गिर रही पत्कें, मुवी थी नासिका सोंक, 
अ लता थी कान तक चढ़तो रही वे रोक। 
स्पर्श करने लगी लज्जा सलित वर्ण क्‍्पोल, 
खिला पुलक कदस्ब-्सा था भरा ग्रगई बोल ।* 
इतना ही नही, वियोग बी दशा में व्यथा-पीडित ब्ान्तिहोन नारी वा 
जँसा चित्रण वामायनो के 'स्वप्न' सर्ग में मिलता हे, वैसी ही दशा विश्व वी 
दिस्ती भी विरह-विधुरा नादी को देखो जा सकती है। जंसे .-- 
कामायनी मुसुम दसुघा पर पड़ी ने वह भकरन्द रहा, 
एव चित्र बस रेखाओं का, अब उसमे है रग वहां ! 
बह प्रभात बा होने कला शद्ि, किरन वहाँ चांदनी बहाँ, 
वह सध्या थी, रवि शशि ताश ये सव कोई नही जहाँ ।९ 
दैसे तो सतार में मानव-मनोमावों की कोई सीमा नहीं है गौर गोस्वामी 
तुलमौदास ने भी “नाव मेद रत भेद अरशदा'* बहदर भावों वा निस्मीम होना 
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अतलाया है। अत* कोई भी महाकवि मानव-मात्र के समस्त भावों का निरूपण 
नही कर सकता, फिर भी सभी महाकाव्य यवासम्मव अधिकाश्न भावों को 
एकत्रित करके अपवे-अपने महाकाब्यों में उन्हें स्थान देते हैं। कामायनी में नो 
हमे सानव-मात्र के अनेकानेक भावों के सजीव चित्र मिलते हैं। “चित्ता' सर्ग 
के चिन्ता, शोक, स्मृति आदि, 'आशा' सर्ग के आशा, उद्धेग, ब्रौत्सुकय आदि, 
'श्रद्धां' सर्ग के देन्य, विषाद, मोह आदि, 'काम' सर्ग के वितक, जडता, विद्वा 
आदि; वासना” सगे के हर, उल्लास, रति आदि , ऐसे ही मतोभाव हैं, जिनका 
सम्बन्ध मानव-माच से है। ऐसे ही भावचित्र अन्य सर्गों मे भी भरे पड़े हैं । कही- 
कही तो इन भनोभावो को मूर्तों रूप प्रदाव करके उन्तकी नराकार उदमावता भी 
की गई है, जिससे वे भाव अत्यन्त सजीव और दवृदयग्राही होगये हैं। काम्रायनी का 
“'लज्जा सर्ग इसका ज्वलत प्रमाण है। आचार्य शुक्ल ने भी प्रसादजी की ऐसी 
नराकार उद्मावताओं की भूरि-्मूरि प्रदाता की है।? रसको हृष्टि से भी 
विचार करें तो पता चलेगा कि जिस काव्य में मातव-मात्र की भावनाओं का 
समाबेश होता है उन्ही के साय साघारणीकरण भी होता है। कामायनी के 
सभी भाव-वर्णनों के साथ हृदय का साधारणीकरण होता है । अत निस्मन्देह 
यह फहा जा सकता है कि कामायती में मानव-जीवन के चिरल्तन सत्यों कर 
उद्दघाटन हुआ है । 

३. सतु-असततृ प्रवृत्तियों का संघर्ध--कामायनी में मूलतः सत्‌ और असत्‌ 
अथवा सात्विकी एवं ताममी दोनों प्रवृत्तियो के संघर्ष का ही चित्र भकित किया 
गया है । यहां पर घड़ा सत्प्रवति का नेतृत्व करने वाली है और अमुर-पुरोहित 
आुलिं और किलात अंसत्मवृत्तियों के प्रतिनिधि हैं | श्रेद्धां अपवी सात्विकी 
प्रवृत्ति के कारण मनु को अहिसाप्रर्ण, सरत और शान्तिमय जीवत व्यतीत करने 
की प्रेश्णा देती है, किन्तु असुर-पुरोहित मनु को हिसा-करम, घुरापान आदि 
कौ प्रेरणा देकर विलासी, अहकारी ओर असमस्तुष्द बना देते हैं। यह संपर्षे 
कामायनी के “संपर्य! सर्य मे अपनी चरस सीमा पर पहुँच जाता है। वहाँ जिस 
समय अप्तत्मवृत्तियों के प्रतिनिधि आकुलि-किलात का व होजाता है, उस समय 

यह संपर्ष समाप्त होता है मर इनके चंगुल में फंसे हुए मनु पुन सत्प्रवृत्तियो 
की प्रतिनिधि थद्धा की शरण में आकर शान्ति एवं आनन्द साभ करते हैं। 
इस तह सत-असह्‌ प्रवृत्तियों के संघर्ष का रूप हो काम्रायनी में दिखतायो 
गया है और अन्त में असद्‌ श्रवृत्तियो पर सत्प्रवृत्ति की विजय दिखाकर अन्य 
युगमुगीन काथ्यों का सा आदझ्श भी उपस्थित किया गया है । इतना मवश्य है फ्कि 
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अन्य महाकाओ्यो वी भाँति यहाँ किसो महान युद्ध का वर्णन नही मिवला, फिर 
भी व्यमायनी के उक्त सघपं में श्रद्धा के पश्ठु का बलिदान वरने वाले एवं मनु 
को पथ अप्ट बरने वाले असुर-पुरोहितों का वब कराकर अन्त मे श्रद्धा को जो 
विजय दिखलाई गई है, उससे मानव-इतिहास के उस चिरन्तन सघर्ष वो ओर 
सकेत मित्रता है जिधका आभास देव मानव, राम-रावरा, पाडव-कौरव, पेरिस 
मनीलास आदि के युद्घो म मिलता है । 

३. आदर्श और यथाय का समस्वय--त्रामायनी में चरित्र-्तायक मनु के 
जोवन मे पहले जिन मानवोय दु्बलताओ, अनावा, अतृप्त वासनाओं आदि वो 
दिखाने दी बैप्टा की गई है व सभी बाते ययायंवाद की भूमिका पर स्थित 
हैं। किन्तु ऐस पथञ्रप्ट एव पतित व्यक्ति को भी सुमूर्ष अवस्या से सचेत और 
सावधान इराबर भ्रद्धा वे प्रथत्त द्वारा अन्त म जा अत्यन्त सात्विर', शुद्ध, उद्धर 
जनसेवी, मावदता का प्रमो, विश्व-बन्युत्द का अनुयायी आदि चित्रित किया 
गया है, वहाँ पर आदशवाद के दर्शन हते हैं। इस तरह सारे बाब्य में मानव- 
जोवन वे ययार्थ रूप को अक्वित करके बन्त मे उसका प्रयेवसान आदर्श में किया 
गया है। इसी कारणा अन्य युगयुगीन काब्यो को साँति यहां मी आइस ओर 
यय।र्य का सफ़्ल समन्वय दिखाई देता है । 

४. नारा जीवन की महृत्ता-दामायनी क अन्तर्गत श्रद्धा मोर इड़ा के रूप 
मे दो प्रवार वो सारियों के चित्र अक्ति किए यह हैं, इनमे से श्रद्धा भारठोय 
नारी वे उच्चादर्श को प्रस्तुठ करती है और इडा यात्रिक सभ्यता में निष्णात्त 
वेन्ञानिक युय की एक तकंशीला नारी व! प्रतिनिधित्व करती है। दोनों अपने* 
अपने विचारों के आधार पर मनु के जोवन का मार्गे-दर्शन बरतो हैं । भारतोय 
आद््यों के जबुवूल चलन वाली श्रद्धा अपनी उदारता, सच्च्रित्रता, पतिपराय- 
खाता आदि के वार अस्त में मनु वे जीवन वो आनन्दमंय बना देती है, जब 
कि यात्रिक सम्यता वी समयंक तक्दीला नारी इड्य मनु के जोवन को आवन्द- 
मय बनाने में असपत्र रहती है । परन्तु श्रद्धा झपने सदगुणों बे बारण न वेदस 
वामायनो के चरित्र-लायव मनु को हो अख आनन्द प्राप्त कराती है, बल्कि 
अपून विरोधी प्रात, इंडा को नी उसकी भूले बतलाकर सत्य मार्ग का निर्देश 
करतो है, जिसमे इंडा वा सारा उजडा हुआ भ्रदेश पूनरः सुख़-समृदिशालों बन 
जाता है। अत कामायनों के अन्तर्गत सर्वेत्र थ्रद्धापात्र वे रूप में सच्चरित्र, 
उदार, पतिपरायणा, कर्तंब्यनिष्ठ एवं गृह-कार्य कुशल एव ऐसी नारी वे 
दर्शेत होते हैं, जो 'रामायश वी सीता, महाभारत” की छौपदी, 'अमिज्ञान 
धावुल्तल' वी झहुस्तला, “इलियड' को हेलेन, “डिवाइन वा्मेडिया' थी वियेद्िस 
आदि से सौंदय एद चरित्र में दिमी प्रतार भी कम नही है तथा डिससे सारी* 


[ रह्ह ) 


जीवन की दिव्यत्ता, महत्ता एव पूर्राता के दर्शन एक स्थान पर ही हो जाते हैं । 

५. तीनों कालों का समावेश--कामायनी की कथा आदि पुरुष एवं आया 

नारी के जोवन की गाथा है। इसमे देव-सृष्टि के उपरान्त विकसित सानव-सूष्टि 
का संक्षिप्त इतिहास अकित किया य्रया है । अतः इस कथा का सम्बन्ध सुदर 
अतीत से है । परन्तु इस अतीतकाल की गाथा मे स्थान-स्थान पर वर्तमान जीवन 
को इस तरह सगुम्फित किया गया है कि पाठक अनायास ही अपनी वत्त मान 
स्थिति का स्वरूप भी जान सकता है । उदाहरण के सिए, “प्वप्न' और “संघर्ष 
सर्ग को लिया जा सकता है, जिसमे आघुनिक यात्रिक सम्यता के उत्थान-पतन 
का उल्लेख करके कवि ने विस्व-मानव को उसके वतंमान जीवन की स्थिति 
एवं उसके दुष्परिणाम से बूर॑तया अवगत करा दिया है। वत्त मान ने साथन्साथ 
भविध्य के सकेत भी कामायती में विद्यमान हैं | देव*मृष्टि के विनाश द्वारा केवि 
में विज्ञास-प्रिंय जाति का भव्रिष्य अकित कर दिया है। ऐसे ही कामाथनी 
के अन्तिम “आनन्द! सर्ग में प्रसादजी ते मानव-जीवद के भविष्य की और संरेत 
करते हुए लिखा है कि यदि मानव पारस्परिक भेद-भाव को छोड़कर इस पृथ्वी 
पर एक बुद्ुम्ब के रूप में निवास करने लगे और उनका जीवन सभन्वयात्मक 
हो जाय तो फिर यहाँ न कोई द्यापित रहेगा, न कोई तापित पापी, वरन्‌ जीवन 
की दसुघा समतल हो जायगी ओर उस पर निवास करने वाले सभी प्राणी सम- 
रस होकर अखड़ आनन्द को प्राप्त होंगे। अत कामायनी में मरूतकाल के साथ- 
साथ वर्तमान और भविष्य का भी समावेश हुआ है । 

६. भगत प्रकृति श्रौर बाह्य प्रकृति का सामशस्प-कामायनी में जहाँ मानव- 
जीवन की जटिलवाओ का चित्रण किया गया है, वहाँ सानवेतर बाह्य प्रहृतति 
में व्याप्त विविधताओ एवं अटिलताओं के चित्र अकित करने का भी प्रयत्न 
हुआ है । प्राय. प्रत्येक भह्मकत्रि यह भांवता है कि मानव-जीवन में जैभी जटिल" 
ताएं' हैं, वैसी जटिलताएंँ प्रकृति में भी मरी हुई हैं। इसका कारण यह है कि ये 
कवि बाह्गकृति में मानव-अकृति की ही प्रतिच्धाया देखते हैं ॥ इसीलिए ये बाह्य 
प्रकृति का भी ऐसा ही चित्रण करते हैं ज॑सा कि मानव-प्रक्रति को । छायावादी 
कवियों में यह प्रवृत्ति कुछ अधिक मात्रा में दिखाई देती है। फिर कामायती तो 
दछावावादों युग की प्रतिनिधि रचना है अतः इसमे अन्त प्रद्ति एवं बाह्य प्रमूति 
का सफल सामंजस्य उसी भाँति दिखाई देता है जैसा कि रामायण, महाभारत, 
रामदरितमानम आदि प्रथो भे है। परन्तु इसमें अन्तर इतता ही है हि कामा- 
यनों में प्रकृति के अधिडांध ऐसमे/वित्र अकित किए गए हैं जिनमे देतनां का आरोप 
करके उसे मातद मनोभावों एं सानव-व्यापारों के अनुरूप हो अडित किया 
गया है, जबकि उक्त जाव्यों मे ऐसे चित्र नहीं मिलते । 


( ३०० ) 


७ सहानुनृति, समता एवं विद्यवन्धुत्व-अन्य युगत्रुगीत दाव्यों की माँति 
कामायवी के 'कर्म' सर्य मे मीपरा एकान्त्र स्वार्थ का विरोध करते हुए सामा- 
जिंक समता, सामूहिक विकास, प्राएमात्र को सुख-समृर्टि, माववता-प्रेम आदि 
की ओर सर्केत किया गया है ।६ घुन “निर्वेद' परम भे प्रसादजी ने श्रद्धा के झुंख 
से सारे विश्व को “मेरा गृह रे उन्मुक्त द्वार कहा है तथा बन्त में "आनन्द 
सर्ग दे अन्तर्गत सम्पूर्ण समाज की सेवा को अपनो ही सेवा और 
प्राशीमात्र के सुख को अपना सुख वतलाया है, “में-मेरी' वी भावना को छोडने 
का आपह छक्िया है तथा ममस्त भेद-भाव को भुला कर सारे विश्व वी एक 
'ीढ' दनाने का बाग्रह दिया है ॥* विश्व को एव मसीह बनाने 
को भावना व्वोन्द्र रवोद्ध के शान्ति-निवेतत के आदर्श वाक्य में भी मित्तत्ती 
है, क्योंकि वहाँ लिखा है यत्र भवति विदवेक नोडम ॥ अत बामा- 
यनी में स्थान-स्पान पर ऐसे सकेत मिलते हैं, जिनमे पारस्परिक सहानुभूति, 
समता, विश्ववन्धुत्द आदि की भावनाओं को मानवनमात्र के हृदय में जाप्रत 
ब्रने वा सफ्ल प्रयत्न हुआ है । 

८ लोकाहित एव लोकानुरजन-वामायनी बाच्य के अन्तर्गठ मानवजस्याण 
के लिए ऐसी क्या को सकलित क्या गया है, जिसमे विलासमय भौतिक जीवन 
के दुष्परिणयाम को दिखाकर मानव-मात्र के लिए सच्चरित्रता, सापह्विक ता, सम- 
रसता बादि लोवहिंत की भावनाओं को उत्पन्न करने का प्रयत्व किया गया है । 
पर सर्गे में यात्रिक मम्यता को बुराइयों वा चित्र अक्ित करते हुए यह 
स्पष्ट वठलाया यया है कि क्सि प्रकार आज मानव दूसरों का शोषण कर रहा 
है, यन्‍्तों द्वारा प्राइतिक शक्ति को घछीनकर जनता को दुर्वल बना रहा है बौर 
नेये-नये अस्वर-्क्त्री का प्रयोग करके भीपण नरनहार वर रहा है ।$ बर्त 
में लोग-हित एवं लोकानुरजन का घ्यात रखकर ही प्रसादजो ने इडा के मुख 
से 'दस रोको रण” कहवर इस भीषण नर-सहार को रौकते हुए 'जीने दे सव 
को पिर तू भी सुख से जो ले कहकर आजकल के रक्त-रजित सप्ष के शान्वि- 
मय विराम की ओर मकेत क्या है ।* 

६. झाद्, रूए एवं दर्म-सदपो पोस्टपे-वामायनी में भाव-सोंदय, र्ूप-सौंदर्य 
एड कर्म सोछय का भी अत्यन्त सजोद जित्रण मित्रता है, जिधरा विलय 
सोन्दर्य-नविषान! छोप॑द के अन्तर्गत किया जा चुका है ।९ इतना अवश्य है कि 
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( ३१०१ ) 


अन्य युगयुगीन काव्यो की भाँति यहाँ पर पुरुष कै उदात्त कर्मों का विधरण 
नहीं दिया गया है, परन्तु मुग की विशेष मनोवृत्ति के कारण तथा तारी के 
महत्व को दिखलाने के लिए यहाँ तारी के कर्म-सौन्दर्य की अत्यन्त भग्य झाँकी 
प्रस्तुत की गई है । 

१०. कल्पना, श्रनुमृति भ्रोर प्रोढ़ भ्रनुमव--आचाय॑ घुक्ल, आचायें हजारी- 
प्रमाई दिवेद्वी, पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० नयेन्द्र भ्रमृति अधिकाश आलोचको 
ने यह स्वीकार किया है कि 'कामायनी' मे उदात्त कल्पना एवं गहन अनुभूति 
अत्यधिक मात्रा में मिलती है किन्तु अनुभवों की प्रौढता विचारणीय है। निस्सदेह 
"रामायण, 'महाभारत', 'रामचरितमानस्र' आदि ग्र थ-रत्न तो श्रौढ़ अनुभवों से 
ओत-पश्रौत हैं, किन्तु ऐसा नही है कि 'काम्रायनी' में हमे प्रोढ अनुभवों के दर्शन 
न मिलते हो । यहाँ प्रसादजी ने विलासी पुरुष,! सलज्ज नाटी,? गर्भवती कार्य- 
रत ग्हिणी,* विरहिणी एवं सतप्त तरणी,५ त्वच्छन्द राष्ट्रत्तायक,! जब- 
क्रांति.) पतिपरायणा पत्नी” आदि के जो चित्र अकित किए हैं, वे उतकी उदास 
कल्पना तथा गहत अनुभूति के साथ प्रौड अनुभव के भी परिचायक हैं| इसके 
अतिरिक्त कामांयवी मे अनेकानेक ऐसे विचार एवं कवि के उद्गार मिलते हैं, 
जिनमे प्रमादजी ने एक अनुभवी व्यक्ति की भाँति सावेभोम सत्य का उद्घाटन 
किया है | जैसे, मृत्यु को 'छिप्री भृष्टि के कर-कण में तू” कहना, “जीवन तेरा 
क्षुद्र अश है!” कहकर जीवन को मृत्यु का क्षुद्र आअ बतलाता, “सवेदन | जोवन 
जगती को जो कढुता से देता घोट'"" कहकर अभाव को अनुभूति को कदुता 
उत्पन्त करने वाली बतज़ाना, 'दुःप्त की पिछली रजनो दीच विकसता सुख का 
नवल प्रभात'? 7 चतलाते हुए दुःख-मुख के आवागमन को स्पष्ट करता, सौंदय 
को उज्ज्वल वरदान चेतना का कहना, लम्जा के लिए “गोरय महिमा हूँ 
सिखलाती', ठोकर जो लगने वाली है उसको धीरे से समझाती', 'बचल किशोर 
सुम्दरता की मैं करती रहती रखवाली? आदि कहकर उसके वास्तविक 
स्वरूप का निरूपएण करना, सत्य को “मंधा के क़ोडा-पजर या पाला हुआ 
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( ३०१ ) 


सुआ' कहना, भूल, को चेतना के कौशस दा स्खलन? बतलाना, मे 
परवश्ञता महादु.स कहकर मातसिक गुलामी का चित्रण करना, मत श्िध्ु 
की क्वीडा मौकाएँ बस दोड लगाती हैं बतन्‍्त'४ वहकर मत की चघतता वा 
स्पष्टीकरण करना, 'डाल्ी मे कटक संग वुसुम खिलते भी हैं नवीन 5 बहते 
हुए मार के वैपम्य का वर्णन करना, विद एक वधन विहीन पख्वि्तन तो 
है * बतलाकर विश्व वी परिवर्तनशीलता का निरूपण वरना, “आज द्वक्ति वा 
छेल सेवने मे आतुर नर? कहकर युय की वैज्ञानिक स्थिति वा आभाम देना, 
'जीवन है तो कभी मित्र है कट जाती दुस की रातें'१ कहरर सयोग-विभोग 
की स्थिति का चित्रण करमा आदि | जत उक्त क्‍्यनों वें आधार पर यह 
वहा जा सकता है कि कामायनी में यरुगयुगीन काव्य की सी उदात्त लता, 
गहन अनुभूति एवं प्रौद अनुभव विद्यमान है। 

११ रस्ानुकूल उत्हध्ट झेली--कामायनी छायावादी शैली में तिणी 
गई एवं उल्लृष्ट रचना है, जिसमे सरत एवं मधुर 'लडीबोली” भाषा वे अन्त 
विद्ार प्रगट किए गये हैं। सर्वत्र भावानुकूल भाषा का प्रयोग हुआ है और उसमे 
लाक्षशिकता, प्रवीक्ात्मक्ता एवं व्यजना-श्कक्ति अपार मात्रा मैं विद्यमान है। 
भाषा एवं शैली वी इस सभी विश्लेपताओं का उल्लेस इसी प्रवरण में कामायती 
के 'कलापक्ष' घीप॑क के अन्तर्गत विस्तारपूर्वक किया जा चुका है।? अत कहां 
जा सकता है दि 'कामायती' मे रसदती, ऊे सविनी, परिमाजित एवं तुली हुई 
भाषा में एक युगयुगीव वन्य की भाँति उत्हृष्ट विचार व्यक्त हुए हैं। 

१२ महानु उद्दे श्य--अन्य सुगयुगीन काव्यो थी भाँति बामायनी वी रचता 
भी एक महाव्‌ उद्देश्य से हुई है, क्योति कामायनी का उर्दू श्य है--आधुनित 
अमित मानव को आनन्द उपलब्धि का उपाय बतलाना । इस उद्देश्य वी पूति 
है लिए पहले तौ प्रभादजी ने मावव-जौनव की विषमताओ का चित्रा जिया 
है, तदुपरान्त इच्छा, धान और क्विया का समस्वय वरते हुए जीवन में समदसखता 
के मिद्धान्त को अपनाने की सलाह दी है। इतना हो नही, अन्त में सस्तार वो 
भात्य, सतत, चिर सुन्दर बहकर तित्य उचित वर्म करते हुए 'भव-घाम वो 
सफ्व बताने की औरणा प्रदान की है। 'वामसायनी' ने इतर विचारी में प्रसादजी 
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ने विदव और जीवन के अन्तगंत आस्था उत्पन्न करके मनुष्य को सत्कर्मों की 
ओर प्रेरित किया है और धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष से युक्त मानव-जीवन के 
चरम लक्ष्य अखड़ आनन्द” का विधान करके मानव-मात्र मे नैतिक गुणों की 
अभिवृद्धि एवं सामाजिक कल्याण की भावना को जाग्रत करने का प्रयत्त किया 
है । नित्सदेह काम्रायमी का यह उद्देश्य महांव्‌ है और इसी उद्दे बय के कारण 
कामायनी की गराना युगयुगीन काब्यो मे की जा सकती है। 
निष्कपं यह है कि एक युगयुगीन काव्य की अधिकाश विशेषताएं कामायनी 
के भन्तगंत दिखाई देती हैं । इन विशेषताओं के कारण ही यह महाकाब्य अब 
दिन-दिन महत्व प्राप्त करता जारहा है और विश्व की अन्य-अन्य भाषाओं में भी 
इसके अनुवाद हों रहे हैं, जिससे न केवल हिन्दी भाषा की ही गोौखनवृद्धि हो 
रही है, अपितु इससे सम्पूर्ण भारत भी आज गौरवान्वित हो रहा है, वोकि 
भारत की किसी भी भाषा की गौरव-वृद्धि होना, समस्त भारत का गौरवान्वित 
होना है । इसमे कोई सदेह नहीं कि यह महाकाव्य अपनी नवीनता, अनुभूति 
"की गहनता, विचारों की परिपक्वता, भाव-गम्भीरता आदि के कारण युगबुगीन 
काथ्यों की श्रेणी में रखा जाता है, किन्तु अन्य युगयुयोत काव्यो में भाषों एव 
विचारों का जैसा विस्तार दिखाई देता है, विभिन्न पाजो द्वारा जीवन की 
विवधता का जैसा विवेषन मिलता है, जातोय एवं राष्ट्रीय भाववाओं के उद- 
घादन का जंप्ा विस्तृत प्रयत्न लक्षित होता है तथा तत्तदेशीय घार्मिक विचारों 
का जेस्रा स्पप्टीकरण मिलता है, वैसी सव बातें 'कामावनी' के अन्तर्गत विस्तार 
के साथ नही मिलती । यहाँ तो जातीय जीवन एवं जातीय मध्दति को भूल 
भावनायें सक्षिप्त रूप में अद्धित की गई हैं भौर उनको श्रमारित करने वाले 
डउदाहरण-बाहुल्‍प का अभाव है। साथ ही कामायनी में जो शैव-धर्मं सम्बन्धी 
विचार मिलते हैं, उनमे भी प्रसादजी ने मानव-कल्याण के सार्वजनीन नियमों 
का संध्षेप्र में ही निरूपएणा किया है। अत. यह व।मायनी महाऊकाव्य यद्यपि अपने 
ब्यापक प्रभावोत्यादन एवं जीवन के विस्तृत विवेचन के कारश अन्य गरुगयुगीन 
काब्यों के समकक्ष नहीं ठहरता, तथापि उच्चकोटि हे काव्यत्व एवं संक्षेप से 
भानव-जीवन के मूलभूत सिद्धान्तों के प्रतिपादन वी हृच्टि से इस महादाब्य की 
गणना भी दुगगुगीन काब्यों को श्रेणी मे की जा सकती है। 


प्रकरण ५ 


कामायनी में सांस्कृत्तिक निरुपण 


सस्कृति--सस्कृति' शब्द आजकल बत्यन्त व्यापक वर्ष में प्रयुक्त होता 
है । इस शब्द की व्यास्या घामिर, साहित्यिक एवं इतिहास-वेत्ता विद्वानों ने 
अपने-अपने हष्टिकोण के थनुसार भिन्न-मिम्र प्रक्ार से वी है! सस्दृतज़ घामित 
विद्वानों का विचार है कि 'सस्ह्ृति” शब्द सम! उपसर्य पूर्वक हू! घातु से 'सुदद 
का आगम करे 'त्तिद्‌' प्रत्यय लगाकर वना है, जिसका घाब्दिक बर्थ है-- 
मशोघन करना, सुधारना, उत्तम बनाना, सुन्दर या पूर्णा बनाना ऋण्वा परिष्वार 
करना ।? श्री ब्रह्मानन्द सरस्वती का मत है कि 'सस्हृत्ति' शब्द 'डृ! घातु से 
भूपण आर्य में 'सुट' का आगम करने पर वना है, जिसवा बअर्य है--भूपणसश्ृत 
सम्पब्‌ कृत्ति या चैप्टा | अतः जिन चेप्टाओ दारा मनुष्य अपने जीवन के समस्त 
क्षेत्रों मे उन्नति करता हुआ सुख-शान्ति श्राप्त करता है वे ही सत्दृति वही जा 
सकती हैं, अयवा मनुष्य के लोडिक-पारतोकिक सर्वोम्युद्य वे अनुतूल आचार- 
विचार्रों को 'सम्दृति! वहा जा सक्तता है । श्रो करपादी जो ने भी 'सस्दृति' 
की ऐसी ही व्याख्या करते हुए लिखा है कि 'लोकिक, पारलोक्कि, घामिता, 
प्राष्यात्मिश, आधिक, राजन॑तिर अम्युदय के उपयुक्त देहेस्ट्रिय, मन, दृद्धि 
अदृवारादि को मूपणमूत सम्पक्‌ वेप्टायें एव हलचर्े ही सस्दृत्ि हैं ।? 





(-हल्यास--हिखदू-सत्दृति भडु, पृ० २४ । २--दही, प० २४। 
३-बही, ए० २५। ड़ हा 2 की 
दण्ड 


(६ ३०४ ) 


श्री राजगोपालाचारी का मत है कि 'किह्ली भी जाति अपवा राष्ट्र के सि्ट 
पुएपों में बिचार, वाणी एवं क्रिया का जो रूप व्याप्त रहता है, उसी का नाम 
संस्कृति है ।!! डा० सम्पूर्णानन्द का विचार है कि 'संस्कृति” उस दृष्टिकोण को 
कहते हैं, जिसमें कोई समुदाय-विशषेष जीवत की समस्याओं पर हृष्टि-निक्षेप 
करता है । यह हृ्टिकोण कई बातों पर निर्मर करता है । योड़े भे कह सकते 
हैं कि समुदाय की वर्तमान अनुभूतियों और पुरातन अनुभूतियों के सस्कारों के 
अनुरूप उसका दृष्टिकोण होता है ।? इस तरह आप सस्कृति का संस्कारों से 
“मंस्कृति मनुष्य के भूत, वर्तमान और भावी जीवन का सर्वाज़ूपुर्सा प्रकार है। 
हमारे जीवन का ढंग हमारी संस्कृति है। सस्कृति हदा में नहीं रहती, उसका 
मूविमान रूप होता है। जीवन के माना-विध रूपों का समुदाय ही संछ्केति 
है ।!! डा० हजारोप्रसाद दविदी का कहना है कि 'सम्यता का आन्तरिक प्रभाव 
संस्कृति है ॥ सम्यवा समाज को वाह्म ब्यवस्थाओं का नाम है, सस्कृति व्यक्ति 
के अन्तर के विकास का ।'३ डा० गुताबराय का मत है कि 'सस्कृति घब्द का 
सम्बन्ध संस्कार से है, जिसका अये है-सशोषत करना, उत्तम क्याता, प्रिष्कार 
करता । संत्कृत शब्द का भी यही अर्थ है ओर संस्कार ब्यक्ति के भी द्वोते. हैं 
और ज़ाति.के भी, किन्तु जातीय प्रस्कारों को ही मस्कृति बहते हैं! भाववुचक 
होने के कारण संस्कृति एक समुद्द्वाचक शब्द है 9 
डा० सत्यकेतु विधालंकार का कपन है कि “मनुप्य अपनी चुद्धि का प्रयोग 
कर विचार और कर्म के क्षेत्र में जो सूजन करता है, उसी को 'मंस्द्ृति' कहते 
हैं।* “मनुष्य ने धर्म का जो विकास किया, दर्शन-श्ास्‍्त्र के रूप में जो 
चिस्तन क्रिया; साहित्य, संगीत और कला का जो सृजन किया; सामूहिक जीवन 
फो हिंतकर और सुखी दनाने के लिए जिन प्रघाओ व संस्थाओं यो विवसित 
किया उन सवका समावेश हम 'सस्कृति/ में करते हैं ।" डग० रामजी उपाध्याय 
का मत है कि 'मानव ने जो प्रगति कौ है, उसके मूल में बुद्धि और सौंन्द्य वी 
अभिषति है। इनका अवलम्बन लेकर यह संसार की ययेप्ट रुप-रेसा बनाता 
जा रहा है | वह स्वभावतः विसी रचना को पूर्ा मानकर सतोप नहीं वर 











१--कशह्याश--हिसदू-संस्टुति घडु. पृ०६३॥ २ “वही, पृ० ७०। 
इ--कला झोर संस्कृति, पृ० है ४--विदार धोर वितक, पृ० १८१३ 
५--मारतोय संस्कृति को हृए-रेसा, पृ० १। 

हू---मारतोय सस्झृति शोर उसका इतिह्रस, पृ० २० । 

र्‌ः छः 


( ३०६ ) 


जैठा, बहिकि वित्य ही रले की वस्तुओ को ययाशक्ति पूर्ण या सुर्दर बनाने दा 
प्रत्यम वर्ता है। सुन्दर दनाने, सुघारने या पूर्णा बनाने का प्यल मनुष्य ड्् 
बुद्धि और सौदये-भावता के विकास वा परिचय देता है । मानव बा यहो 
विद्ञास 'सस्कृत्ि' है । सस्ट्ृति का मौलिक अर्थ मुधारना, सन्दर या पूर्ण बदाता 
है? इसके अतिरिक्त भारतीय मस्ट्ृति का क्वम-बद्ध इतिहास प्रस्तुत वरते 
हुए हिन्दी के प्रसिद्ध आाधुनिद कवि एवं आलोचक थी झमबारीसिह 'दिवर 
ने तिख़ा है वि--“सश्दृति जिस्दगी का एवं तरीवा है और यह तदीदा सदियों 
से जमा होवर उस सम्राज में छाया रहता है जिसमे हम जन्म लेते हैं । इसलिए 
जिस समाज में हम एँदा हुए हैं, भपवा जिस समाज से मिलकर हम जी रहे हैं 
उसकी सरस्दृति हमारी सह्हृति है, यद्यपि अपने जीवन में हम जो सल्लार जमा 
करते हैं वह भी हमारी सस्कृति दा बड्भू वन जाता है और मरने वे वाई हम 
अन्य वल्तुओं वे साथ अपनी सस्कृति की विशसत भी अपनी सन्तानों के लिए 
दोड़ जाते हैं। इसलिए, सह्तृति वह चोड मानी जाती है जो हमारे सारे 
जौदन को ध्यापे हुए है तमा जिसकी रचना और विज्ास में अनेक सदियों के 
बनुभवो का हाथ है । यही नहीं, बल्कि मस्तृति हमारा परीद्धा जत्म-बन्तान्तर 
तब करती है ।”* 

अग्रेजी साहित्य में 'सस्ट्रति! शब्द वा पर्यायदात्री 'वल्वर शब्द माना 
जाता है। मह 'कल्चर' शब्द सैंटिन भाषा है हुलवुरा' (0७७०) घद्ध से 
नित्सा है और इल्चर' में वही धातु है जो “एग्रीवल्चर' में है॥ बता इसबा 
भी धर्य--पैदा बरना या सुधारता है ।? किलतु इसवा एक लाक्षर्त्र अर्थ गह 
भी है दि मस्तिष्क तथा उसक्तो शक्तियों श्रो विकसित करना अथवा शिक्षा द्वारा 
मानसिक दृत्तियों को सुधारता ॥4 स्माज-विज्ञान वे विश्वज्रोश में थी 
मैत्िनोब्सी ने वल्चर' (८४।ण४८) वो परिभाषा बरते हुए लिखा है कि इसमें 
पँनृक निभुणताएं, श्रेप्ठताएं, वलागत प्रद्निया, विचार, आदतें और विशेषत्ाएँ 
सम्मिलित रहतो हैं । बत 'संस्कृति! वा सम्दन्ध दर्शन और धर्म में सेवर 
साप्राजिव सस्याओ तथा रीतिशरिदाजों तक मानव जीवन बी समस्त महत्वपूर्ण 
विचार-प्रणातियों से है।* 


१--भारत की प्राचोन सल्तूति, पृ० २। 

२--सस्क्ृति के चार प्रप्याय, पृ० ६४५३। 

३--मारतोय संह्हुति की रुप-रेखा, पृ० १। 

४--धाप सस्क्ति बे घूलाघार, पृ० ४१४-४१५। 
$-47एचगृपव्चा३ ण $०टांब! $ठ907००, ए०, प्रा- ९, ७ 52. 


( ३०७ ) 


निष्कर्ष यह है कि 'सस्द ति' का उम्बन्ध मानव के भौतिक, आध्यात्मिक, 
क्ाथिक, राजनैतिक, घाभिक, साहित्यिक, दाशंनिक, कलात्मक क्षादि सभी 
प्रकार के महत्वपूर्०णा विकासों एवं जीवन के विविध पहलुओं से है। मानव के 
इने विकासों में परम्परायत सह्कारों का बडा हाथ रहता है। इसलिए संस्कृति 
“हा संस्कारों से घनिष्ठ सम्बन्ध है । इसके अतिरिक्त इन विकासों द्वारा ही 
किसी देश की सम्यता का भी पता चलता है। इसी कार सम्यता को मानव 
के विकास की समस्त चेप्टाओं का बाह्य रूप कहां जाता है और संस्कृति उनका 
आन्तरिक रूप है| अत: किसी देश की सस्कृठि से उप्त देश के रहत-सहन, 
आचार-विचार, रीति-रिवाज, ज्ञान-विज्ञान, परम्परागत अमुभव, जीवत-यापन 
के ढंग, कला-प्रेम, रुचि आभादि का बोष हौता है। 


भारतीय संस्कृति 


साधारएतया भारत से सम्बन्ध रखने वाली सहकृति को 'भारतौय 
सस्कृति” कहा जा सकता है। परन्तु भारतीय ससस्‍्कृति में कितनी ही अन्य 
संस्कृतियों का भी सम्मिशण हुआ है भर जिसे हम “भारतीय सस्कृति! 
कहते हैं, वह थादि से अन्त तक न तो आर्यों को रचना है और न द्रविडो की, 
प्रत्युत उसके भीतर अनेक जातियों का अंगदान है । यह संस्कृति रसायन की 
प्रक्रिया से तैयार हुई है एवं उसके भीतर अनेक औपधियों का रस समाहित 
है ।" इसका कारश यह है कि यहाँ पर द्रविड़, आय, शक, हुए, पठान, मुगल, 
मेंप्रंज ऑदि कितनी ही जांतियाँ आई और सभी ने अपनी-अपनो सस्कृति से 
भारतीय संस्कृति को प्रभावित किया। परन्तु भारतौय संस्कृति का सबसे बड़ा 
गुर यह है कि बढ समस्वय-प्रधान है। इसी कारण वह आजे तक अक्षण्ण एवं 
एक रूप वनी हुई है। अन्य सभी संदंझृतियाँ यहाँ आकर इस अशंड स्रोत में 
ऐसी बविलीन हो गई' कि आज उनका स्वतन्त् अस्तित्व नही दिलाई देता । यह 
संरकृति अपने इसी गुण के कारण अन्य संस्ट्ृतियों का सम्मिथण होने पर भी 
मौजिक रुप में विद्यमात है, जबकि संसार की क्राचीन से प्राचीत सम्दृत्तियाँ या 
तो परिवर्तित हो गई या वे सदैव के लिए अतीत के गरत्तों मे समा गई । मिस्र, 
असीरियां, वैबिलोनिया आदि देशों की संस्कृतियों का यही हाल है छि उनका 
प्राचीन रूप नप्ठ हो चुका है 3? परन्तु भारतीय संस्द्ृति की इस पुनीत यया में 
नदी-नासों का मिश्रण अवश्य हुआ है, झिर मी उतरी प्रापती शाक्ति इततों 


77 2 संह्दृति के घार प्रध्याय, पृ० ५। 
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( 3०८ ) 


प्रवल्न है कि सदको गागेय रुप मिल गया है? और अपनी इसी विशेषता के 
कारशा उसका अविनश्वर रूप यहाँ दो वलानृतियों, आचार-विचारों आदि में 
सुरक्षित है। 

भारतौय संस्कृति के विभिन्न रूप--भारतीय सस्हृति के इस सामागिर 
स्वरुप का विश्लेषण करने पर पहले उसे हम दो भागों में विभक्त कर सकते 
हैं--(१) देव सस्कृति और (२) मानव मस्हृति । देव सम्दृति को अयम मानने 
का कारण यह है कि यहां पर घतपयब्राह्मण,? जैमिनीय ब्राह्मण, ऐतरेय 
आरण्यक, £ वायु पुराण, * भावंण्डेय पुराण, श्रीमद्भायवत पुराण” भादि में 
सर्वत्र मानव-मृप्टि से पूर्व देव-कृप्टि वे श्रादुभभवि का उल्लेख मिलता है । इसके 
अतिरिक्त ब्राह्मए प्रत्यों के आधार पर यह स्पष्ट सकेत मिल जाता है कि 
खडग्रलय में देव-मृष्टि वा विनाश हो गया और उसके उपरान्त मनु के हारा 
मानव-सृष्टि बा विवास हुआ ।९ इन्हीं आधारों पर देव-सृष्टि वी सस्दृति को 
देव-प्रस्टृति और मानव-मृष्टि वी सह्कृति को मानवन्सस्ह्ृति नाम दिया 
गया है । 

शरांगे चलकर यह मातव-सस्कृति भी कई रुपो में विवद्धित हुई | सुगमंता 
का दृष्टि से पहले इसे दो भागों में बरौटा जा सकता है--वैदिक सस्व्ृति और 
अवेदिक सस्कृति । जिस संस्ट्ृति का विकास वेद-शास्त्रों अथवा निगमागमी ने 
आधार पर हुआ उने 'वंदिक सस्‍्ट्ृति' कहा जा सकता है मोर जो सस्हृत्ति वेद- 
बाह्य विचारों वे आधार पर विकमित हुई उसे 'अबेदिक गस्कृत्रि' रह सकते हैं । 
वेदिक सस्हृति के पुनः दो रुप मिलते हैं->निगम सम्हृति भीर आयम सम्दृति। 
निमम सछुतति से अभिप्राय उस वैदित सस्शति से है जिसका वितास वेदनुतूल 
मूत्रइन्यो एवं स्मृनि-य्नन्यों के आधार पर हुआ है कोर लागम संस्कृति वह है 
जिसवा विकास वैद्दित परम्परा मे ही विवग्वित तस्त्रों या क्षायमों वे बाधार 
पर हुआ है | इसके अतिरिक्त अवेदिक सस्वृति वे अन्तर्गत वितनी ही अन्य 
सस्दृतियाँ आती हैं, जिन्हे सुविधा को दृष्टि से पाँच भाों में वाट सरते हैं-- 
आम्तेय सर ति, द्रविड सल्दृति, जैन सस्वृति, वौद्ध सस्दृति एवं अन्य विदेशी 
सस्डृतियाँ । अन्य विदेशी सस्कृतियों में यूनानी, शर्र, आभीर, मुस्लिम, मब्रेजी 
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( ३०६ ) 


आदि सस्कृतियाँ आती हैं, क्योकि इनका भी प्रभाव भारतीय संस्कृति पर पड़ा 
हैं। इस तरह मानव-सस्कृति का विकास विभिन्न रूपो में दिखाई देता है। 
किन्तु इस विभिन्नता में भी इसके अन्तर्गत बराबर एकहूपता विद्यमान रही है 
और बाह्य सस्कृतियों से प्रभावित होकर भी भारतीय सस्कृति की बन्तरात्मा 
मैं किसी प्रकार का परिवतंन नही हुआ है । 


१. देव-सस्कृति-भारतवर्ष में सर्वप्रथम देव-सस्कृति का विकास हुआ। देव- 
संस्कृति का 'देव” शब्द पाणिनीय व्याकरणा के अनुसार क्रीडार्थक 'दिव' घातु से 
'घतन्न प्रत्यय करने पर बना है। निरक्तक्ार यास्‍्क ने दानार्थक दा! धातु एवं 
झोततायेक 'दूतु' धातु और दीपना्यंक “दीप्‌' धातु से 'व' प्रत्यय करके वर्ण 
का विकार या नाक करके 'देव” शब्द का बनता सिद्ध क्रिया है क्योंकि वहां 
लिखा भी है 'दान और दीपन के लिए जो थ,स्थानगत हो वे ही देव और देवता 
हैं । योगी याज्ञवल्क्य का मत है कि जो दीसि पाते हैं, क्रीडा करते हैं, स्वर्ग मे 
शोभा पाते है और द्यति-विशिष्ट हैं वे ही देव कहलाते हैं ।१ इस प्रकार “देव वब्द 
की व्युत्पत्ति से ही उनकी कुछ गास्कृतिक विशेषताओं का पा चल जाता हैः 
जैसे थे दीमिशात्ी हैं, क्रीडाशीज हैं, स्वर्ग मे रहते हैं और द,ति-सम्पत्न हैं। 
देदो की ये सव बातें उनकी भव्यता, श्रेष्ठता एवं बेमव-सम्पन्नता को ओर 
सकेत करती है । 

भारतीय विद्वान देवो के दो रूप मानते है--भाणवान्‌ तथा प्राशरहित । 
इन्द्र, वरुण, विष्णु, अश्विनीकुमार आदि प्राणवानु देवता हैं और अग्नि, वायु, 
अक्ष, मन्‍्यु आदि प्राणदवीत देवता है ।२ किन्तु निरक्तकार यास्क ने इन सभी 
देवों को तीन भागों में बाँठा है--(१) प्रस्वी-स्थानीय, (२) अस्तरिक्ष-र्थानीय, 
और (३) द स्थानीय । पृस्वी-स्पानीय देवो में अग्नि का स्थान श्रेष्ठ है, अन्‍्त- 
रिक्त-स्थानीयों में इख्ध का स्थान श्रेष्ठ है और दस्पानौयों मे सूर्य, विपणु 
आदि का स्थान श्रेष्ठ बतलाया गया है? ऋग्वेद में प्रथम तो इन देवों की 
संत्या तेतीम मिलती है अर्थात्‌ स्थारह रंव्गं में, ग्यारह दो में और ग्यारह 
पृथ्वी में बतलाये हैं ।* किन्तु आगे चलकर एक स्थान पर इनव्री संख्या ३३३६ 
भी वतलाई गई है ।* इतना होने पर भी ऋग्वेद में यह पता नहीं चलता कि 


१- हिन्दी विश्व-कोष (माय १०), 2० ६१० । 
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वै देवता कौन से हैं, इतके नाम क्या हैं? इस बात का पत्रा हमे झतप्र4द्वाह्मयरा 
से चतता है, क्योकि वहाँ लिखा है कि आठ बसु हैं, ग्यारह दर हैं, वारह 
आदित्य हैं और एद इन्द्र तथा एक प्रजापति है। इस प्रत्गार कुल तेतीस देवता 
हैं।' ऐव्रेय ब्राह्मण में इनकी संख्या छिपासठ दी गई है और उनमे से तेतीस 
सोम पीने वाले तथा तेठीस सोम न पीने वाले बतलावे हैं ।* किन्तु झठप्रय- 
ब्राह्मण में एक स्थान पर पुन ऋग्वेद वी ही भाँति ३३३६ देवताओं का नी 
उल्लेख मिलता है ।* यह सख्या पुराणों में आकर तेतीत करोड हो गई है।' 
ऋग्वेद में इन देवो को पांच जातियों का उल्लेख मिलता है। सायखाचार्य ने 
उतझो गर्धवं, अप्सस्स, देव, अग्रुर तथा राक्षस बतलाया है ।* किन्तु पुराणों 
मैं इनकी आठ प्रमुख जातियो वा वर्णन मिलता है तया उन जातियों में भी 
बई अन्य गोरा जातियाँ मी हो सकती हैं। पुराणों के अनुसार देंवो की आठ 
प्रमुख जातियाँ इस प्रकार हैं--(१) विदुष, (२) पितर, (३) अचु, (४) 
गन्षर्व एव अप्सरस, (५) ठिंड़, (६) यक्षरासचारणादि, (७) क्षृतजैतादि, बौर 
(5) विद्याघर क्श्रिरादि ।/ इस प्रकार देवताओं वी अनेक जातियाँ मारतदर्ष 
में पहले निवास करती थो । 


ये देव लोग अलोकिक शक्ति-सम्पन्त ये। इनकी सत्ता चारों ओर स्थापित हो 
गई थी । इनके राजा इन्ध बहलाते ये । देवो के अनेक इन्द्र हो चुके हैं, जिनमें से 
विज्षमुज, भूतघावन, प्िवि, शान्ति, तेजस्वी, देवराज आदि के नाम बलि ने 
इन्द्र वा अनावार देख बर बतलाये ये और इन्द्र को उप्तती पुरानी परम्परा 
गा स्मरण कराया या । देवो के राजा इन्ध के वृत्र, बस, घुध्ण, आह, धम्दर, 
रौहिए आदि असुरो को मारकर अपना राज्य तिप्वटक बनाता था ।* इसी 
कारण इस्ध को दस्युहन्ता भी कहा जाता था।? इतना ही नहीं अपुरों वे 
कितने ही नगरो वा भी विश्वत्त इद्ध ने जिया या ।2९ वह इद्ध बसुरो गा नाश 
करके ही प्ृष्वी एवं अन्तरिक्ष का राजा हुआ घा । 27 
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देवों ने एक सा्वभौम सत्ता स्थापित करके अनन्त ऐद्वर्य एवं अनन्त कौति 
श्राप्त कौ थी, जिसका आमास्त इन्द्र कौ उन प्रश्नंसात्मक स्तृतियों में मिलता है 
जहाँ उसे विस्वजितु, धनजिवृ, स्वर्गंजितु, नृजितृ, उर्वराजित, अश्वजितू, गोजितु, 
जलजित्‌, बादि नामों से पुकारा गया है (! इतना ही नही, इन्द्र के ऐश्वर्य का 
वर्णन करते हुए ऋग्वेद में लिखा हैं कि इसके अधिकार में अनेक घोड़े, अनेक 
गायें, अनेक ग्राम तथा अनेक रच थे (5 
देवों को सुन्दर, सुहृद एवं विद्याल भवनों में रहना अधिक प्रियथां। 
ऋग्वेद मे कितने ही ऐसे दुंगों एव भवनो का वर्णन मिलता हैं जो लोहे एवं 
पत्थरों के बने हुए थे, तथा जिनमे सौं-सो खम्भे होते थे ।(इतना ही नही, उनके 
राज-महल तो प्रायः स्वर्ण के बने होते थे, उनमें एक-एक हजार सम्मे एवं द्वार 
होते थे तथा वे अत्यत्त ऊँचे, युहद एवं विशाल होते थे ।? इसके साय ही 
ऐसे-ऐसे भवनों का भी वर्णेत मिलता है, जो मरदखऋतु में विशेष तौर से काम में 
लाएं जाते थे ओर जो “घारदी' कहलाते थे । ५ पुराणों मे तो देको के और भी 
सुन्दर एवं सुम्रग्जित मवनों का वर्णन मिलता है 3 पद्मपुराण में लिखा है कि 
देवताओं के महन नाना वर्सों के रत्नों से जडे रहते थे, उनमें करोड़ों खम्मे 
होते थे और वे निर्मेश आदर्श (धीशे) की भांति सुशोभित होते थे।* थे 
आश्चरयंजनक भवन अनेक वृक्षों से सकुलित रहते थे, जिनमे विचित्र-विचित् 
धातुओ के सुन्दर चित्र बने रहते थे, जो स्वच्छ स्फटिक शिला के समान निमंल 
थे, जहाँ लतायें छाई रहती थीं और मयूर बोला करते पे। वायुपुराण मे 
सिखा है कि देवों के भवनों में मशि-रत्मों से जटित स्तम्भ होते थे, वेदिकाए 
मणियों की वनी होती थी तवा वे सुवर्ण एवं मशियों के चित्रों तथा बिद्र भ 
के तोरखों से युक्त होते थे ॥९ कूर्म्मपुरारा मे भी उनके भव्य मवनों का वर्णन 
करते हुए लिखा है कि देवों के भग्य प्रामाद अद्टालिकाओं से युक्त होते थे, 
जिनमे स्वर्ण एवं रत्नो से जड़े हुए हजारों द्वार होते थे, जिनके ऊपर अनेक 
वित्र-विचित्र पताकायें फहराया करती थी, जिनके चारो ओर दीयियाँ होती थीं 
तया जिनके सोपान रत्नों से मुझोमित रहते थे ।१९ इस प्रगार उनकी वे मव एवं 
ऐस्वर्यपूर्ण झचि का आभास उपयुक्त वर्णदो में मिल जाता है 3 
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दैदी में सगौत प्रियता बबिक थी । वे जीदन में सग्रोत को अत्यविर 
महत्व देते थे और नाचता, गावा, दजना ये सभी उनती रुचिकर द्ीडाएं थीं। 
ऋण्वेद भे देवो एवं देवागनाओं के साद-साय नृत्य करने के सकेत मिलते हैं ॥! 
उस समय ये लोग 'ककरिं नाम वे दाजे को दजाया करते ये ॥* सप्तत्तरों 
बाली वीणा का प्रचार ऋगेद वाल में ही हो गया या।३ ऋणगेद में यम के 
अवनो मे प्राय नाली नाम के वाजे दजने दा उल्लेख मिलता है! कौर 
मझतो को गाता गाते हुए लिखा है।* जैमितोय द्राह्मय में देवों वो यज्ष के 
अवसरों पर वीणा वादन एद नृत्य करते हुए बतलाया है ॥5 इतना ही नहीं, 
अप्तराओं के नृत्य, गौत एवं वीशानवादन का भी उल्पेख जेमिनोय ब्राह्मण मे 
प्रिल जाता है।' पुरारा। मे क्ाकर तो देववाओं के मंग्रीत-्प्ेम वा अत्यन्त 
विस्तार के साथ वशत मित्रता है। प्र्पुराणा में लिखा हे हि देवायवाये 
प्रारिजात वी सजरियों की बनो हुई मालायें पहतकर मधुर ध्वति के 
साय गीत याया करती यो, अप्सरायें बडे हाव-भाव पूर्एों नृत्य दिया बरती मी 
बौर लय-वास-युक्त अतक वाद्य वजा करते ये ॥१ मत्त्यपुराण में भी जिला है 
कि राजा पुरुवा से अनेक देवागवाबों बे मधुर तल्ली-रदर्सो से युक्त सोत सुने 
ये।” वूम्मंप्रराण मे लिखा है कि मुमेर पर्वत पर अप्सराओ दे समूह नृत्य किया 
करते थे, भृदग, पदाव, वेणु बोणा, आादि दजा करते थे और ग्रघवँं, विन्‍तर 
आदि एकत्र होकर आवर्द क्रोडा किया बरते थे 7९ महाभारत में भी लिखा 
है कि मनोहर अप्सरायें तथा गन्पर्दंगण नृत्य, वाद्य, गीत शव नाना प्रचार के 
हाथों द्वार देवराज इन्द्र दर मरोरजब किया वरते ये [27 इसी प्रकार महा 
भारत में सभी देवों वी समाओ में नृत्य-्यान आदि वा बर्सोत मिलता है बौर 
प्राप' गन्यर्व एव अप्सराओं को ही सगोत का विशेषज्ञ बतवाया है। 

मग्ोत को ही भाँति देवों को अपने घरीसों की सुनण्जित करने तथा गंध 
पूर्ण भ्रगराग एवं सुवासित पराय लगाने का बडा चाव था। ऋग्वेद में लिखा 
है कि देव तोग वानो में कर्शेन्नोमन पहना करते थे ।:* गद्चे में सुन्दर 'निष्दा 
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या हार पहनने थे ।? हाथो में 'खादि' या कडे पहना करते थे ।९ ऋग्वेद में 
एक स्थान पर मझ्तो के श्यूगार का वर्णोन करते हुए लिखा है कि वे के पर 
भनुष, परो में लड़वे (लादय ), छाती पर हार (रुक्‍्म) तथा सिर पर धुनहरी 
प्रगड़ी (वितता) पहनकर सुन्दर रथ में बैठ कर घृुमते थे ।* कानो मे स्व- 
कुण्डल तथा गले में मशियों के हार तो सभी देवता घारण करते थे 4 देवा- 
गनायें विद्येषकर नववधुरयें एक श्रकार का झिरोभूषण भी धारण किया करती 
थी जो 'कुरीर' कहलाता था और कुछ देवता फूलों की मालाये भी धारण 
करते थे। अधश्विनीकुमारों को प्रायः कमल की माला घारण करते हुए लिखा 
है ।5 देव लोग बालों में तेल डालते और उन्हे युग्दर ढंग से संवारते भी थे।१ 
देवागनाए' अपने वे शो के जूड़े मी बनाती थी। ऋग्वेद में एक युवती को 
“चतुप्कर्दा' अर्थात्‌ चार-चोटियाँ या चार जूज़े बनाने बाली कहा है। ? कुछ 
देवतागण दाई भओर बालो का जूडा बांघते थे ।१ देवतागण अपने शरीर एवं 
भवनों को सुवासित रखने के लिए अनेक प्रकार के मुगधित द्रब्यो का प्रयोग 
ढ़िया करते थे । ताड्य ब्राह्मण भें मूगल, सुगन्धितेजत और प्रीतुद्ाठ को देव- 
ताओों के सुगन्धित द्रव्य बताया गया है ।? ज॑मिनीय ब्राह्मण मे भी अप्सराजो 
को अनेक स्‌गर्धियाँ धारण करने वाली बताया गया है ॥2९ पद्मपुराण मे देवा- 
गमाओ को प्रारिजात वृक्ष की मजरियों में बसी हुई मालगयँं घारण करते हुए 
लिखा है।?? महाभारत में समस्त देवगणों को स्‌ वर्ण की मालायें तथा नाना 
प्रकार के उत्तमत्तम अलकारों से अन्नकृत कहा गया है ।?/ इसके साथ ही इन्द्र 
के शरीर की सजावट का वरणंव करते हुए महाभारत में लिखा है कि 'इत्र के 
मस्तक पर किरीट रहता है, दोनो भुजाओं में लाल रग के बाजूबद शोभा पाते 
हैं, शरीर १९ स्वच्छ वस्त्र तथा कंठ में विचित्र माला सुशोभित होती है 7२ 
इसी तरह वहाँ यमराज को अद्दमुत आजूबंद, विद्ित हार और जयमगाते हुए 
कुण्डल धारण करते हुए१$ओर आदित्यो को दिव्य हार, दिव्य सुगन्ध तथा दिव्य 
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चदन धारण करते हुए लिखा है।* इस प्रक्तार देवों मे आमृषण-प्रियता एवं 
घरीर को स्‌ सज्जित वरने को भावना सभी ग्रथों में बत्यधिद मात्रा में 
मिलती है। 

देवता लोग मघुर तथा सुस्वादु भोजन के बड़े शौकीन ये । वे प्राय दूध, 
घृत एवं दधि के बन हुए भोजनो को वडी रचि के साथ खाया द रते थे,ः विन्तु 
उनमे से बुद्ध ऐसी भो देव-जातियां थी, जो मांस को भी बडे प्रेम से खाती यों। 
ऋदेद में गो दे दूध वी बनी हुई क्षीर तथा दही हे खाव का अधिव बर्रान 
मित्रता है ।? वहाँ चमड़े दो मशक में मरकर दही से बने हुए पनीर के रखे 
जाने का भी उल्लेख मिलता है। एक स्थान पर खूब पी में बने हुए पूझ्ो 
(अपूपो) का भी वर्णन ऋग्वेद म आया है।* किन्तु उसके साथ हो बकरे 
तथा धोड़े के मास वो पूपण आदि देवो के लिए समर्पित करने का वर्णन भी 
ऋणग्वेद में मिलता है ।९ इतना हो नही, ऋग्वेद में एक स्थान पर इन्द्र का 
यह कथन भी मिलता है कि मेरे लिए बोस बैस मारो, जिन्हें खाबर मैं मोटा 
बनूगा ।'” अत देवगसा धोड़ा, बेल, सूअर, वक्ता या भेड आदि वे माँस का 
भी सेवन किया करते थे ।९ देवों मे सोम पीने का बडा हो प्रचार था। 
ऋग्वेद मे सोम की बडी प्रशसा की गईं है। ऋग्वेद मे ही नहों, पारसी ग्रय 
अबेम्ता मे भी सोम (होम--पारसी उच्चारण) को बुद्धि, बौरता, समृद्धि, 
भारोग्य-दृद्धि और महत्व प्रदान करने वाला बहा है । इतना ही नहीं, इसे 
स्व, स्वास्थ्य, दीर्घायु, पाप-निराकरण की शक्ति, शत्रुओं पर विजय तथा चोर- 
डाजुओ आदि से प्राप्त होने वाले भयों को आगामी सूचना देने वाला बतताया 
है।* ऋग्वेद मे भी सोम देवो को अमरता देने बाला, ज्योति प्रद्यात बरने 
वाला,! ९ मद उत्पन्न करते वाला,? ? शरीर का रक्षत (गोपा),१ सब प्रवार 
की क्षत्तियों को बढाने वाला (वयोधास)?० आदि बताया गया है । देवतागरा 
बदले हो सोमप्रान नहीं करते थे, अपितु देवागनायें भी उनके साथ सोम पिया 
करती थीं क्योकि एक स्थान पर तेतीसों देवताबा को अपनी-अपनी पतियों के 
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साथ सोमपान करने के लिए (मादयंत्व) ढुलाया गया हहै।! इसके साय हौ 
इल्द्राणी, वरुणानी, अग्तायी (अग्नि की पत्नी) भ्री सोमपान किया करतो थी ॥£ 
एक स्थान पर उपा को भी समस्त देवों के साथ सोम प्रीने के लिए बुलाया 
गया है ।* सोम के साथ-साथ सुरा पीने की प्रथा भी देवों में मिलती है। उसे 
ऋग्वेद मे मदिरा कहा गया ।१ वे प्रायः देवागनाओं के साथ मदिरापान किया 
करते थे ॥ झत एफ स्थान पर यह भी वर्शान मिलता है छवि मदिरा पीने के 
कारण उन्मत्त होकर देवागनायें इधर-उघर चली गई थी ।॥* ऋतणग्ैेद में 
मदिश को सुरा भी कहा है ओर एक स्थान पर स्‌ रा प्रीकर उन्मत्त हुए देवो 
का परस्पर लडता भी लिखा है। * पुराणों में आपान गोष्ठियो में देवगणों 
को अपनी-अपनी रमणियों के साथ मदिशपान करते हुए कई स्थलों पर 
लिखा है। ? 

देवों मे यज्ञो के प्रति बड़ी आस्था थी। यज्ञ उनके धर्म का एक विशेष अग 
था ।१ उनके सभी काय॑ यज्ञ द्वारा सम्पन्न होते थे। प्रजापति ने सर्वप्रथम 
सृष्टिरचना करने के लिए यज्ञ किया था ।* देवताओं को पहले स्व का स्थान 
श्राप्त मही हुआ था । अत' स्व्-प्राप्ति के लिए देवों ने भी यम्र किया और 
तभी उन्हे स्वर्ग की प्राप्ति हुई ।!९ इसके साथ ही यज्ञ की भावना से भी देवों 
ने यज्ञ किया था |? * देवो के यज्ञ मे साघारणतपा क्षीर, अन्न, घृत, सोम तथा 
माँस की आहुतियाँ दी जाती थी और यज्ञावध्रिष्ट पदार्थों का स्वय भी सेवन 
किया जाता था ॥2? पहले तो सोस-यज्ञ की ही प्रघानता थी, परन्तु घीरे-पीरे 
पशु-यज्ञो की प्रवलता होगई । पशु-यज्ञो का सकेत ऋणखेद में कई स्थलों पर 
मिलता है। किल्तु उममे अश्वमेध का वरान ही अधिक है। 'अग्रिन्यूक्तो' मे अन्य 
पशुओं के दध करने का भी सकेत मिल जाता है । इतना ही नही, 'पुरप-सूक्त' मे 
यद्यपिं मरभेध-यज्ञ ना वर्णन नेही है, तथापि उसके वन में नरमेथ का संकेत 
विद्यमान है। ऐसे ही यद्यपि ऋग्वेद मे जो धुन शेप की कथा झाई है, वह ऐत- 
रेय ब्राह्मण की कथा से नही मिलती, फिर भी उममे नरमेध यज्ञ का सकेत 
मिल जाता है 25 किन्तु यंजुवंद के अन्तर्गत दो स्पष्ट हो पशुन्यज्ञों का वणंत 
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धाया है। ययुर्वेद की दाजसनेयी-सहिता में लिसा है कि १०,८०० ई टों से यश 
बंदी बनाई जाती थो | उत्तवी आइति एवं उडती हुईं विडिया के समान होतो 
थी । यश्ञवेदी के नीचे को ओर यज्ञीय पशुओं के पाँच द्विर वाटकर बन्द कर 
दिय जाते ये तथा पशुओ के घरीर को उस पानी के अत्दर फ्रेक दिया जाता 
था, जहाँ से ई ट तथा हवन-कुड बनाने के लिए मिट्टी लौ जाती यो। इतना 
ही नहीं, वाजसनेयी-सहिता म नरमेब-यज्ञों का भी वर्णन मिलता है और उसके 
तीसवे काड में तस्मेध के योग्य १८४ व्यक्तियों का उल्लेख भी विया गया है।* 
इस प्रकार यज्ञीय विधान अत्यन्त विस्तृत होगया था और एक दिल के सोमयद 
से लेकर द्वादश रात्र, एक सवत्यर या वई वर्षों तक चलने वाले या का विकास 
हो गया या।” झतपथनद्राह्मग म भी व्यक्तियों एवं पशुम्रो वे बंध करने वाले 
थज्ञो का वर्णन मिलता है ।* जैमिनीय द्राह्मएा मे भी देवो के लिए पशु यह्ो का 
वर्णन मिलता है ।५ ऐतरेय ब्राह्मण मे भी लिखा है वि पशुन्यज्ञ पर्याप्त मात्रा 
मे होते थे । 

देवो मे विलासिता की प्रत्यन्त प्रवलता थी। उसये जीवन के अधिक से 
अधिक क्षण देवागनाओ के साथ क़रोडा करन, विहार बरने एवं आतत्दोल्लास 
मनान मे हो व्यतीत होते थ। ऋग्वेद में देवों वः ऐस भव्य प्रासादों वा वर्शत 
आया है, जहाँ पर अगृत-कु ड भरे रहते थे और उनम समी लोग स्वर्गीय आतत्द 
प्राप्त किया करते थे। उन प्रासादों में तीव्र प्रालोइ रहता था गौर वे उच्च- 
शिखर पर बनाये जाते थे १९ देवो के समीप स्‌ सदर म्‌न्दर रथ थे? और अपनी 
देवागनाओ को साथ॑ लेकर प्राय. रथ म अमण कियां वरते थे। ऋगेद मे 
स्थान-स्थान पर सूर्य के साथ उपा का रथ में बेठकर घूमता लिखा है।* 
ऋग्वेद में उपा के अनुपम सौदयं का वर्गेन मिलता है ओर उपा सु्दरी के 
पीछे सूर्य को इस प्रवार धूमतें हुए लिखा है जैस कोई सुवक किसी युवती को 
प्राप्त करने के लिए उसके पीछेनौछे ध्रूमता है।" उपा वे अतिरिक्त सूर्य वी 
पुत्री सूर्या पर अरिवनीजु मारो को आसक्त होते हुए लिखा है और बतलाया है 
वि अश्विनीकुमार सूर्था के सौन्दर्य पर मुग्ध होकर उसको एक श्र हठाद्‌ हर 
ले जाते हैं। परन्तु सूर्या सोम मे प्रेम करती थी। अत सूयंदेव अपनी पुत्री को 
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अश्विनीकुमारों से छीव लाते हैं और पुनः उसके प्रेमी सोम के साथ उसका 
विवाह कर देते हैं।? ऐसे ही अपानपात देवता के पीछे कितनी ही युवत्तियाँ 
घुम्रती हैं और उस्ते एक युवराज की भाँति श्राप्त करने के लिए प्रयत्न करती 
प | 

देवों के विलास का और भी अधिक संकेत श्रृहृ॑द्वता' नामक प्रन्य से 
मिलता है। वहाँ पर प्रत्येक देवता की अतेक देवाग़ताओ के उल्लेख मिलते हैं। 
जैसे इन्द्र की पृथ्वी, अनुमती, राका, शची, उर्वशी आदि २४ पत्नियाँ बताई 
गई हैं ।5 ऐसे ही मरीचि पुत्र कदयप की अदिति, दिति, दनु, वनिता, कह, 
आदि १३ पत्नियाँ कही गई हैं * द्राह्मणा-ग्रत्यों मे इन देवताओं के विलास* 
मय जीवन की और भी सुन्दर ाँगी मिलती है। शतपथ ब्राह्मण में चत्धमा, 
सूर्य, अग्नि, आदित्य, दित्य भादि को गन्धर्व कहा है और वे सभी युवतियों की 
कामना करने वाले तथा उनमे निश्चि-दिन अनुरक्त रहने यात्ते बताये गये हैं ॥" 
साधारणतया वहाँ पर गन्धर्वों को सौन्दर्य-प्रेमी, रूप के उपासक एवं सौम्दयेमयी 
अप्सराओं के साथ रमणा करने वाला बतलाया है।* इसके अतिरिक्त अधि- 
काझा देवताओं को यहाँ अपनी-अपनी अप्यराजों के सा विहार करते हुए भी 
लिखा है। इनमे से अग्नि की अप्सरा का नाम औषधि दिया है, सूर्य की अप्मरा 
मरीचि बताई है, चन्द्रमा की नक्षत्र, बात की आपो, यज्ञदेव वी दक्षिणा और 
विश्वकर्मा के पुत्र मन्रु की अप्यरायो के नाम ऋक तथा साम्र दिये गये हैं )7 
जैमितीय ब्राह्मण में इन अप्मराओं के नृत्य-गान, हास-विलास आदि का भी 
उल्लेख मिक्षता है ।" महामारत में इद्ध को अनेक मनोहर अप्मराओं लथा 
सुस्दर गधरवों से घिशा हुआ वत्ताया गया है ओर लिखा है कि वे सभी (द्दे का 
मनोरंजन करने के लिए सर्देव उसकी सभा में रहते हैं ।९ यमराज को अनेवा- 
नेक अप्सराओं के गीत, नृत्य, वाद्य से मनोर॑जन करते हुए कहां गया है १९ इसी 
तरह वरुण, बुबेर तथा बहा को भी असस्य अप्सरायों एवं देवागनाओं से 
घिरा हुआ बताया गया है तथा उनके नृत्य, गान आदि से ममोरजन बरते हुए 
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लिखा है ।? पुराणों में देवो के विलास का दिल्तृत वर्ण मिलता है। बाई 
पुराश में सुमेर पर्वत की अदभुत छटा दा वर्ेन दरते हुए उसे नाना प्रश्ञर 
के रतनो, मशणियों आदि से अलदत बताया गया है ठया बहाँ पर थीलसप्न 
देवताओं को अपनी-अपनो देवागनाओं वे” साथ विमानों में विहार बरते हुए 
बिसा है ।* ऐसे हो बैभव-वित्ताम से परिपूर्ो वरसुत मत्त्य,३ परच,$ वाराह,5 
ब्रह्माट,९ श्रीमइमागवत, बृम्मं,  जादि पुराणों में मिलते हैं, जहाँपर 
देवताओं को देवाग़नाओं एवं अप्सयओों वे साथ सुमेर परदंत पर रमणा वर्ते 
हुए, भरोवरों में क्षोड्ा बरते हुए, तत्दन-वन मे विहार बरते हुए, बापान गोप्टो 
में मधुपान बरते हुए तथा नृत्य, गौत, वाद्य आदि का आनन्द लेते हुए चित्रित 
किया गया है। शैवागमो मे भी देवो के विलासमय जीवन वो म्रेग स्थान" 
स्थान पर मिलती है। वहाँ पर भी सुमेर पवेत को अत्यन्त भव्य एवं मरिन 
रलो में अलकृत बतला कर देवताओं के विवास-स्थानो को सभी तुओं में 
अत्यन्त मुखद, बड़े विस्तृत तथा पारिजात पुष्षों झे पराय से सुवाधित लिखे 
है।” इसी तरह जैन-अन्यों मे भी देवों के निवास-स्थान समेह वा वैमदशाली 
चित्र अक्त वर्ते हुए देवताओं को हाव-मावयुक्त अप्सयायों से प्रिय हुआ 
बताया गया है तथा उन्हें नित्य-प्रति बटक, दुष्डलादि विश्रुौणों से मुसग्बित 
होरर देवागनाओ के साथ विहार करते हुए अपवा वाटयन्नालाओं भे अप्ययाओं 
दे गीत, नृत्य, वाद्य वा आनन्द लेते हुए लिखा है ।? ९ 

देव-मरदृत्ति भे जात्मवादी विचारघारा बाग भी आधिवय शिलता है। वे 
अपने मतिरिक्त किमी अन्य शक्ति की रुत्ता स्वीकार नहीं इरते थे कौर स्दय 
को सर्वोपरि समभते थे । पहले समस्त देवगण इक्दूठे हो रहते थे। किल्तू 
चुद बालोपरान्त उनमे दो दन हो गये, जो स,र बोर बम दे शाम से प्रसिद्ध 
हुएं। जमुर वरए के अनुयायो थे और स्‌र वरुण को अपना अख्पिति ने माव 
दर इस्ध वो अपना राजा मावते थे । इद्ध वे सनी बतुयायिवः ने वरण-वूजा 
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का निषेध किया । इसी कारण ट्वप्टा के पुत्र वत्शोपासक बृत्र ने असू रो का 
नेतृत्व गहरा किया। अन्त मे देवास र सम्राम हुआ और इन्द्र ने दृत्र का ही 
नही, अपितु अन्य वदणातुयायी अस रों का भी वध किया तथा सर्वत्र अपनी 
पूजा करायी । इसीलिए ऋणेद में इन्द्र को देवों का सम्रांद बताया गया ऋग्वेद में इन्द्र को देवों का सम्रांट बताया गया है ।< 
इतना ही नही, सत्ता एव शक्ति के आधिक्य से फिर तो इन्द्र स्वय को ही भनु, 
सू॑, ऋषि, विप्र, शुक्राचार्य, भूमि, जलवृध्टि आदि भी कहने लगा ।* ऋग्वेद 
के दम मडल में पुन इस्ध का आत्म-स्तुति-पस्कर यूक्त मिलता है। अत इन 
सभी आधघारों पर यही ज्ञात होता है कि देवों मे आत्मवादी विचारधारा अत्य- 
प्रिक फैल गईं भी ॥5 

इसके भतिरिक्त देव-सस्कृति में अमरता की भावना का भी अत्यधिक 
प्रचार या । देवगणा स्वद को अमर कहते ये और इसी कारण वे किसी जात 
और अज्ञात शक्ति से कभी भयभीत नहीं होते थे। शंतपंथ ब्राह्मण में उनके 
अमरत्व के स्थान-स्थान पर सकेत मित्रत्ते हैं ।* ताइ ग्राह्मण में लिखा है कि 
पहले देवगरा भी मृत्यु से डरते थे, किन्तु प्रजापति के आदेशानुमार देवो ने भव- 
रात्रि तक तपस्या की और उस सपस्या के प्रभाव से ही वे अमरता को ध्राप्त 
हुए।7 

निष्कर्ष यह है कि देव-संस्कृति भोग-प्रधान थी। देवताओं से पहले तो 
अवश्य महान्‌ कार्य किये थे और अपने राज्य की स्थापनों के लिए अनेकानेवा 
झक््ओों का सामता भी किया था, फिल्तु राम्यन्सत्ता के स्थापित हो जाते के 
उपरान्त इन्द्र आदि सभी देवगएा भोग-विलास और मनोरंजन में अत्यधिक लौन 
हो गये । उन्हें अपने भविष्य की कोई चिन्ता न रहो । उनकी दृष्टि में जीवन 
सर्देव सुख़मय हो गया और उसका पूर्ण उपभोग करना ही वे अपना चरम 
उहूँ इय समभने लगे। सावा-पीसा, यज्ञ करना, नित्य नये उत्सव मनाना, जूआ 
घेलना, नृत्य करना, गाने-बजाने में लीन रहना इत्यादि उनके दैनिक इृत्य थे । 
अतः देव-मंस्कृति में जो-जो प्रमुख विशेषताएं ज्ञात होती हैं, उन्हें निम्नलिखित 
धी्षकों में विभक्त कर सकते हैं:-- 


१--गंगा-वैदांक, पृ० रैंप! । २-ऋण्वेद १(६६॥१ 
इ--ऋग्वेक, आरह्षा१-२ ४--वही, १ वेद 


५--कोशोत्सव-मारह-संहहू, पृ० १६० । 
६--शतपष ब्राह्मण सहाशाई, १शशराहर 
७--शाशप द्राह्मण, २रहरार 


( रै२० ) 


(१) अलोबिक शक्ति-सम्पन्नता, (६) सोम एवं सुरापान में रुचि, 
(२) अनन्त ऐट्वर्य की प्राप्ति, (७) यज्ञों में बात्पा, 

(३) भव्य एवं विद्यात भवनो में निवास, (८) विलास-प्रियता, 

(४) स्गीतर्नप्रयता, (६) बात्मवाद की प्रवतवा, भौर 
(५) अलकार-प्रियता, (१०) अमरता वी भावना वा प्रसार। 


कामायनी मे देव-सस्कृति का निरूपण 


१. प्रतौकिकि शहिति-सम्पक्तता--कामायनी वे “चिन्ता' स॑ में देवों को 
अलोकिक शक्ति-सम्पन्नता का विशद उल्लेख मिलता है। यहाँ लिखा है कि देवताओं 
ने विश्व भर वे अपार वल, वैभव एवं आनन्द को अपने अधिकार में कर लिया था। 
भवेत्र उद्द लित लहरो के समान इनवी समृद्धि का सुख-सचार होता था। सूर्य वो 
किरणों के समान इनकी कीति, दीप्ति और शोभा घारो ओोर नूय वरवी थीं। 
देवो वी झक्ति इतनी अपरिमित थी कि प्रद्नति उतके पदन्‍्तल में करी रहती थी 
और पृथ्वी इनके चरणों से आद्वम्त होकर प्रतिदित कॉपती रहती थी ।? 

२ प्रतन्‍्त ऐददर्य की प्राप्ति--क्ामायनी मे देवो वे अनन्त ऐश्वर्य वा 
भी वर्शान मिततता है। वहाँ लिखा है कि देवताओं ने अनस्त सुख वा म्रग्रह 
क्या था। उनके सुरंभित अचल में जोवन के मधुमय निश्वास घलते थे । उस 
अनन्त वैभव से भरे हुए क्लोलाहलमय वातावरण मे देव-जाति के सुख एवं 
विश्वास की घ्वनि स्पप्ट सुनाई पढतो थी । देवताओ द्वारा भोगे जाने वाले 
सुखो की गएना करना कठित है। उनके जीवन का एकमात्र लक्ष्य ही सुखोप- 
भोग बन गया था । इस देव-डाति में सम्पू्णं सुख इस तरह केस्द्रीभूत हो गये 
थे, जिम तरह आवाद्य-गगा में नये-नय तुपार-डणों झा सघन मिस्तन होता है।* 

३ भध्य एवं विशाल-सवनों में निवास--'बा।मायनी' में देदताओं के भव्य 
एवं विशात्त मदनों का सवेत भी मिलना है। वहाँ पर विखा डे कि देवताओं 
के भवन रत्न-जटित होते थे, वे घूने से पुते हुए थे तथा क्षवमें जाह-जाह 
पर बातायन भी छूटे रहते थे, जिनमें से 'मधु मदिर समीर” आया बरता या।* 
उनमें रात्रि के समय मर्ियों वे दोएक जलते ये* तथा उनके आस-यास्त उद्यार्ों 


में बुममित दु जे होतो थीं, जिनमे देद और देदागनायें परस्पर प्रेमालियन बरते 
हुए विहार करते थे ॥7 


डे. सगीतन-प्रिपता--आामायनी मे देवो वो सगौत प्रियता का नी विशंद 
बर्शान मिलता है । वहाँ लिखा है कि देवगरा बुसुमित कु जो मे एकत्र होबर नृत्य 
१-हामायतो, (० ६। २-हही, पृ० ८0 ३-नवही, पृ०् हर। 
दही, पु० ७ ) श्-चही, पृ८ १० 





( २! ) 


करते, गाने गाते ओर “दीन! आदि वाद्यों को बजाया करते थे ।? नृत्य के 
सम्रय देवांगनाओं के कंकश और नूपुरों की घ्वनि सुनाई पड़ती थी। उनकी 
छाती पर हार हिला करते थे। वे अनग-पोडा के समांने अपनी अंग-मंगियों 
का प्रदर्शन किया करती थी तथा उनके गीतों मे रबर और लय का सुन्दर 
सयोग रहता था ।? 

५- श्रलंकार-प्रियता--दैवताओं को अपने-अपने घरीरो को सुसस्जित करने 
का बडा चाव था। कामायनी में लिखा है कि देवागनाएँ प्राय. हाथों में कंकण, 
पैरों में नुपुर तथा गले में मणियों के हार एवं प्रारिजात पुष्पों की मालाएंँ 
पहनती थीं ।१ अपने सझुखों को सजाने के लिए प्राय देवागनायें कपोलों पर 
'कल्पवृक्ष का पीत पराग” लगाया करती थी ।* 

६. सोम एवं सुदापान--काम्रायती मे देवों को सोम एवं सुरा दोनों का 
पान करते हुए वर्णन किया है। महां लिखा है कि प्रायः यह के अवसर पर देवगरा 
सोमपान करते थे” तथा अन्य ज्लातत्दोललास के अवसर पर वे सुरापान किया 
करते थे ।९ प्रायः नृत्य-गात के समय देवता लोग अवश्य सुरापान करते थे । 
देवगण नित्य मुरापाव करके मधुकर के मकरन्द-उत्सद की भांति नित्य 

उन्मतत्ता के साथ भूमते हुए आनन्दोत्सव मनाते थे, उनके मुखो से सुरा की 
सुरभि निकलती रहती थी, मुख लाल पड जाता या ओर बाँसें आलस्य थौर 
अनुराग से भरी रहती थी ।? 

७. पर्जञों में धास्या-कामायनी मे देवों के यज्ञ-कर्म का उल्लेख मिलता है । 
ग्रह लिखा है कि सुर-संस्कृति में देवन्यजो का विश्विप्ट स्थान है। इत यज्ञों में 
अन्न, सोम, परशु-्मांस आदि की अआदहुर्तियाँ दी जाती थी ।* यह यज्ञ-कर्म 
अत्यन्त जदिल एवं विस्तृत होता दा। इसमें बिना पुरोहित के सफलता नहीं 
मिलती थी और प्रायः मंत्रावरुण मज्ञ अधिक हुआ करते ये |* देवता लोग 
यप्लों को जीवन में सुख अ्दाव करने बाला, कार्यों की प्रेरणा देने वाला, जीवन 
में गतिशीलता उत्पन्न करमे घाला, अपनी उत्सव-लीला से उदांसीनता को दूर 
करने वाला आदि मानते थे ।१९ यज्ञ के समय पहले पशु को यूप से बौघकर 
यज्ञन्वेदी पर ही उत्तका बंध किया जाता था, निप्तसे उसके रुधिर के छीटे बेदी 


१--कामायनी, पृ० १० । २--पह़ी, १९ १३॥ र- वही, पृ० ११, १३। 
इ--बही, पृ० ११। ५-बही, १० ११७१ ६-वही, ११३।॥ 
उ्झवही, ९० ११३ वही, (३, ३१, रे२। 

६--हहो, १० रन । १०-वही, पृ० ११५।॥ 


श्र 


( ३२२ ) 


कै चारो ओर फँल जाते थे । वेदी वेः समीप हो सोम से भय हुआ पात्र रता 
रहता था बौर यज्ञ बरने के उपरान्त पुरोडाश के साय-साथ सोमयाव हिय 
णाता था ।? मैं यज्ञ कितने ही प्रकार वे होते थे, दिल्तु कामायनों में पाक्यन 
तपा मैत्रावरए यज्ञ का ही वर्णन मिलठा है 7 


८ विलाध्त-प्रियता-वामायनी में देवों कौ विलास-प्रियता का विस्तृत उल्लेख 
मिलता है। प्रमादजी ने उन्हे वार-बार वॉसदा के उपासतर, विलासिता मे नंद 
में तिरने वाले, उन्मत्त वि्यास में सीन,” मघधुप सहझ निश्चिन्त विहार बर्ने 
वालें,१ मित्य विलासी,' विकल वासना के प्रतिनिधि! जादि बहा है। साध 
ही देवो वी विलाम-क्रीडाओं वा वर्णन करते हुए लिखा है हि वे वुसुमित 
बु'जो अथवा रत्न-जटित भव्य मवनों में देवागनाओं के साय एकब्रित होवर 
नित्यप्रति प्रेमालिगन, स्पर्श, चुम्दव आदि मे लीन रहते थे,” सम्मिलित रुप से 
नृत्ययात वा आनर्द तिया करते थे,? * भ्रमरों वी तरह देवागनाओं के समीर 
सरा से उम्मत्त होकर मेंडराया करते ये,! * उनमे अतृष्ति एवं निर्वाध विलास 
को अधिकता थी तथा उनके नेत्रो में अपने-अपने प्रेमी-प्रेमिदाओं के 
दर्शन वी भूख सदंद वनी रहती थी ।2* इतना ही नहीं, विलास-वामगा बी 
प्रवलसा के कारण सभी देवों में एक ऐसी अचेतन गति दिखाई देती पी, 
जिसके सामते समीर भी पिछ्ठट जाता था 4२ ? 


६. प्रात्मवाद की प्रबतता-कामायनो मे प्रमादजी ने देवों को 'अह्वा' का 
पुजारी बतलाया है? और देवों के आत्मवाद वा वर्णात करते हुए लिखां है 
कि प्रत्येक देवता आत्म-विश्वास मे निरत होवर यही कहा बरतां था कि !मैं 
स्वयं सतत आराष्य आत्पा का पुजारी है, मैं स्वर उल्लायशील शर््ति वा केसे 
हैं, अतः अन्य विसो को शरण में नहीं जा सकता, मेरा जीवा ही आवन्‍्द- 
जच्छलित शक्ति वा स्रोत है तथा सभी प्रकार के विवास-वैचिश्य से भरा हज 
है। साथ हो मुममभे वे सभी शत्तियां विद्यमान हैं, जिनत नव-निर्माण नें 


१--कामायनो, पृ० ११६-११७१ २--बही, पृ० ३२- ११४। 
इेजबही, १० ७ । ४--दही, पू० ७व ४--इहौ, पए० ८। 
६-बही, पृ ६ । ७--दही, प्रृू० १०। ६--वहीं, ए० ११।॥ 


र--वहीं, पृ० १०, १२। १०--हही, १० ११। ११--बहो १० १११ 
१३०-वही, पृ० १२। १३ ल्‍-ही, पृ० ११३ (४--बहों, पृ० १६१।॥ 


( ३२३ ) 


कार्य करता हुआ मैं सारे विध्व को सर्देव हरा-मरा रख सकता हूँ /!'* इसी 
कारण देवगण अपने अतिरिक्त किसी अन्य सत्ता को नहीं मानते ये और स्वय 
को ही सर्वोपरि देवता समरमते थे। आत्मवाद की इसी प्रवलता के कारण 
उनमें अहकार, दम्म आदि की भी वृद्धि हो गई और इसी अहंकार 
एवं दम्म के महामेष में उनका सब कुछ हविष्य वन गया ।*ै 

१०. पमरता कौ भावता--कामायनी में देवों की अमरता का उल्लेख 
स्थान-स्थान पर मिलता है और यह वताया गया है कि देवों ने अत्यधिक शक्ति 
प्राप्त की थी और शक्ति की इमी अधिकता के कारण वे स्वय को 'अमर' समभने 
लगे ये । वास्तव्र में वे बइवर ही थे और इसी कारण प्रलय में सभी मृत्यु का 
ग्रास हो गये । देवो की यह अमरत्व-भावना मिय्या यी। इसी कारण प्रसाद 
जी ने मनु कै मुख से इस अमरता का उपहात करते हुए लिखा है कि 'मह 
अमरता जीवन की म$-मरीचिका है, इसे कायरतां का अलस विपाद कहना 
चाहिए, यह अगतिमय है और मोह से मुग्ध जर्जर अवसाद के तुल्य है । इसे 
खद्पि सत्य नही कहा जा सकता । केवल मृत्यु ही सत्य है, जिसकी गोद कफ 
के धुल्प शीतल होती है, जिसे चिर निद्रा कह सकते हैं, जो भौनता, विनाश, 
विध्वक्त, अन्यकार, घूल्यता, अभाव आदि के रूप में प्रकट द्वोवी है तथा जो 
सृष्टि के कण-कण में छिपी हुई है । अतः अमरता की इसी भिष्या भावया 
के कारण मनु में भी स्वयं को असरता का जीवित “मीपश जर्जर दम्म' 
कहा है ॥5 हि 

निष्कर्ष यह है कि धसादजी ने 'कामायनी' में देव-संस्कूति की सभी प्रमुख- 
प्रमुख विशेषताओं का उल्वेस किया है और उनकी भोग-प्रधान संस्‍्टति का 
निरूपए करते हुए दिखाया है कि विज्ञासिता, मिष्या अमरता को भावना, पु 
यज्ञों की अधिकता, आस्मवाद कौ अवलता आदि के कारण ही यह स्‌ रन्‍सस्‍्कृति 
मष्ट हो गई, व्योकि देवों के ऊपर भी एक ऐसी तियामिका शक्ति थी, जो 
उनकी उच्छ,द्धल एवं अत्यधिक विलासमयी मनोवृत्ति को सहन न बर सकी 
और उससे 'जलौध' द्वारा अमरता का दम्म मरने वाली इस देव-जाति को तष्टन 
अप्ट कर दिया | इसके उपरान्त एक नवीन सरहति का प्राडुर्माव हुआ, जो 
मानव-संस्कृति के माम से प्रसिद्ध है । 

म्रातव-सोकृति--इस संककृठि में नियम, आंग्रम, बोड, जन, द्रविड़, 
आभीर, मुत्तिम, अज्भरैजी आदि वितनी ही संस्कृतियों का सम्मिषण हुआ 





१--कामायनी, पृ० १६१ | २>श्ही, १० ७॥ ३-ावहीपृ०७-१०। 
ड--बही, पृ० १८-१६। १-हही, १९ हुए । 


( रे ) 


है। इसमे से तिगम-सस्क्ृति का विकास वैदिक ग्रन्यों के आधार पर हुआ है। 
इसके अन्तर्गत त्याग और भोग, प्रवृत्ति और विवृत्ति एवं सासारिकता बौर 
आध्यात्मिकता दोनो को कक्षूण्ण बनाए रखने के लिए चार वर्ण, चार आश्रम, 
सोलह, सस्कार, पर्माधर्म-वियार, वाह्य ओर आत्तरिक शुद्धि, भेद में भी 
अग्ेद की स्थापना, प्राशीमात्र को एकशा, सम्रदर्शिता वसुर्षव बुंदुस्दवभ को 
भावना आदि का प्रचार मिलता है । इस सस्कृति में साझ्य, योग, स्याय आदि 
पद्ट दर्शनों का अपना महत्वपूर्ण स्थान है और इसमे देश-प्रेम, राष्ट्रीयता, 
मानवता, प्राशिमात्र का वल्याण एवं समस्वय की भावना का वाहुह्य दिखाई 
देता है। दूसरी, आगम ससकृति का विवास वैदिक ग्रन्थों के ही आधार पर 
पल्लवित तम्त्रों एवं आगम-अ्न्यो ने आधार पर हुआ है। इस सहकृति में 
तत्कालीन समाज के अन्तगंत वर्शाश्रम धर्म मे द्वारा फ़ैसी हुई ऊँचमीच एव 
जाति-पाँति की भावना को मिटादर समस्सता के प्िद्धात्त का प्रभार बरते 
हुए धर्म को स्ंसाधारण के लिए सुगम बनाने का प्रयत्न हुआ है और हरी 
साधना प्रणालियों, उपासना-पद्धतियों, दाशंनिक विचारी आदिवा प्रवर्तन 
किया गया है, जिनमें वैदिक और अवैदिक, आर्य और आर्येतर मतो, सम्प्रदायों, 
धर्मों प्रादि का समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्व दिखाई देता है । आगम पस्कृति 
में प्सार को सत्य वतलाकर समाज नो अक्मष्य बनाने वी अपेक्षा 
मर्भप्यता की ओर मोडते का स्तृत्य प्रव्त हुआ है मोर नारी तथा पूद्दो रो 
भी धर्माचरण करने, शास्त्रो फो पहने आदि वी व्यवस्था बरके समाज के सभी 
अज्जी वे सामूहिक विकास पर जोर दिया गया है। 
निममागम सस्कृतियों के अतिरिक्त वौद्ध एवं जैंने सस्कृतियां में सममित 
जीवन, बहिसा, सत्य, अस्तेय, अपरिग्रह, अतिथि-सेवा, आदि का प्रचार क्र्ते 
हुए सामाजिक बुरीतियो का सुधार, यज्ञों म॑ पशु-्वलि का विरोध, जीवों 
पर दया, प्राशिमाश्र मै प्रेम, सामाजिव समानता आदि के विद्यरो का सुन्दर 
समुच्चय मिप्तता है जैनियो वे 'अनेशान्तवाद' तथा स्थाद्पाद' वा अत्यधिव 
महत्व है, जिसमे मह बताम्रा गया है कि 'किसी भी बात को ब्रहूत जोर देवर 
कहना असत्य है, बयोकि सत्य वे अनेक पहतु होते हैं और हम जब जिम्न पहले 
को देमते हैं, तब वही पहलू हमे सत्य द्िपाई देता है। अत दुनिया मे वीई भी 
बात ऐसी नहीं है जिसे अधिक वलपूवंव यह कहा जा सके कि यहीं ठीक है । 
इसी वारण सत्य ने अनेक पहलुओ के विपय में सम्यक्‌ हृत्टि रसना ही 
“अनबास्तवाद' तथा 'स्थाइवाद' बहलाते हैं ।7 इसी तरह बौद्ध सस्हृति ही 





१--सस्दुति के घार भ्रष्याय, पृ० ११३। 


([ ११४ ) 


"मध्यम प्रतिषदा' का स्तिद्दास्त भी बडा महत्वपूर्ण हे । जिसमे पंह बरतीयां गया 
है कि मनुष्य को ससार में न तो काम्य वस्तुओं के भोग में ही सर्वदा लौन 
रहना चाहिए और न ब्रत, उपवास, तप आदि के द्वारा श्वरीर को ही कष्ट देना 
चाहिए, अपितु इन दोनो अतियो को छोडकर मध्यम मार्ग का अनुसरण करना 
चाहिए--अर्यात्‌ शील, समाधि और प्रज्ञा के सम्पादन में चित्त लगाकर अनुपम 
शान्ति प्राप्त करनी चाहिए ।! इसके अतिरिक्त द्रविड-सस्कृति द्वारा उत्सव- 
प्रियता, मागलिक अवसरों पर रोलीन्चन्दन या गोरोचन आई के प्रयोग, 
समाधियाँ बनाने आदि का प्रचार हुआ हैं तथा भवन-निर्माण-कला एवं तक्षण 
कला का विकास भी सम्पूर्ण मारत में हुआ है।* बाभीर-संस्कृति से भारतीय 
साहित्य मे मायक-नायिकाओ की प्रेम-लीलायें, वत-विहार, उनकी श्ज्जारिक 
चेध्ठाये आदि आई हैं ६ मुत्लिस सल्कृति ने भोग-विलास की तेयी-व्यों सम" 
प्रियो, जैसे सुन्दर-सुन्दर उद्यान, फुब्बारे, शराब, साकी, गह, तोशंक, गलीचे, 
सुःदर पलग, जरीदार वस्त्र, सुगधित तेल, इत्र, पान आदि फा प्रचार किया है 
तया साकी, झरात्र, मयख्ाने से सम्बन्धित प्रेम-क्राओं एवं फ़ुडकल साहित्य की 
रचना की है ।" अंग्रेजी सस्कृति ने भारतीय जीवत को एक नई दिशा प्रदान 
की है और विज्ञान के चमत्कार दारा वई-नई बाते सोचने का अवसर दिया है । 
इसी संस्कृति के द्वारा भारत में पुनः जाति-पाँति तथा छूमाछूत की भावना को 
दूर करने के प्रयत्न हुए, विश्व-वधुत्व की भावना का प्रचार हुआ, जनता में 
स्वतन्त्रता, राष्ट्रीयता, समानता भरादि को भावनाएं फंली । सामाजिक आचार- 
विचारों में परिवर्तन हुए, दाल-विवाह वद हुए, विधवा-विवाह तथा अन्त 
जातीय विवाह्‌ प्रारम्भ हुए, वर्दा-प्रया कम हुई, वर्ण-ब्यवस्था शिथिल हुई और 
घा्िक कट्टरता में भी कमी भाई | इतना ही नही, इसी सस्कृति से प्रमावित 
होकर भारतीय जनता अनुसन्धान एवं आविष्कार की ओर भी प्रवृत्त हुई, अपने 
अतीत जीघन वेः महृस्व को समझने लगी ओर एकता एवं सज़ुझन को भोर 
प्रवृत्त हुई । 

इस प्रक्‍यर माववन्यस्कृति के सर्वागरीरणा रूप का अध्ययन करने पर यही 
शात होता है कि इस पर अनेक सस्कृतियों का प्रभाव पडा है, परन्तु इतना होने 


१--यौद् दर्शन, पृ० ७२-७३॥ 

2-6 एत्वा० १8९, 0. 65. 

३--मारतीय सम्यता तथा संह्कृति का विकास, (० २०६-२५७ | 
४--हिन्दो साहित्य को मुमिका, पृ० ११३-११४। 

५-आस्तोय सम्दता तथा संस्दूति का विशास, पृ० ४१८ ॥। 


( रै२६ ) 


दर भी भाभव-ससद्ति की ब्यमा भारतीय है, उसमें विद्वति नहीं जाने पार्ट है । 
इसवा कारण गह हैं कि भारतीय मनीपियो ने मातव-जोवन का यहद अध्ययन 
करके उनके लिए जिन आचार-विचारों को मूदूर अतीत में स्थिर दिया था, 
उनकी जडे भारतीय जीवन मे इतनी गहरी पहुँच चुकी हैं कि वितनी हो सु न्दर 
एवं भव्य सस्कृतियाँ यहाँ क्‍यों न आावे, दे उर जडो को हिला नहीं सकती औौर 
यहाँ वे' जन-जीवन भे जो भावनायें पहले से घर कर गई हैं, उनवो वें हटा नहीं 
सकतीं । इस मस्कृत्ति में क्रिया-प्रधान और ज्ञान-प्रधान--दोनो प्रकार को बातों 
का स|दर समत्वय मिलता है। सक्षेप में भारतवर्ष के अस्तर्गंत विवप्तित इस 
मानव-सस्कृति को निम्नलिखित प्रमुख विश्येषताएं ज्ञात होती हैं-- 

१. पच महायज्ञ वा विधान, 

सोलह ससस्‍्कारों वी योजना, 
यराश्रिम धर्म का प्रसार, 
यम-नियमो की व्यवस्था, 
उपामता-पद्धति का श्रचार, 
समन्वयवाद या समरसता बी प्रधानता, 
नारी वा महत्व, 
विश्व-मैत्री, मानवता-प्रेम एवं विश्व-वधुत्व की भावनाएं, 
धर्म, अर्थ,क्षाम, मोत्न वा महत्व, और 
स्वदेक्ष-प्रेम एव राष्ट्रीयता की प्रवलता ॥ 


कामायनी में मानव-संस्क्ृति का निल्परण 


9 60 क के दूत हूद हुए व्य 72० 
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३. पंच्र प्रहयज्ञ-नियम सरदृति वा यह 'यज्' अद्ध कत्त ब्य का झोतक है, 
वयोंकि' वहां जिम प्र महायज्ञों वा विधान विया गया है, उसके द्वारा मानव 
मात्र के लिए पाँच दैनित् वत्त ब्यो का निर्देश विया गया है। इन्ही पाँच वत्त ब्यो 
हो बौद्ध, जैन एवं बागमन्सस्कृति में भी देखा जा सता है । बामावनी में 
प्रसादजी ने भो उक्त पच महायज्ञो में वणित मानंव-मात्र के दे निक पाँच वर्चव्यों 
को ओर सकैत विया है प्रतय से बचने के उपरास्त संनु सबसे पहने अपने 
निकट सचित अग्नि द्वारा समुद्र वे जिनारे बैठकर अगमिहोत्र बखते हैं,! यज्ञ में 
देव-शुष्टि के लिए नयें अन्न वो आदृति देते हैं? झोर आगे चलकर 'मेंत्रावरगो 
यज्ञ बरते हैं । इन स्थलों पर स्पष्ट ही 'देवयज्ञ' या 'पितृयज्ञ' अथवा उस 
विराट सत्ता वे प्रति अपने कत्तव्य की पूतिका सबेत मित्ता है। दूमरें, 





३० हूमायनी, पृ० ११६ २>वहो, पृ० ३३॥ ३--वहों, पृ० ११४ 


( ३२७० ) 


दाकयज्ञ' करके मनु यज्ञ से अविशिष्ट अन्न अपनी गुफा से कुछ दूरी पर इसलिए 
रख आंते हैं कि यदि कोई और प्राणी जीवित बचा होगा तो वह इस अश्न को 
खाकर तृथ्त द्वो जायेगा : मनु के इसी भूत-हित बलि के बद्न को देखकर श्रद्धा 
उनके समीप आती है ।? अतः मनु की इस प्रक्रिया में हमे 'मूतयज्ञ' एवं 'तृय्ञ' 
दोनों का संकेत मिल जाता है | इसके साथ ही यज्ञ के उपरान्त जलती हुई 
अग्ति के समीप वैंठे-बैंढे मनु निरन्तर समर, अपने जीवन एवं विदव-नियन्ता 
के बारे मे मनन किया करते हैं, उतके हृदय में अभेक्र प्रश्ने उठते हैं और स्वय 
ही उन्हे अर्घ-प्रस्फुटित उत्तर मिलते हूँ।? मनु की इस चिस्तन-पणाल्री मे 
“ब्रह्मययज्ञ” का आभास मिल जाता है। इस तरह कामायनी मे यत्रन्तत्र पंच 
महायज्ञों के सकेत मिलते हैं और दैनिक कृत्यों के रूप में ही उनका उहलेख भी 
हुआ है, १२न्‍तु शास्त्रों मे जिस तरह उनके करने का क्रम-बद्ध विधान बतलाया 
है, वैसा वर्णन यहाँ लहीं मिलता । केवल यहाँ अपने इन सांस्कृतिक कार्यों का 
आभास ही मिलता है। 


२. सोलह रास्कार-निगम सस्कृति में पहले सोलह संस्कारों को बढ; महत्व 
था और प्रत्येक ट्विजातीय को इन सभी संस्कारों को करना पढ़ता था | किन्तु 
आगम, बौद्ध, जैन तथा अन्य विदेशी संस्कृतियों के प्रभाव से पीछे सस्कारो में 
'शिपिलता आभाने लगी | इसी कारण अब मानव-संस्कृत्ति में कुछ प्रमुख-्मुख 
सस्कार ही शेष रहे हैं, जिनमे से गर्भाधात, नामकरण, विद्यारम्म, विवाह, अन्त्पेरिट 
झादि संस्कार प्रसिद्ध हैं। 'कोमायती' मे सम्पूर्ण संस्कारी का उल्लेख नही मिलता, 
केवल कुछ प्रमुख संस्कारों की ओर हो संकेत किया गया है । जैसे “वासना सगे 
में मनु द्वारा श्रद्धा का कर पकड़ने एवं 'लज्जा/ सर्ग में श्रद्धा द्वारा 'स्थिति 
रेखा से सन्धि-पत्र लिसने'5 में 'वारिप्रहण संस्कार! की ओर सकेत मिल्षता 
है । 'कर्म' सर्ग के अन्त में पारस्परिक मन-मुटाव के शान्त होते पर श्रद्धा एवं 
मनु के मिलते द्वारा 'गर्माधान संस्कार की ओर संकेत किया गया है। इनीः 
अतिरिक्त 'दानप्रत्य' और 'सन्याग' सस्कारो का उल्लेख आगे चसकर 'आश्षमो 
के अन्तर्गत किया गया है। इस प्रकार केवल चार संस्कारों का ही उल्तेस 
नकामायनी' में मिलता है, जो आधुनिक भावव की जूतत एवं परिवर्तित इचि 
का द्योतक है । 


१--कामायनी, पृ० ३२ । २- हो, १० ४२ + 
३--बही, पृ० रेरे । ४--हही, ए० देर 


इ--ही, प० १०६ ॥+ ६ -बही, १ !3६ 
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३ बर्णाध्मम धर्ं-प्रादीव तिगम-सस्कृति मे दर्ण-दश्बस्था का कठौरता के साथ 
पालन होता था। यद्पि बुछ व्यक्ति अपने-अपने कर्मो के अनुसार वर्शबयरिवर्तंत 
भो कर सकते थे, तथापि अधिकाश व्यक्तियों को अपने-अपने वर्ण के अनुसार 
ही कार्य करने के लिए बाध्य किया जाता था । पीछे जँन, वोद्ध एवं मागम- 
सल्तृत्ियों के प्रभाव से वर्ण-व्यवस्था पम्वन्धी कठोरता दूर होने लगी। फिर 
भी ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य और श्ूद्ट-ये चार वर्ण समाज में वरावर बने रहें । 
अन्त में मुस्लिम तथा अग्रेजी सस्कृति के प्रभाव से वर्ख-ब्यवस्था में पर्याप्त 
परिवतंन हुआ और आजकल भारतीय ससहृति मे वर्ण-व्यवस्था सम्बन्धी उत्तनी 
कटूटरता एवं कठोरता नही है, जितनी निगम-सस्कृति के समय में विद्यमान 
थी। 'ढामायनी में भी इसो कारण पहले सारस्वत मगर के अन्तगेत वर्से- 

व्यवस्था वो ओर सकेत करते हुए लिखा है कि :-- 
अपने वर्ग बनाकर श्रम का करते सभी उपाय वहाँ, 
उनकी मिल्लित प्रयल-अ्रया से पुर की श्री दिखतो निखरी 7 

किन्तु इस वरं-व्यवस्था के कारण ही समाज मे कॉच नीच, छीटे-वढे, 
पव्रित्न-अपविन्र भादि वी भावना का श्रप्तार हुआ १ इसी कारए बाये चलव॒ र 
कवि ने प्म्पूर्ण मानव-समाज को अपने-पराये की भावनां से ऊपर उठबर 
और भेद-भाव को भूलकर एक दुदुम्ब दे व्यक्ति समझने की सत्ताह दी है तथा 
सारे विश्व को एक नीड मानने कय आग्रह किया है 

यही दशा आश्ममों की है। निग्म-सस्कृति में पहले ब्रह्मचर्य, गृहस्थ, वान* 
प्रस्थ और सम्यास, इत चार आश्रमों की व्यवस्था की गई थो | आगम-ससहृति 
में केवल गृहस्‍्य और सन्यास इन दो आश्रमों १२ हो वल दिया गया । जिस 
अन्य सर्ृृतियों के प्रभाव से घोरे-धीरे यह आश्रम-व्यवस्था भी शिपिल होते 
लगी 'और आज भारतीय जीवन मे केवल ब्रह्मचय और गृहस्थ, इन दो आश्रमों 
का ही रुप सर्व साधारण में शेष रह गया है। किन्तु 'कामास्नी में सानव- 
सरहृत्ति के मारम्मिक युग व! अधिक उल्लेख होने के कारण लु के जीवन मे 
चारी आधमो का स्वस्प देखा जा सकता है। जंसे, श्रद्धा के मिलन से पूर्व मनु 
हिमालप के तपोवन मे निरन्‍्गर अग्निहोत, यज्ञ, स्वाध्याय, तपन्‍्चर्या बादि वार्यों 
मे चीन रहकर ब्रह्मचर्य जाश्षम वा पालन करते हैं॥2 श्रद्धा के साथ दिवाई 
बरवे वे गृहस्थाश्रम मे प्रवेश करते हैं और श्रद्धा उनके लिए एव सुखमय गृहस्थ* 
जीवन व्यतीत करते के सभी साधन इकटूढे बरतो है।॥4 गृहस्थाश्रम से रहते 


१--हामादनो, पू० १८१ २-जही, पृ० २६६ । 
३->यहू, पृ० ३१०३४ | ४--बही, पृ० १४६-१५९। 
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हुए ही मादव को राज्य-व्यवस्था आदि कार्यों मे भी लीन रहता पडता था । 

'कामायनी' में मनु सारस्वत नगर को राज-काज सेंमालने, नगर की 
श्री-वृद्धि करने, नियम बनाने आदि में भी गृहस्थाश्रस धर्म का पालन करते हैं । २ 
इसके अनन्तर “निर्वेद' और 'द्शन सय में मनु सारस्वत नगर की राज्य-व्यवस्था 
को घोडकर सरस्वती नदी के किनारे तपश्चर्या मे लीन हो जाते है ।2 सारत्वत 
नगर की राज्य-थ्यवस्था उनका पुत्र 'मातव' संभालता है और धास्त्रो में यह 
विधान भी है कि वानप्रस्य आश्रम मे प्रवेश करने के लिए गृहस्थ का भार झपने 
पुत्र कोस्ौपा जाता या तया स्वयं जंगल में रहकर सयमित जीवन व्यतीत 
करते हुए आत्म-विकास में लीन रहता पड़ता था ॥4 कामायनी भनु भी इसी 
तरह कंलाश गिरि की उपत्यका में दवाराघना करते हुए दानप्रस्थ आश्रम के 
नियमों का पालन करते हैं। इसके उपरान्त “आनन्द सर्गे से मनु 'सन्यासाध्रम' 
का पालन करते हुए दिखाई देते हैं, कयोकि कैलाश गिरि पर पहुँचकर दे श्रद्धा 
के साथ आध्यात्मिक जीवब व्यवीत करते हुए निरन्तर सह्तृति कौ सेवा मे लीन 
रहते हैं तथा सम्तोष एवं खुस प्रदान करके सभी प्राणियों की दुःखजम्य ज्वाला 
को हस्ते रहते हैं ।/ इस तरह “कामायती' में भारतीय संस्कृति के अनुकूल 
वरशश्रिम धर्म की मोर भी सकेत मिलते हैं । 

४. परम-नियम--निंगम-मेस्क्ृति में माठव-जोयत को सन्तुतित बनाने के 
लिए जिने यम-नियमों की व्यवस्था की गई है, उनमे से पाँच दातें प्रमुख हैं-- 
सत्य, अहिसा, अस्तेय, ब्रद्मच्य और अपरिय्रह। बौद्ध, जेन एव आगम-सस्कृतियो 
में भी उक्त पांचों बातों को मानव-जोवन के लिए अनिवार्य बताया गया है। 
अतः ये पाँच बातें मानव-सस्कृति मे विशेष स्थान रखती हैं। प्रसादजी ने 
'कॉमायनी' में भी उक्त पाँचों दातों का सम्यक्‌ निशूपण किया है। यहाँ श्रद्धा 
सत्य का आचरण करने के लिए आग्रह करती हुई मनु से स्पष्ट कहतों है कि 
“यह तुम बया कहते हो ? आज अभौ तो तुम्र किसी और ही भाव-धारा से दह 
रहे हो, किन्सु कल ही यदि इस भाव-घारा में परिवर्तन होगया तो फिर किसी 
मित्र के साथ नूतन यज्ञ करने खगोगे और देवो के लिए पशुओं की वलि दोगे । 
अलः सोचो यह कितने घोखे की बातें हैं ।'* इसी तरह कामायती में 'अहिंगा' 
का वर्णन भी मिलता है | अहिया का तात्थय केवल ढिसा ने करता ही नहीं 
है, सषितु जीवो के प्रति दया करदा और किसी भो प्रणी से द्ोह ने करना भी 





7. १--कामायमी, पृ० १६६-१६०। २-वही, पृ० २३०, २४७ । 
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अहिंसा के ही अन्तर्गत आता है। 'वामायनी' में मनु के पशुल्वय करने पर 
श्रद्धा जब मनु को यह सममाती है कि “अस्त्र का प्रयोग केवल अपनौ रक्षा के 
लिए करना ही ठीक है, उससे कभी निरीह प्राणियों वा वध करना उचित 
नहीं) क्योकि जो निरीह प्राणी उपत्रारों होने छ समर हैं. त्यः हरे लिए 
उपयोगी हो सकते हैं उन्हे क्यो नहो जीवित रहना चाहिए ? वे हमारे लिए 
बड़े ही उपयोगी हैं क्योकि उनसे ऊन लेकर हम वस्त्र बना सकते हैं और 
उनके दूध से अपती भूख शात्त कर सकते हैं। अत ऐसे निरीह प्राणियों से 
बी द्ोह करना उचित नही, उन्हे तो हमे पालवा चाहिए और यदि हम उनसे 
कुछ ऊंचे हैं तो हमें मसार-सागर में उनके लिए मेतु बनाना चाहिए ।” 


इनके अतिरिक्त 'कामायनी' मे अस्तेय की भावना वा भी निर्देश मिलता 
है। 'मस्तेय' वा शाब्दिक अर्थ है चोरी न करना। परन्तु अपने पास जी बुद्ध है 
उसी से सन्तुष्ट होकर कदापि दूसरे के धन की इच्छा न करता तथा औरों को 
सुखी देखकर सुखी होना वास्तव में 'अस्तेय' कहलाता है। इसी 'अलोव' को 
भावना ना निरूपणए करते हुए ईशावास्योपनिषद्‌ में भी यही कहा है कि 'सर्देव 
त्यागपूर्वक उपभोग करों और क्दापि किसी के भी धन के लिए इच्छा मत 
करो ।!२ प्रमादड़ी ने 'कामायनी' भें भी इसी 'अस्तेय' भाव को उल्लेख करते 
हुए श्रद्धा के मुख से कहा है कि 'अपने में भव बुछ भर के कोई व्यक्ति कंसे अपना 
विकाम कर सकता है ? यह एकांन्त स्वार्थ नो भीषण है, इससे तो व्यक्ति का 
नाश्न हो जाता है। इसलिए दूसरों का सर्वस्व अपहरण करने की अपेक्षा जो 
कुछ अपने पाय है उसी में सन्‍्तोधष करते हुए जीवन को सुखी दवाता उचित 
है। इसके लिए मरल मार्य यह है दि औरो को हेसते देखो प्रौर स्वयं भी 
हँपते हुए सुख पाओं । इस तरह अपने सृख को विस्तृत करवे सभी प्राशियो 
को सुखी बनाने वी चेप्टा करो [४ 


'ब्रह्मचर्य' का साधारण अथे है, इन्द्रियों को वश् मे बरदे जौवनब्यापत 
बएना। परन्तु इसकी एक लाक्षणित्र अर्य भो है। '्रह्म' का अब है बडा, महादं; 
विधान | “चर्द' शब्द चर गति भक्षएयों” पातु से बना है, जिसका अप है 
चलना या गति करना । अत ब्रह्म होने वे लिए, क्षुई से महान्‌ होने वे लिए, 
विषयो के छोटेन्धोटे हपो से निकलकर आस्मतत्त्व के विराट्‌ रूप मे अपने की 
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३--शामापनी, ए० १३२३१ 


( रे३े१ ) 


अनुभव करमे के लिए चल पडना व्रह्मचर्य' है ।? 'कामरायनी” में द्ाक्तिशाली हो 
विजयी बनो' कहकर श्रद्धां ने मनु को आगे बढ़ने को जो औरणा दो है और 
मानवता को विजयिनी बनाने का जो आग्रह ,किया है वहाँ इन्द्रियों के कम के 
साथ-साथ महाव्‌ बताने वाले ब्रह्मचयं सम्बन्धी विचारों का भी उल्लेख 


मिलता है।* 

“अपरिग्रह' का तातय॑ है कि आवश्यकता से अधिक वस्तुओं का सग्रह न 
करना । साधारणुतया दूसरे की वस्तुओ का परित्याग “अस्तेय' है और अपनी 
चह्तु का भी परित्याग कर देना “अपरिग्रह' कहलाता है ? 'काम्रायनी' में इसी 
“अपरिय्रह! की भावना का उल्लेख करते हुए प्रसादजी ने श्रद्धा के मुख से कहा 
है कि 'मनुष्य को कभी समस्त सूखो को अपने में ही सीमित नहीं करना चाहिए 
और न कभी दूसरे प्राशियों की पीडा देसकर अपना मुँह ही मोडना चाहिए, 
व्यौकि ऐसा करने से उस ध्यक्ति की दशा उन सूखी और मुंरकमाई कलियों के 
समान हो णायगी, जो समस्त सौरभ को अपने अन्दर ही बन्द कर नेती हैं और 
जो भकरा्द-ब्रिन्दु से सरस नही होती ) अन्त में ऐसे परिग्रही या सजमश्ील 
ब्यक्ति को प्रेध्वी पर कही भी आमोद के दर्शन नहीं होते । अत. केवल अपने 
सन्‍्तोष के लिए कभी समस्त सुखो का संग्रह करना ठीक नहीं ।* 

५. उपासना-पद्धति-भानव-मस्कृति में अपनी अपनी रुचि के अनुसार ईश्वर, 
आराभ्य देव, सिद्ध पुरुष, साधु-सत्त आदि की मूत्ति बताकर उनकी उपायना 
का विधान मिलता है । प्रामः समस्त भारत से शित्र, दाम, हुय्ण आदि की 
उपासना का अधिक प्रचार है। 'कामायती' मे 'भिव/ की उपासना को महत्व 
दिया गया है और बतलाया गया है कि 'उनकी शरण में जाते ही समस्त पाप 
और पुण्य भप्ट होकर निर्मेल और पवित्र बन जाते हैं, समस्त मिश्या ज्ञान 
समाप्त हो जाता है और प्राणी समरस होकर अखण्ड आनन्द को प्राप्त 
करता है, वयोकि शिव स्वेय समरस एवं असण्ड आनन्द वेश्षधारी हैं।'” किन्तु 
शिव को सिति का रुप प्रदान करके शिव वी उपतना को भी सकीरां दायरे से 
निकल कर अत्यस्त व्यापक बना दिया गया है । 

६. समस्दयवाद या समरसता-मानव-सस्हृति के आधार पर जिस समन्यवाद 
की भावना का प्रचार सम्पूर्ण भारतीय जीवन मे दिलाई देता है, उसका विशद 





(-मार्ये-संस्टति के श्ूततत्व, 22 २३४१ 
२--हामायनौ, पु० १७-१६॥ 

इ--प्रार्य सह्शुति के मूततत्व, पृ० र२४२। ४--कामायनी, १३३। 
६-अही, पृ० २१५४ । 


( ३३३ ) 


उल्लेष वामामतों मे भी मिलता है। वामायनी' के इस समन्वयवाई ता 
विस्तृत विवेचन इसी प्रकरण में आगे चलवर बरमादजी वे समत्वयवाद' वामक 
धीषक के अन्तगंत किया गया है। इसके अतिरिक्त आगम संस्कृति ने प्राशिमात्र 
में समता एवं समन्वय स्थापित करने वे लिए समरसता ने सिद्धान्त वी स्पाएवा 
की है। यह सिद्धान्त भी समन्‍्वयवाद क। एक अगर है । कामायनी' में इस सम 
रमता' के सिद्धान्त का भी सुन्दर निरूपण मिलता है । 'समरसता' दा विस्तृत 
विवेवन प्रकरश०७ के अन्तर्गत वामायनी के दार्शनिक पक्ष वा स्पष्टीकरण 
करते हुए क्या गया है ।* 


७ नारो की महत्ता-आगम और तिग्रम सभी सस्क्ृतियों भें मारी को अद्भुत 
एवं अलौकिक दाक्ति-सम्पन्न, अनन्तन्सौन्दयंमयी, सहपमिणो, मानव-जीवन दो 
समुन्नत बनान वाली रुस्पूर्ण बभावों को दूर करने वाली एवं अपनी ठदार 
एवं सौम्य भाववाओं तथा अपन मतत प्रयत्नों द्वारा मावव के अतृप्त जीवन को 
तृप्ति प्रदान बर्ने वाली नव-जीवन का सचार करने वाली, सम्पूर्भ कष्ट को 
हरने वात्तो आदि कहा है। 'ह्ामायनी' में भी नारी के इसी महत्व वा निरुपण हुआ 
है। यहाँ श्रद्धाब्यात्र के रूप मे प्रसादजी ने भारतीय मारी के आदेश वो बिंत्रत 
क्या है, क्योकि वह त्याय और उदारता की देवी दया, माया, ममता, मधुरिमा, 
अगाघ विश्वास आदि से परिपूर्ण है,? वह अमृत-स्वरूपा है,” वह्‌ पक्ती हुई चेतना 
के लिए मलय-पवन है,4 चिर विपाद रूपी अन्धकार के लिए उपा की ज्योति-रेंसा 
है, जीवन की मरुम्वाला के लिए सरस वरखात है,* वह सुहाग की अजल 
वर्षा है, स्तेहू की मधु रजनी है, जीवन को चिए अतृप्ति के लिए मन्तोषदायिनी 
है,* आदि । इतना ही नहीं, वह अनुपम सौन्दर्यमयी है और उसका घरोर 
पराग के परमाशुप्रों से रचा हुआ है ।? साथ हो वह सम्पूर्ण जजत वी एक्स 
मगत-कामना है, वह विश्व-चेतना से पुलक्त रहती है तय पूर्ण वाम कौ 
साकार ब्रतिमा है ! उती तुलना एक ऐसे ग्रम्भोर महाहद से को जा सती 
है, जो अपनी महिमा के तिमंल जल से परियूर्ण हो।* इस तरह व्ामायनी में 
सारी के अलौकिक गुणो का चित्रण करते हुए उसके महत्व वा अ्रतिपाइन 
किया गया है । 


१--दैतिए, [० ४३५-४३६ । २--ह्ामायना, पृ ४७) 
३--शही, पृ० १०६ १॥ ४-वही, पृ० २१६। 
4-हही, एृ० २१०॥ ६--वही, प्र०२२६। 


७--बही, पृ० ४७-४५ ॥ ८--बही, पूल २६० । 


[ ३३३ ) 


४. विदव-मेंत्री, सानवता-प्रेम एवं विश्व-दन्युत्व-निगभ-संस्कृति में सबसे 
पबन्न स्वर विद्व-प्रेम एवं विश्व॑न्बन्धुत्व का सुनाई देता है। आागम-संरकृति 
में भी विश्व-बन्धुत्व वर अधिक बल दिया है और बौद्ध-संस्काति तो विश्व-मैत्री 
के लिए सबसे अधिक प्रसिद्ध है। इसके अतिरिक्त आधुनिक युग में अ्वर्तित 
बह्मत्माज, आयेसमाज, आदि के द्वारा भी माववतान्डोंम एवं विश्व-बन्धुत्व 
की भावना फो अधिक वल मिला है । यहीं कारण है कि काम्रायनों में मातवता- 
प्रेम एवं विशव-बन्धुत्व की भावना को सबसे अधिक महत्व दिम्रा गया है। 
यहाँ पर “श्रद्धा! सर्य में पहले मानवता की अक्षय कीति, उसके अग्युदय एवं 
उसकी विजय की कामना को गई है।? इसके अनन्तर 'कर्म' सभे में श्रद्धा मनु 
को प्राणी-मात्र से प्रम करने एवं सभी को सुखी बनाने का आग्रह करती है।* 
श्रद्धा की इस विश्व-मंत्री की भावता को मनु भी स्वीकार करते हैं और वे 
'निवेद' सर्य में स्पष्ट कहते हैं कि 'तुमने मिलकर मुझे बताया सबसे करते 
मेल चलो ॥'* इतना ही नही, यहां इड़ा भी मतु को विश्व-मँत्री या विश्व- 
वम्धुत्व की भावना को अपनाने का आग्रह करती हुई यही कहती है :-- 

ताल ताल्न पर चलो नहीं लग छूटे जिसमे, 
तुम ने विवादी स्वर छेडो अतजाने इसमें 4 

इमके अनन्तर 'आनर्द' सगे में मनु भी यही रूदते हैं कि 'देखों, गद्ढां पर 
कोई भी पराया नहीं है । सभी एक हैं। ने हम कोई अम्य हैं और न ये छुद्धम्दी $ 
हम सब एक ही क्षद्ध के भवयव हैं, जिनमें ततिक भी कोई कमी नही है। अतः 
हम केवल एक हमी हैं। “'** यहाँ जो सबकी सेवा की जाती है, वह विसी 
अन्य की सेवा नहों है, अपितु वह अपने ही सुखों की सृष्टि है, वषोकि यहाँ 
का अणु-अखु और कण-कर अपना ही है भौर ढ्वत के लिए यहाँ कोई स्थान 
नहीं है ।!* इस तरह सम्पूर्ण 'कामायनी” में यत्रन्तत्र विश्व-मैष्री, मानवता-प्रेम 
एवं दिश्व-वन्धुत्व की भावनाएं भरी हुई हैं। 

€. धर्म, प्रय॑, काम, भोक्ष-मानव-संस्कृ ति मे ये चारों मानव के पुरुषाप भाले 
गये हैं । इसी पुद्या्थें की सिद्धि के लिए घार आश्रमों की भी कल्पना की गई यी । 
इस वर्ग-चलुष्टय में प्रवृत्ति एवं निवृत्ति वा सुग्दर समावेश हुआ है तथा शानव- 
जीवन वी सर्वाद्धीए उच्नतति के चार साधन एकत्रित जिए गए हैं। 'घर्म' से तात्पर्य 
उन व्यावहारिक बातों से है, जो जीवन को प्रेरणा देदी हैं मौर जौदन वो प्रेरणा 

् १--कामायनो,पु० ५८-१६ । २--थही, प्‌० १३६-१११+ 
इ--वही, पृ० २२६ । ड--बही, पृ० १६३। 
५--बही, पू० २६७-२८५६॥ 


( रे३े४ ) 


दैने बाली अमुल् दातें पाँच मानो गई है--सत्य, अहिसा, अस्तेय, द्रह्मययें ओर 
अपरियग्रह ।? “कामायनी' में व्धित इन सभी दातों का उल्लेख 'यम-नियम 
के अन्तगंत पहले ही किया जा चुवा है । 'प्रय॑' से अमिप्राय घन-सम्पत्ति आदि 
से है बौर 'काम' से तालय॑ हमारी कामना और भावना से है। इसलिए 'मर्घ' 
हा सम्बन्ध हमारी झारीरिव आवश्यक्ताओं से है और 'काम' का सम्बन्ध 
हमारी मावमिक आवश्यकताओं एवं कामनाओ से है ।ः मानव वो शारोरि 
आवश्यवताओ की पूति के लिए भो प्रवत् बरने पड़ते हैं। किल्नु जद वह धर्म, 
काम और मोक्ष को भूल कर वेवल 'अप' वे ही पीछे पढ़ जाता है ओर बप्ार 
सम्पत्ति एकत्र कर लेता है, तब उसमे विलासिता की वृद्धि हो जाती है और 
वह अपने जीवन का सन्तुलत खो बैठता है। 'कामायनी' में सारस्वत वगर नें 

अन्तगंत मनु की यही द्षा हुई है लि वे अत्य सभी वा्तें भूलकर एकमात्र 'कर्' 
के पीछे पड़ जाते हैं और इस आधिक हृष्टिकोए की प्रवलता के वारण वे 
विलास में मदाघ होरर पतन के गत में जा गिरते हैं।* तौमरे 'बार्म' वा 
साम्स्ध मानसिक आवश्यवताओ से है, जिनवों प्रूत्ति के लिए संगीत, मृत्य, 
यूति आदि ललित-कलाओं का जन्म हुआ है। यह 'काम' दासता को पर्यायवाची 
नही है, अपितु भृष्टि का मृजनकर्ता है। भारतीय सस्हृतति में 'काम' को 'इसली 
था 'कामृकता' का प्रतीक ने मानकर अत्यन्त भव्य एवं उदार रुप प्रदत किया 
गया है। 'दामायनी' में भो काप्त बर यही भव्य रूप अपनाया गया है, जिमंका 
विस्तृत विवेचन छ्े प्रकरश में क्या गया है ।* चौथे 'मोक्ष' से तात्पर्य विवृत्ति 
या वैराग्य ते है। जहाँ धर्म, अर्थ और बाम--ये तीनो परवृत्ति-मार्ग की ओर से 
जाने हैं, वहाँ 'मोश' के द्वारा निवृत्ति-्पा् की योजवा की गई है। कामायदी 
के अन्तिम चार सर्गो---नि्वेद', 'दर्शन!, *रहस्य' और 'आततस्द! में इसी 'मोस्त' 
का बरशंन मिलता है। 'कामायनी' के अन्तिम 'छानस्द' सर्ग भें जहाँ मु वो 
समस्त सासारिक मोहन्माया से दूर एक सन्यामी को भोति सात एवं 
आध्यात्मिक जीवन व्यत्तोत करते हुए दिखाया गया है, बहू वे पूर्णतया 
'मीश्त/ को ही भ्राष्त हुए हैं, क्योकि उप समय दे समरसता एव पूर्ण अद्वेतमाव 
को प्राण होकर अखण्ड आनरद साभ करते हैं और यहो जीव की मुता- 


दस्या है। इस तरह 'बामायनी' में मानेव-सस्कृति के वर्ग-चतुप्टय का सुरदिर 
निरूपण मितत्ा है 








ई-- प्राय सस्कृति के भूततत्व, १० २१२१ २--चही, पृ० २५४। 
३--कामापनों प्ृ« १६४, २०२। 
४--दैलिए, ६, पृ० ३७६-३७५॥ 
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१०. स्व॒देद्ाप्रम एवं शष्द्रीयता--मानव-संस्कृति में स्वदेश-प्रेम एवं 
राष्ट्रीयता की भावना को जगाने के लिए प्रारम्भ से ही प्रयल्त दिखाई देते हैं। 
कामायनी' में भी उक्त दोनों भावनाएं स्वान-स्थान पर व्यक्त हुई हैं, जेंसे-- 
यहाँ पर हिमालय, कैलाश, मातवस॒रोवर, सत्दा कितौ एवं अन्य वन-प्रदेश, नदी, 
निर्भर आदि को भव्य फँकियों मे स्वदेश-प्रेम की भावना क्ूट निकती है ।! 
इसी प्रकार 'कामायनी' में जहाँ 'कल्याझा श्ृमि यह ब्रोक',? या निर्वासित 
अधिकार आज तक किसने भोगा'? अथवा 'प्राण सहृझ तो रमो राष्ट्र की इस 
काया मे* आदि के रूप में प्रसादभी के जो हृदयोदगार व्यक्त हुए हैं, उनमे 
राष्ट्रीयता की भाषता का भी प्रवल स्वर सुनाई पढ़ता है। 

माराद्य यह है कि 'कामायनी' में भारतीय संस्कृति की अधिकाश प्रमुस- 
प्रमुख विशेषताओं को चित्रित करने का प्रयत्न हुआ है। भारतीय संस्कृति मे 
प्रवृत्ति-निवृत्ति, भोग-त्याग, भौतिकता-आब्यात्मिकत्ता, घार्मिकता, प्रवित्ता, 
सचब्नरिव्रता आदि थी जितनी भी उन्नत भावनाएं मिलती हैं, कामायनी मे उन 
सभी का निम्यण किया यय्रा है । अतः महाक्ाव्प वी हृष्दि के जहाँ 'कामा- 
बनी आधुनिक युग के काव्यों में सर्वश्रेष्ठ है, वहाँ साल्कृतिक निल्पण की 
हृष्टि से भी उम्रका स्थान महत्वपूर्ण है। निम्सस्देह भारतीय सस्‍्कृति का सर्वा- 
गीस स्वरूप प्रस्तुत करने वाले महाकांव्यों भे तुलमी कृत 'रोपचरितमानग! के 
उपरान्त 'कामायनी! का नाम बडी श्रद्धा के साथ लिया जा सकता है । 

भारतोय ससकृति का भौतिक एवं श्राध्यात्मिक रूप--भारतीय राम्कृति वी 
सबसे बड़ी विशेषता ही यह है कि इसकी विचारघारा से भौतिक एवं ब्राध्या- 
र्मिक--दोनों रूपो को देखा जा सकता है । इस सरकृति की सबसे चढी महत्ता 
बागथिम धर्म बी स्थापना में है। यहाँ पर ब्राझ्मणा, क्षत्रिय, वैश्य और घूद् इन 
चार वर्णों की जो ध्यवस्या भी गई थी, उममे ब्राह्मण वर्ण के अन्तर्गत सात्वि- 
बता एवं आध्यात्मिकता की प्रघानता मानी गई और दोष तीतों बर्णों में से 
धाश्रिय दर्ण में सात्विकता एवं राजग्रिक्ता, नेश्य वर्ण मे राजसिकता एवं ताम- 
मिक्‍ता तथा छूद्र वर्ण में केवल ताममिक्ता वो प्रबसता स्वीकार की थई थी । 
मे चारों वर्ण ही मारतीय समाज गा रूप प्रस्तुध करते थे, जिनमे से ब्राह्मरा 
वर्ण भारतीय मस्कृति के आध्यात्मिक रूप का प्रतीक था तथा शेष तीन बसों 
मैं उसका भौतिक रूप विंधमान था ( इसी तरह दह्मावर्य, ट॒टस्थ, वातप्ररय और 
सस्यास इन चार आश्मों मे से बद्ाचर तथा संस्पास आशभ्रमों में सारिवकता एव 


“| झहए, ६, पृ० २६९, २६१, २5२, १७६, २१७, २८१, २८३३॥ 
३--बही, ६० १६६॥ -३>- हो, पृ० १६२।  ४-हही, पृ० १६३। 
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ब्राध्यात्मिकता की प्रवतता होने के कारण वे आश्षम भारतीय सस्कृति के 
आध्यात्मिक रुप के परिचायक ये तथा गृहस्य आश्रम दी व्यवस्था मानव के 
भौतिक विकास दे लिए की गई थी । बत यह आश्रम इस सस्तृत्ति वे! भोतित 
स्प्र का द्योतक या। 

भारतोय सस्कृति में धर्म का लक्षण है--आचरण करते हुए अम्युदय एव 
निश्वेयत्‌ को प्राप्ति होना । अम्युदय से तात्ययें सानारिक एवं भौतिक सुख्रों को 
उच्नति से है बोर निश्रेयत्त्‌ का अभिप्राय कल्याण, मोक्ष या आध्यात्मिक बावरद 
से है। इन्ही को दूसरे शब्दो मे प्रेय तथा श्रेय भी कह सकते हैं, व्योरि अस्पुदय 
में जिस उप्नति की कामना की जाती है वही प्रेय है तथा निश्वेयस्‌ में जिस 
वल्याण, मोक्ष या आध्यात्मिक आनत्द की वल्पना वी जाती है बहो श्रेण है। 
प्रैय क्षणिक होता है और श्रेय स्पायी मादा गया है। इसके विधय में दृह- 
दारप्यक उपनिषद्‌ में एक क्या आती है, जिसम याज्वल्य मुनि अपनी पत्नी 
मैत्रयी के प्रति उपदेश करते हुए भौतिक सुद्या को प्रेय एवं बात्मतत्व की श्रात्त 
को “श्रेय” बतलाते हैं ।? इस तरह भारतोय ग्रन्पो में अम्युदय तथा निश्रेयत्‌ एव 
प्रैय तथा श्रेय वा वर्णन मिलता है । किन्तु भारतीय सस्कृति धर्माचरण द्वारा 
दोनों वी सिद्धि प्राप्त करने का आदह करतो है, इसीलिए इसमे भौतिवता एव 
आध्या त्मिक्ता--दोनो के दर्भत होते है। 

भारतीय सल्कृति मे दो विद्याओ को प्राप्ति के लिए मानव-्मात्र से आग्रह 
बिया गया है। यहाँ उपनिषदों में कहां गया है कि मानव को अपने जीवन को 
उन्नत बनाने बे लिए 'अपरा/ झोर 'परा' नाम की दो विद्यायें सीसनी चाहिए। 
'अपरा' विद्या का अप है भौतिक उप्नति की ओर ले जाने वासी वेद-वेदाग विधा 
भौर 'परा' का अर्ष है अविनाशी प्रह्म का ज्ञान कराने वाली अध्यात्य विद्या (*ै 
इस अकार दोनो विद्याओ नी प्राप्ति द्वारा यहाँ भौतिजता एवं आध्यात्मिबता 
दोनो के समन्‍्दय को ओर सकेत किया गया है। 

इसके अतिरिक्त मारतीय सस्दृतति दे प्रवृत्ति और निवृत्ति भाग, उपासता 
और कर्मपाष्ड, भक्ति और ज्ञानदाष्ड, साहित्य और दर्शन, कसा और विद्या, 
भवन और मन्दिर निर्माण, उत्सव और रीति रिवाज आदि में सवंत्र भौतिदवा 
एवं आध्यात्मिकता वा सतुत्तित स्वत््प हृष्टियोचर होता है। अत यहाँ जीवन 
के प्रत्यक क्षेत्र म आध्यात्मिकता एवं मौतिकता-दोना के समावित स्वरूप को ही 
महत्व दिया गया है । 


१--चुहदारष्यश उपनिषर्‌ ४५. २-मुडकोरविवर, शाहा४-४ 
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'कामायनी' में भी भारतीय संस्कृति के इसी समन्वित स्वरूप कौ भाँकी 
प्रस्तुत की गईं है और मनु के जीवन में मोग और त्याग, श्रेय और श्रेय, 
अम्युदय एवं विश्व यसू दोनो--छूपों को अड्धित करने कै लिए ही पहले उन्हें 
कामायनी, के “'वासना', “कर्म, 'ईप्या, 'इडा', 'स्वप्न' 'संधर्ष' आदि सर्गों में 
अत्यन्त विलास-प्रिय, भौतिक सुणों मे अनुरक्त एवं अम्युदय में सग्त दिखाया 
गया है और “निर्वेद” सर्ग से लेकर 'भानन्द' स़र्ग तक उनके क्राध्यात्मिक जीवन 
या निश्रे यस्‌ की भाँकी प्रस्तुत की गई है। अत, 'काम्रायती' में भारतीय 
संस्कृति के भौतिक एवं आधष्यात्मिक--दोनो रूपों का चित्रण करते हुए मावव- 
जीवन भें दोनों की अ्निवायंता की ओर संकेत किया यया है । 


सांस्कृतिक ससथायें और कामायनी 


१. छुठुम्ब-संस्पा---अत्यत प्राचीन काल से भारत में कितनी ही सास्कृतिक 
सस्थाओं का प्रा्ुर्भाव हुआ है। ये सस्थायें समाज की आवश्यवता के अनुमार 
बनी हैं । पहले-पहल॑ जब मानवों का प्रादुर्भाव हुआ तो थे इघर-उपर घृमा करते 
थे, फ़िर इत घोगो ने छुले मे ही किस पाती वाल्ले र्पल के विव्ट वास करना 
आरंग किया । थाय के प्रयोग से इन्हें परिचय हो घुरा था। बत' सुत्ते में ही 
रॉक को ये लोग सोने की जगह के चारों भोर आय जला बेते थे और दिल में 
आग को रास से ढक देते ये। पीरे-यीरे कुछ योडे से लोगो का एक समूह बना, 
जिसमे एक बुद्ढा आदमी समूह का पिता या स्वामी होता था। दोष समूह के 
सभी रत्री, गुदा, बच्चे आदि उससे डरते ये । वह तो बेठा-बैठा चक्‍्मक पत्थर 
दया हृड्डियो के औजार बनाया करता था और उसको तेज किया करता था, शेष 
बच्चे उसका अनुकरण करने थे और स्त्रियाँ तथा मन्य युवा लोग उसके लिए 
ईघन तथा चवमक पत्थर बीत कर लाया करते थे। यहीं से हमे 'दुदु्व-संत्पा! 
के जन्म को सकेत मिलता है, जो सांस्कृतिक सस्थाओं में अपना विशिष्ट स्थात 
रखती है और जिसके द्वारा मानवों में आत्मीयवा को संचार हुआ है। इस सस्या 
वा जन्म प्राचीन पापाणु-युग में हुआ था | कामायती/ में इस बुदस्द-मर्थां 
वा वर्शात वासना सर्ग में मनु और थद्धा के मित्रन बे! उपराग्त मिलता है। 
श्रद्धा जँते ही आत्म-समर्पण् करके मनु वी सहायता बरने को उच्चत होती है 
और मनु के समीप ही गुफा मे रहने क्षणती है, वंसे ही वह एफ दुदुस्‍्व वा 


77 पं भानव की कहानी (माय १),१० ११६- (७ ॥। 
श्र 


( ३१८ ) 


निर्माण करती है,' जिसमे एक पशु, मनु और श्रद्धा--पहले ये तीन सदस्य होते 
हैं। इसके उपराब्त मनु मुदुम्ब के एक सदस्य उस्त पशु का वध करते हैं, जिसमे 
श्रद्धा सिन्न हो उठती है और मनु को ऐसे हिंसा-कर्म से रोकती है। जब वह 
गर्मवत्ती हो जाती है और ऐसी अवस्था भे मनु उसे अकेला! छोड जाते हैं, तब 
पुत्र के स्पर में एक भौर सदस्य उप्के बुढुम्ब में बढ जाता है। धीरे-धीरे बब 
उसके छुटुम्ब बा विघ्तार होता है ओर अन्तिम 'बानर्द' सगे में इडा, सारस्वत- 
तगर-निवासी, कुमार, मनु आदि सभी उसके बृहद्‌ वुद्ुम्व के सदस्य बन जाते 
हैं और सभी के अन्दर बात्मीपतता व! सचार हो जाता है।* इतवा ही नहीं, 
पहाँ 'बसुधवजुदुम्वक्म' के आघार पर सारा विश्व हो उम्त उदार आशय वाली 
श्रद्धा का कुटुम्व बन जाता है। अत 'कामायनों' में आत्मीयता वो उत्पन्न करते 
वाली इस वृट्म्ब-सस्था के लधु और महावु--दोनो रूपो का चित्रण मिलवा है। 
२ हृविनसस्था--भारम्भिक बाल मे मानव फ्ल-फूल बीवरर या शिकार 
बरके भ्रपता पैट भरता था, किन्तु घीरे-घीरे उसने पहले पशुनासता प्रारम्भ 
किया और वह गाय, बँत्त, भेड, बकरी, घोडा, कुत्ता प्रादि पालने लगा। तदु* 
परान्त जंगल में उत्पन्न पान, गेहूँ, जौ, मक्का आदि के बीजों को दीन वर ओर 
उन्हें बोकर वह खेती करने लगा ।३ इस तरह पद्मु-प्रालन तथा खेती करे वे 
द्वारा मानव ने दूसरी सास्दृतिव सस्था को जन्म दिया, जो “कृषि-सस्या के 
नाम से प्रप्तिद्ध है। इसका प्रादुमवि तव पापाश-युग में हुआ था ।& 'कामाय्ी' 
में इस सस्था का उल्लेख 'वासना! तथा “ईप्यॉ सर्ग मे मिलता है।" वर्योवि' 
इन दोनों तर्गों मे थरद्धा को शस्त्य, प्रशु और धान्य का सचार करते हुए, घातियाँ 
बीनकर अन्न इकट्ठा करते हुए तथा वीजो का संग्रह करते हुए दिखायांगया 
है। इसके उपरान्त 'स्वप्न' सर्गे में साररवत नगर की सरौन्वृद्धि वे समय इस 
भस्था का पूर्ों विवास दिपाते हुए लिखा है कि “सेत्ों में हैं दृपव चलाते हत 
प्रमुदित श्रम स्वेद सने ।/० इस तरह मानव ने अपनी भोजन की समस्या वो 
हल करने के लिए जिस 'कृषि-सस्या' का श्रीयशेश किया था, उसके ध्राहुर्भाद एवं 
विद्वास का उल्लेख 'कामायनी' मे भी मिलता है। 
३. एह-उद्योग-सस्वा-नद पापास-युग में मातव ने खेती और पशु-पालन वे 
साथ ही घाक का भी आविष्कार किया और वह मिट्टी के दर्तत बनाने लगा । 


३--कामायवो, पृ० ८१ । २--कामायनी, वृ० २८७ । 
३--मानव को कहानी (माग १), पृ० १३१॥ 

४०-वही, (मांग १), एृ० १३५।॥ 

भ--दामामनी, पृ० ८२, १४१ । ६-लापायती, पृ० १८६६१ 


( ३३१६ ) 


इसी समय वह सरकंडों तथा तिनकों के भी दर्तत बनाने लगा । पत्तों एवं खालों 
से दवरीर को न ढक कर अब वह पौधों के रेशो तथा ऊन के वत्द बनाने लगा। 
उसने घर बताना भी सीख लिया और कुटीर-उद्योग कौ और ध्यान दैने लगा 7 
यही से 'गृह-उद्योग-संस्था' का जन्म हुआ, जो सास्क्ृतिक संस्थाओं में आरव के 
व्रमिक विकास की सूचक है तथा जिसके द्वारा मानव अपनी आवश्यकत्ताओं की 
पूर्ति करने, अपने लिए सुरक्षित स्थान, दुर्ग, अस्त्रलास्त्र आदि के बनाने में भी 
सफल हुआ है | 'कामायनी' मे 'ईर्ा' सर के अंतर्गत इस “पृह-उद्योग-संत्था' का 
उल्लेख मिलता है ! यहाँ पर श्रद्धा कोमल काले कनो की तव पढ्टिका बनाने में 
लगी रहती है ।? पशुओं को ऊन काटती और उनका दृध निकालती है ॥* सुन्दर 
कुटीर का निर्माण करती है* तथा तकली पर ऊन कातती है ।" इसके अनन्तर 
स्वप्न! सर्ग मे इस सस्था का पूरों विकास दिखाया गया है, जहाँ पर धातु 
गलाना, आशभुपण ओर अस्त्र बनाना, पुष्प-चुनता, लोप्र-कुसुम-रज से गर्घचूणं 
बनाना, लोहे के पदार्थ बनाना आदि का उत्लेख मिलता है ९ इस तरह 
'कामायनी! में मानव की आवश्यकताओं की प्रति करने वाली इस सास्क्ृतिक 
सस्या का भी उद्गम और विकास चित्रित किया गया है । 

४. धर्म-सस्था-संव पायाण-युग मे मानव एक ओर तो फसल पक जाने पर 
किसी प्राणी की बलि देने लगा था और दूसरी झोर कुछ ऐसे भी मावत से, जो 
प्राकृतिक ज्ञान रखते ये, जादू-टौना जानते थे और चन्द्रमा के धटने-दढने एवं 
मौसमों के बारे में भो कुछ जानकारों रखते थे । ऐसे योग्य लोगों का 
सभी व्यक्ति कादर करते थे | साथ ही उस युग मे स्त्रियाँ भी पुरुषों के विषय 
में दाता प्रकार की भावनायें रखने लगी थी। प्तः बलिदान-कर्म, जादू-टौनां, 
प्राइतिक ज्ञान, पुरुषों के प्रति स्त्रियों को अनेक भावनाओं आदि ने इस 'धर्म- 
संस्था' को जन्म दिया, जो सांस्कृतिक संत््याओं मे महत्वपूर्ण स्पात रखती है 
हथा जिसमें मानव-जीवत के आचार विचार, जौवन-पापन के ठग आदि वौ व्यव॒स्वा 
की जाती है। 'कामायनी/ में इस सास्कृतिक संस्था का प्रथम उल्लेख आशा सर्व॑ 
में मिलता है, जहाँ मनु विराद सत्ता के अलौकिक कार्यों को देखकर बवित होते 
हैं तथा अपने जीवन को संयप्रित बनाते के लिए झण्तिदोत, वावयश, तपरवर्या 


(--मानव को कहातो (माग १), पृ० १३६। 


२--कामापनी, पृ० १४२३ ३--हहो, पृ» १४७ । 
४--दही, पृ० १४६ । ५--पही, १० १५० । 
६--बही, पृ० १८११ 


७--मानव की कहानतो (सांग १), ऐ रैरै८॥) 


( ३४० ) 


आदि में लीन दिखाई देते हैं ॥? इसके उपरान्त इस सस्था के विर॒सित रुप वा 
बरसाव 'दर्शन', 'आसन्द' आदि सर्यों में मिलता है, जहाँ माठव जीवन के चरम 
सक्ष्य ही प्राप्ति के लिए उस विराद उत्ता में विश्वास रखने, इब्दा-हान क्रिया 
का समन्वय करके समरसता पूर्णा जीवन व्यतीत बरने, भौतिक बौर 
आध्यात्मिक तत्वों को सतुतित रूप में अपनाने, ससार को सत्य समभने, 
मद्ैत-माव, सेवा, सदाचार, त्याग, तपस्या आदि से युक्त जीवन-्यापत दरने एव 
भेद-भाव-रहित समस्त विश्व को एक नीड समभने वौ सलाह दी है।! इस 
तरह मानव-जीवत वे सानसिव एवं आध्यात्मिव विकास में सहायक इस सास 
तिक सस्या वा विवचन भी 'दामायनी' मे पर्याप्त मात्रा में मिलता है । 

४. समाज-म्तस्वा-सहले मातव इधर-उधर गुफाजो में पडा रहता पा, किल्यु 
धीरे-धीरे वह दलो मे इकट्ठा होकर दिसी एक स्थान पर रहते लगा। वैसे भी 
इतिहास-वैत्ताओ का मत है कि पशु-पालन के समग्र में तो जग्म सम्पत्ति रहती 
है । अत मानव इधर उपर डोचता रहता है, जिन्तु कृषि का उदय होते ही वह 
स्थावर सम्पत्ति वा स्वामी हो जाता है और पिर वह विसी एक 
ही स्पात पर अपना समाज बनाकर रहने लगता है। इस तरह 
कृषि-सरदा बा विकास होते ही मात्रवों में 'ममाज सस्‍्या! वा भी 
प्रादृभव हुआ और वे पहले छोटे-छोटे गाँवों में संगठित होवर अपनी 
टोलियो दनावर रहने लगे । इस 'समाज सास्या' दा जन्म नव पापाण पु में 
हुआ था ।९ 'कामायती' में इस 'समात सस्या' का वरशंन 'स्वप्न' और सधर्प 
सर्ग में मिलता है और वहाँ यह बनलाया गया है कि एक गसुमझ्नद्चित समाज 
अपने दुराचारी शासक को बदल सकता है, अपनी व्यवस्था ध्वय बर प्तकता है, 
अपनी जाति एवं अपने राष्ट्र वो उम्तति कर सबता है. तथा यायावर विदेशी 
आततायियों से अपनो रक्षा वर सकता है ।* अस्त में 'आतत्द” सगे के अन्तर्गत 
प्रयादजी ने एर ऐसे समाज को कल्पना वी है , जो वर्गटीन हो, जिसमें सभी 
प्राणी परस्पर एक-दूसरे को समाज वा अभिन्न अग सममते हो, “एस समाज में 
कोई भी धापित या तावित व्यक्ति न हो तथा सभी समता वा घौवन व्य्तेतत 
करते हो ॥९ यहाँ पर 'समाजन्सस्था' वा प्रादां अस्तुद किया गया है। 


१--शामायनों, १० ३१-३३। 

२--ब१ही, १० २४४, २५४, २७२, २८६ ।॥ 

३--माण्तोप इतिहास को रूपरेसा, पृ० १७३। 

४--मारतीय सरहति शोर उसहा इतिहास, पृ० ७१ । 
इ-हामायती, पृ० ६८-२०२॥ ६--ही, पृ० २८३०१८८। 


( श्ट ) 


इस प्रकार 'कास्रायनी' मे इस स्रास्‍्कृतिक सत्या का भौ मुन्दर विरूपण 
मिल्नता है ! 

$. राज्य-संस्था-अपदे सामाजिक जीवन को सुब्यवस्यित रखने तथा दात्रुओ 
से अपनी रक्षा करने के लिए मानवों में राजा तथा राज्य की कल्पना हुई । 
पहले कोई राज्य न था अर्थात्‌ कोई ऐसी झक्ति ने थी, जो सवकों नियन्वण में 
रख सके । लोगो की मछलियो को सी दशा घो--अर्थात्‌ बलवान निवेत्न को 
नियल्न जाता था और उसे मी अपने से अधिक बलवान का डर बसा रहता था। 
इस दशा से तंग आकर कहते हैं सर्वश्रथम मनु को राजा चुना गया और उसके 
आधीन सब रहने लगे । राज्य-प्रवन्ध के खर्च के लिए सभी अपनी-अपनी खेती 
की उपज का छठा भाग राज्य को देते थे ।/ इस तरह समाज-सस्यां के उपरान्त 
*राज्य-सस्था' का जन्म हुआ । 'कासायनी' में इस सास्कृतिक संस्था का आरम्भ 
उस समय दिखलाया गया है, जिस समय मनु श्रद्धा को छोड़कर सारस्वव नगर 
में अति हैं और वहाँ आकर सारस्वत नगर की रानी इडा से पनकी मेंढ होती 
है। इड़ा का बगर भौतिक हलचतों से वश्ट हो चुका था और वह उसे पुतः 
बसाने के लिए किसी योग्य शासक की खोज में थी। मनु को पाकर वह उन्हें 
अपने नगर का शासक बना देती है और मनु अपने अवक परिश्रम द्वारा राज्य 
की सुन्दर व्यवस्था करते हैं। परन्तु भौतिकता की प्रवलता एवं निर्ाध अधिकार 
भोगने की लालसा से वह सारी सुभ्दर राज्य-उयव्स्था छिन्न-भिन्न हो जातों 
है ।* इसके उपरान्त 'कामायनी' में *राज्य-संस्था” का आदर्श उपस्थित करने 
के लिए दो बातों पर बल दिया गया है--एक तो शासक को अपनी राष्ट्रगीति 
द्वारा प्रजा मे कदापि भय और आतक नहीं फ्रेलाना बाहिए; दूसरे राजा को 
अपनी सारी भजा को समान समझ कर समरसता का प्रचार करते हुए अपना 
शासन करना चाहिए।” ऐसी व्यवस्था से सारी प्रजा अपने को एक बुटुम्ब 
समभते लगती है ओर धापक-शामित का भेद मिट जाता है॥ उक्त दोनों 
सिद्धास्तों को अपताने के कारण सारस्वत नगर की सारी प्रजा में एक मुद॒म्द 
की स्थापना हो जातो है और सभी आतन्द-मग्त हो जाते हैं।* इस प्रकार 
'कांग्रायनी' ये राज्य-मंस्था का भो सुम्दर निरूपण हुआ है । 

७, शिवाह-सस्य/--जब मानव-समात असस्यता की स्थिति से सम्पठा के 
ओर बढ़ने सगा, तव उममे पहले जैसे पररस्परिक यौति-सम्बन्ध की अपेक्षा एक 


१--मारतोय इतिहास की रुपरेसा, पृ० १२४५7 
३--कामायत्री, १० १६६-१७२, १६२-२ १ १३। 
३--चही, पृ० २४३-२४९ ४--दही, पृ० १८३, २६४॥ 


( ३४२ ) 


बुदुम्व को बचाकर दूसरे वृद्ृप्व के साथ योनिम्बन्ध होने लगे। यहों से 
“विवाह-सस्या' का श्रीये्षेश हुआ । एक चुद्म्व के भाई-बहन में यौति-सम्दन्ध 
वा निपेष हमारे यहाँ ऋग्वेद-ताल मे यम-पत्री के सवाद भे मिल जाता है, जहाँ 
यमी अपने भाई यम से विवाह का प्रस्ताव करती है, परन्तु यम देव-नियमों की 
ओर सकैत करके उप्तके विवाहे-अस्ताव को स्वीकार नहीं करता।? अठ 
ऋग्वेद-काल से ही समुभ्नठ विवाह-सस्या का प्रादुर्माव मिल जाता है | कमा: 
यनी' में इस सास्कृतिक सस्या का वर्शेन मनु और श्रद्धा के पाणिप्रहण के 
अवसर पर मिलता है।? इस संस्था का भारतीय रूप यह है कि वधू अपना 
सर्वस्व अपने पति के लिए न्योछावर कर देती है, उसका अपना बोई स्वतन्त्र 
अस्तित्व नही रहता, बह अपने पति को अर्पाज्भिनी बन जाती है और पति को 
अपने इहलोक ओर परलोक का स्वामी समझ कर एवं पतिपरायशा होकर 
पदेव जीवन व्यतीत करती है। भारतीय जीवन में विवाह एवं ठेवा नहीं है, 
ब्पितु वह एक एसा पव्रित्न बत्धन माना गया है, जो पत्ति के दुराचारी या 
बत्याचारी होते पर भी नहीं दृटता, अपितु जिसका सम्बन्ध जम्म-जन्मान्तर से 
होता है। इसी वारण कामायनी के 'लण्जा' सर में थरद्धा आँसू से भीगे अत 
पर मन का सब बुर्द रखते हुए अपनी स्मित रेखा से यह विवाह वा सन्धि-पत्र 
लिछती है और मनु द्वारा परित्यक्त होकर भी 'मैं नित्य तुम्हारी सत्य बात 
कह कर पुन मनु के दु स-सुख् की विर सहचरी बन जाती है ॥5 इतना ही नहीं 
अन्त में मनु को आनन्द-घाम तब ले जाती है ९ अत 'कामायनी' में विवाह- 
संस्था के उज्ज्वल एवं उदात्त स्प के दर्शन होते हैं 

ए. शिक्षा-सध््या-मानव ने सम्य होकर अपने ज्ञान-विज्ञान का प्रध्वार करते ने 
लिए एवं ऐसी “संस्था' का निर्माण किया, जहाँ घीटेल्छोटे वालक भारम्म से ही 
शान प्राप्त करें और उस ज्ञान को लेकर अपने आगामी जीवन को सुल-समृद्धि- 
पूर्ण दनाने के प्रयत्न वर सर्वे । इसी सास्‍्कृतिक सस्या को 'शिक्षास्सस्पा' बहा 
जाता है । इस सत््या वा सकेत भी ऋग्वेद-नात से ही मित्र जाता है, क्योकि 
ऋणेद मे आवार्य द्वारा पदाय हुए ध्ब्दो को शिप्यो द्वारा दृहृराने का उल्लेज 
मिलता है।? 'वामायनी' में आधुनिक युग वी भाँति इस 'शिक्षा-सत्वा' था सप 


१--प्छगबैद, १०११० २--ामायनी, १० ६२०६४ ॥ 
३--क्ामायनो, पू० १०६३ ४--बही, २४० 
४- यहा, ६० २५० । 


(वही, १० २५६, २७३, र६४। ७--छग्देद, आा१०३४ 


( श्थ३ | 


नही मिलता और न इसमें प्राचीन ग्ुककुल-पद्धति वाली शिक्षान्सस्पा का हो 
उल्लेख हैं । 'काम्रायती' तो मानव-जीवन के उस आटम्मिक-काल को अल्तुत 
करती है, जब शिक्षा-संस्था का गुरुकुल था स्कूल-कॉलेज के रूप में विकास नही 
हुआ था, अपितु मानव प्रकृति के साधनों से या परिवार के लोगी से अथवा 
अपने सम्बन्धियों से ही शिक्षा ग्रहंशा करता था। काम्रायनी में उक्त तीनों 
प्रकार की शिक्षा-अणाली का ही उल्लेख मिलता है, क्योंकि 'आशा' सर्ग में मनु 
प्रकृति से जीवन में अग्रसर होने की शिक्षा ग्रहस्त करते हैं ।! “कर्म! सर में 
श्रद्धा से वे सत्य, निःस्‍्वाय॑ प्रेम एव. अहिंसा की शिक्षा प्राप्त करते हैं? और 
हंध/ सर्ग में मजु इडा के मुख से एक सुयोग्य अधिकारी बनने की पिक्षा लेते 
हैं ।१ इमी तरह श्रद्धा 'दर्शत/ सर्ग मे अपने पुत्र एव इडा को राजनीति की 
शिक्षा देती है। और 'रहस्य' सर भे हृह्मांड के दीन गोौतों को दिखलाकर मनु 
को संसार के वास्तविक स्वरूप का क्षान कराती है!" इंस प्रकार 'कामायनी/ मे 
प्राचीत शिक्षा-प्रणाली के अनुसरण पर इस सास्कृतिक संस्या का उल्लेख मिलता 
है और यह बतलाया गया है कि मानव को पण-पंग पर इस साह्ृतिक संस्था 
की आवश्यकता है, वर्योकि इसके विना उसे ठीक मार्ग-दर्शन नहीं मिलता । 
साराध यह है कि 'कामरायती! में सांस्कृतिक हंस्थाओ का बडा समीचीन 
बर्णुत मिलता है । प्रमादजी भारतीय सस्कृति के अन्तबाह्म मओ रुपी से भल्री- 
भाँति परिचित थे। उन्हें अपने भारतीय जीवन का प्रत्येक पहलू शा था । 
यही कारण है कि वे प्राचीन एवं अर्वाचीन दोनों विचार-प्रशालियों का गहन 
अध्ययत करके भारतीय सास्कृतिक जीवन की सुन्दर व्याब्या कर गये हैं । इसमें 
कोई सन्देह सहीं कि 'कामायनी' मे प्राचीन वातावरण को बनाये रखने मे 
प्रशादी को पूर्ण सफलता मिली हैं, किन्तु उप्के साथ बर्तभात जीवन को भी 
वे इतनी कुशलता के साथ चित्रित कर गये हैं कि उपसे प्रभचीन वातावरण एवं 
प्राचीन सम्पततां को तनिक भी आयात नहीं पहुँचा है । मह तो स्पष्ट है कि 
भारतीय सास्कृतिक परम्परा अक्षुण्णा है, उरामे किसी प्रकार का विकाद आने 
की संमावना नहीं । यदि विकार आ गया सो यह संस्कृति ने रहकर विदवति हो 
जायगी ! बठः झास्‍्कृतिक संस्थाओं के निशुपए में मी कोई विगार नहीं था 
सका है । वे संस्था भते ही आज दाह झयर में बुछ ददली हुई सी हात हो, 
किलु उनकी अखरात्मा वही है, जो आ्राचीनन्‍कोल में पी और कामापनी 


एप: कामाकती, १५ र६॥.. ३--ामायती, एृ० १३२-१३४। 
३--बही, पृ० १६२-१६३ ।.. ४--कहो, ० २४३-२४४॥ 
४-वही, पृ० २६२- २०२ ३ 


( ३४४ ) 


में हमे उन ब्ाल्कृतिक संध्याओ के उत्त अलुष्ण रप्र की ही भी 
मिलतरों है। 


कामायनी में अन्य सास्क्रेतिक उपादानों का निर्पण 


१ विविप देवता-'कामायनी' के अन्वर्गं क्तिने ही वैदिक एवे पोयणित 
देवताओं दा उल्लेख मिलता है। ये सभो देवता यहाँ पर भिश्ननमिष्ठ छर्यों में 
वर्शित हैं, जैसे 'चिन्ता' सर्म में वेवल वरुण देवता दा वर्णेव मिलता हैं ।? 
'बाधा' से मे प्रथम तो विश्वदेव, सता, पूरा, सोम, मरठ, परमात और 
बरण का एक साथ ही उल्तेष्त आया है,* विन्तु दूसरे स्थान पर केवल मित्र 
और वर का ही दर्रान मिलता है ।? 'वाम! सर्ग मे दाम और रवि के दर्शन 
देव रुप में होते हैं और 'वर्म' 'सर्य में मित्रदरए वा फिर एक साथ वर्रोन 
मिलता है ।* 'इडा' सम में पहले देवेश इस्ध का वर्णन मित्रता है? और इसके 
उपरान्त कामदेव वा दर्धन हमे मनु को शाप देते हुए होता है।? स्व से 
में हम रद्र देवता को हुँार बरतें हुए तथा अपने ठीत़रे नेत्र को खोलते हुए 
पाते हैं" और 'सभ' सय मे पुत इसे रद्र देवता को कयत्॒र नाराच (वाए) 
चलाते हुए देखते हैं।* दर्शन! तर्ग में ये ही रद देवता रोप बरते हुए दिसाई 
देते हैं? * ओर अन्त में 'नतित नदेश! का दर्शन होता है।?? इसके उपराश्त 
'दर्शन' सर्ये में पुतः हम महाकाल को ताडव दृत्य बरते हुए देखते हैं।?* इस 
तरह 'बामायनी' में वरण, विश्वदेव, सविता, पूषा, सोम, मह्त, पदमान, मित्र, 
काम, रतिं, इद्ध तथा रद्र अथवा महादाव-इल १३ देवताओं दा वर्णन मिलता 
है। इनमे से देवेश इन्द्र को तो प्रतादजो ऐतिहासिक पुरुष मानते हैं ठथा उसे 
आत्रित्तें का प्रषम सज़ाद घोषित दरते हैं (९ दाम और रति दोदों देवता 
भावनाओं के प्रतीक हैं, किन्तु इनते अतिरिक्त अन्य सभी देवताओं दो प्रध्वादजी 
ने 'प्रहति के धक्ति-चिल्द' कहा है (१९ प्रायः इत सभी देवताओं का प्रयोग 
कामायनो में प्राकृतिक कार्यों के लिए ही हुआ है, जैसे वरण अस्तरिक्ष में हल* 
परत उत्पन्न वरते हुए दिखाई देते हैं,! हट अन्य प्राहृतिर धक्तियों के साथ 
अपना क्षोभ अक्ट करते हुए श्रावुतिक हलचल द्वारा मनु के बवाचार एवं बेटि- 
चार की दमत करते हैं, इत्यादि १९ अतः सास्कृतिक हृप्टि से 'दामायनी में 


(--हामायनो, पृ० १४३ २--बही, (० २५॥ ३--हही, ए० ३६। 
४--दही, 9० ७(-७२। १४--हहीं पृ०, ११४ । ६- वही, १० १६०। 
उएनजही, एृ० १६२. ४-हही, पृ० १८६५। ६--पहो, ० २०२। 
०-जही। ९० २५१॥ १-जही, २१५९३ १३--ही, ए रए३। 
१३--पोक्नोल-न्‍स्मारक् सग्रह, पृ० १६४।. १४--क्ामापती, पृ० २१५। 
१४--शामायनो, पृ १४। १६-वही, १० १५०४, २०१॥ 


( १४५४ ) 


अधिकाश देवताओ को प्राकृतिक शक्तियों का ही प्रतीक माना गया है और ये 
सभो देवता हमारे दैनिक जीवन से इतने सम्बद्ध हैं, क्योकि कोर्ड हमे प्रकाश 
प्रदान करता है, कोई चायु चलाता है, कोई वर्षा करता है, कोई अन्न-घन की 
वृद्धि करता है और कोई हमारे जीवन का सा -दर्थत करता है। साराश यह है 
कि 'कामायती' में आरतोय सह्कृति के अनुकूल हो विविध देवी-देवहाओं की 
कल्पना की गई है ) 

३. गृह-सास्कृतिक हृध्टि ये गृह का भी बडा महुत्व है । प्रत्येक जीवधारी 
जल, थत, वृक्ष, पर्वत क्षादि में अपने-अपने गृह बनाकर रहता है। गह के द्वारा 
पारस्परिक प्रेम, सहानुभूति, आत्मीयता क्रादि की उत्पत्ति होती है और इसे 
प्राणियों के जीवन का विकास-केन्द्र कह सकते हैं। पहले मानव प्रशभुओ की 
भाँति खोह, कन्दरा, गुफा आदि मे अपना गृह बनाकर रहता था ।? पुरातन 
प्रस्तर-युग मे वह खाल के तम्बुओ में अपना घर बनाकर रहने लगा” ओर नव 
प्रस्तर-युग में भाकर पहले उसने कच्ची मिट्टी के धर बनाये (£ तदुपरान्त वह 
पवके धर भी बसासे लगा । सिघुधादी की खुदाई से शात होता है कि भारत में 
ईसा से लगमंग तीन हजार दपें पूर्व सुस्दर और सुहृद प्रस्के घर बनने लगे 
ये ।४ 'कामरायनी' में भी इस सांस्कृतिक उपकरण के क्रमिक विकास का उस्मेख 
मिलता है, क्योंकि पहले सनु गुफा में अपना घर बनाते हैं ।५ तदुपरान्त श्रद्धा 
का सापर्क पाकर उनके जोवल मे विक्माम होता है और श्रद्धा एुआलो का 
छाजव डालकर एक सुन्दर कुटीर का निर्माएं करती है, जिसमें उठ गृहलक््मी 
के ग्रह-विधान की निपुणता देखते ही ठनती है ॥९ इसके उपरान्त मनु सारह्वत 
भगर में पहुँच कर ऊँचे-ऊँचे सतम्मो पर वलमीयुत रम्य प्रास्तादों का निर्माण 
कराते हैं, जितके ऊपर स्वर्ण-कलश शोभा पाते हैं तथा निकट में उाचनों की भी 
व्यवस्था की जाती है ।” इस तरह 'कामायनी” में इस सास्ड्रेतिक उपादान को 
भी क्रमिक विकास चित्रित किया गया है ॥ 

३. द्वाम्पत्य जोदन--सास्कृतिक दृष्टि से दाम्पत्प जीवन का भी बड़ा 
महत्व है । प्राचोग संस्कृति से गृहरथाध्रम को सबसे थे प्ठ माना गया है और इस 


--मातव को कटनी (मांग १), १० !२३। 

२--भरहतीय संस्कृति भौर उसका इतिहास, १० ४३ 
३--मातव को शहाती (साय १), १६० ६३७१ 

४ _मारतोय संस्कृति भौर उसका इतिहास, पृ० ६५-६० । 
प्र--कामायनी, पू ३० ३। 

६--हही, पृ० १४६-११० । ७--बही, ३० (८२।॥ 


( २४६ ) 


आश्रम का मूलाधार दाम्पत्व-जीवन हो है, अर्वात्‌ पतियली मिलकर ही इस 
बाधम का पावन करते हैं, घामिव अनुष्ठान करते हैं, सम्तान-ृद्धि करते हैं 
तथा अन्य सामाजिक इृत्यों को पूर्ण करते हैं । बेला पुरुष या बबेती स्त्री न 
गृहथ दा निर्मास कर सरती है, न घामिश अनुप्ठान कर सकती है मोर न 
साम्राजिक रीति रिवाजों का पालन ही नियम-ूर्वेक कर सकती है। 'कामारदी' 
में मच कौर शरद्धा-दोनों दाम्पत्य-जीवन ब्यदीत बरते हुए मानवता का विदा 
करते हैं, घामिद अनुष्ठान करते हैं तथा अन्य सामाजिक आचार-विषार्रों का 
पालन बरते हैं । इतता अवश्य है कि असुर पुरोहित इतके दाम्पत्य जोवन में 
बाघा डान्ल देते हैं और मनु को र्दा्थों, विलास-प्रिय, अहवारी, हिंघक आदि 
बनाकर थद्धा से दूर हटा दते हैं। परन्तु दाम्पत्य जोवन का ही प्रताप है हि 
श्रद्धा पृषत जपने भ्रमित पति वा प्राप्त कर लेती है और दोतों फिर सुख भर 
प्रमन्नता वे साथ सम्ृति की सेवा करदे हुए बखेड आनन्द वो प्राप्त होते हैं । 
अत दामायनी मे श्रद्धा और मनु के द्म्पत्य-जीवन की सुद्दर और शिक्षारई 
भौरी प्रल्युत वी गई है, जो सास्ट्रतित हप्टि से अत्यन्त महाव्‌ है। 

४. प्रस्ति--मानव-जीवन में अग्नि संदस अधिदा उप्रयोगी उप्रेण 
है । बग्ति के द्वारा हम भोजत बाद, अख्होत्र थाय्ञ करते, शोठ से 
से बचते, बगली पशुजा से रक्षा वरते तथा अन्त मे अन्धयेध्टि-क्रिया वो सम्पन्न 
करते हैं । प्रादीन वाल में बह अग्नि चश्मर पत्थरोंद्वारा उत्पन्न वी जातो 
थी और प्राचीन मानव पश्ुओ के मास हो भूलते मे इसका उपयोग दरता 
था। ख पौरे-धोरे मानव ने ऐसी लकड़ियो की खोज की, जिनते रगड़ने से आग 
उत्मन्न हो जाती थी। ये लकड़ियां 'अरणि वहलाती थीं बोर बंदिक युग मे 
प्राय यज्ञ मर को दी लक्इयों को रगड़ कर बग्नि उत्न्न कररे ही किये 
जाते थे |? इस अस्त का वेदिक' युग से ही बड़ा महत्व मिलता है और उसे 
देवा का रूप देकर ऋगेद के लगभग २०० यमूत्तो में इमझ़ी प्रग्यसा की गई 
है । इसका गृहस्थ जीवन से घनिष्ट सम्बन्ध है। इसी वाण्णा ऋण ेद में इसे 
प्रथम पुरोहित, गृहपति, देवदून आदि बहा गया है।? यह समाए में भिन्न मिन्न 
सपरो में विद्यमान रहकर भिन्न-मिन्न बाय करता है जैसे, आवाध में मूर्य के 
रूप में यह हम प्रदाक् देता, वर्षा करता एवं सोर्यी को दूर करता है। जल में 
बह्दारिन के रूप में रहकर गाने कया वार्य करता है , दावासि वे रुप में वनों 
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को जलाने का कार्य करता है और उदर मे जठ्राग्ि के रूप मे रहकर भोग्य- 
पदार्थों को पचाता, उनका रस बनाता और प्राशियों को शक्ति प्रदान करता 
है। 'कामायनी' में इस सांस्कृतिक उपकरण कौ बड़ी प्रश्यसा की गई है और 
इसे वहाँ शक्ति और जागरण का चिह्नु बताया गया है ।* इतना ही नहीं, इसे 
"कामायनी' मे मतु के जोवर का चिर-सहचर एवं जीवन के लक्ष्य की वृति करने 
बाला भी सिद्ध किया गया है, क्योकि पूर्व सचित अग्मि द्वारा ही मनु अस्तिहोत्र, 
पराकयज्ञ आदि करते हैं और भूत-हित बलि का अन्न दुर रख आते हैं। उसी 
अन्न को देखकर श्रद्धा मनु के समीव आती है ठया मंतु के निराश एवं एकाकी 
जौवन को आमन्दमत्र बनाती है । इस तरह 'कामायनी में यह अस्त सचमुच 
ही मनु की शक्ति एवं जागृति का प्रतीक है । 

४६ सज्ञ--प्रायः हवन-कुण्ड में हब्य पदार्ध डालकर अग्लिहोंत्र करने को यज्ञ 
कहा जाता है; परन्तु अग्निहोत्र करमा ही यज्ञ नही है । गीता मे द्रव्ययज्ञ, तपो- 
यज्ञ, योगयज्ञ, स्वाध्याययज्ञ, ज्ञानयज्ञ आदि कितने ही यज्ञों का वर्णाब मिलता 
है ।१ अत' यज्ञ कर्म या कहने व्य का वाचक है ! श्री एन० वी० यड़ाती ने यज्ञ 
को भृत्टि-निर्माण की क्रिया कत्ताया है ३ कीच ने यज्ञ की तीन विशेषताएं 
बताई हैं--प्रथम तो वह देवताओं को भेंट देने का साधन या | दूसरे, सज्ञ एक 
प्रकार का जादू था जिसका प्रयोग अपनी-अपनी अभीष्ट वस्नुओ की प्राप्ति के 
लिए होता था और तीसरे, यज्ञ के द्वारा यजमान अपने वापो एवं अपराधों से 
मुक्त होने का प्रवन्ध करता था (६ कामायनी में पहले तो अग्निहोत्र, पाकयज भादि 
के रूप मे 'यह्ष का प्रयोग लोड-प्रपल्तित अर्थ में ही हुआ है, किम्तु आगे चलकर 
“कर्म सर्म में “रचना मूलक सृध्टि-पत्ञ यह * कहकर उसके साकेतिक स्वरूप को 
भी अपनाया गया है । सास्कृतिक हृष्टि से “पज्ञ' मानव-कत्त व्य का ही चोतक 
हैं और 'कामायती' में इसीलिए मनु के यज्ञ-कार्य के साथ-साथ 'नियमिस कर्म 
अथवा परम्परागत कर्म?” आदि शब्द जोड़े गये हैं; 

६. बॉलि-विद्वानों का सत है कि नव प्रस्तर-युग के यानवो में सर्वप्रथम दलि 
देने या रक्त चढ़ाने की प्रथा मितवी है । ये सोग विशेषतया बीज बोले के समएण 
अपवां अताज पक जाने पर किसी सुन्दर देवशुवत्र या लवयुवती बा बसिदात 
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हरहे थे। ठुछ समय के उपरान्त व्यक्तियों के स्थान पर पशुज्नों हो दि दी 
जाने लगी । परन्तु ऐसा क्यों किया जाता या, यह ज्ञाठ नहीं ।? ऋग्वेद में प्रथु- 
बलि का उल्लेख अत्यन्त बल्प मात्रा में मिलता है, परन्तु ब्राह्मणकात में इस 
पदु-दत्ति वी बहुतता मिलती है। साथ हो स्मृतिलाल में आकर तो यह विचार 
फुलाया यया हि यज्ञ में जिस पु की वलि दी जाती है वह प्रधु उच्च योनि 
की ग्राप्त हो जाता है।? ऐसा जान पडता है दि आरयों मे पहले माँत खाने की 
प्रथा ने थी और अनाय॑ लोग मॉँसमोजी ये । अतः जिस समय आये बोर अनार्ये 
परस्पर धुल-मिल गय, तबसे धीरे-धीरे आायों में भी मांस खाने का प्रचार होने 
लगा और यद्ञो में भी पशुच्रलि की जाते लगी ॥ दामायती' में भी पहने 
आधा सर्ग मे यज्ञ के अन्दर अन्न की हवि का ही वर्णन मिलता है, * परखु 
/कर्म' भर्ग मे जब मनू वो असुर प्रोहितों का सम्प्द आप्ल होता है, तब वे 
पशु-वलि करते हैं फ़िर भी श्रद्धा इस पशु-वति का धोर विरोध करती है। 
अत पशु-वत्ति पहले भरते हो हमारे सास्हृतिकद जीवन का कोई श्रय रही हो, 
जैसा कि नीच जाति क लोगो, शाक्तो मादि में अमी तब बढ़रे के वतिदात बी 
प्रथा मिलती है। परन्तु बोद्ध, जेते, एवं वैंप्टाव धर्मो के उदय होने के उपरान्त 
पशुन्चति का मारतीय जीवन मे कोई महत्य ने रहा, प्रत्युत ट्रसे बुरा हो 
बतलाया गया । इसी कारण प्राचीन सास तिक श्रथा का उल्लेख बरते के लिए 
कामायनी में पधु-वलि का वर्ान अवश्य मिलता है, किन्तु उसे महल्त नहीं 
दिया गया है । 

७ पद्ु-पालन-भारतीय सास्कृतिक जीवन में पशु-यालन वा भी वडा महत्व 
है। अत्यन्त प्राचीन काल में मानव ने सबसे पहले पश्चु पालना ही सोखा और 
पशु को ही उसको अयम सम्पत्ति कहा गया है । वैंदिक्जायल में अधिवाय पे 
पशुओं के लिए हो होते पे । पशुओं में भी गाय का यहाँ अधिव महत्व था | 
ऋग्वेद मे गायो की चोरी करने के कारशा इस्ध ने बल सामक असुर का बा 
किया या और उसमे सारी गरायें पुत्र प्राप्त की थी ।५ गो को यहाँ माता कहा 
जाता है, वयोकि उनसे यज्ञादि के लिए पृत मिलता है, खेती के लिए दंत प्राप्त 
होते है और भोजन के लिए घी, दूप, खोआ, मकठत, मलाई आदि मिलती 
हैं । गो का इतना अधिर महत्व रहा है कि अधिवास त्वब्द इसी वे आधार पए 
बने हैं। जमे गोः्ठो, गवेपशा, गोपन, गवाक्त, गोमुदी, गोधूलि, गूरती बादि । 
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भारतोयों का यह विश्वास है कि गौ न केदल इहलोक मे हो हमारी रक्षा करती 
है, अपितु मरने मे उपरान्त दैतरणौ से भी पार कर देती है। गौ-यालन या 
प्रशु-पालन का महत्व इससे भी च्वाव होता है कि श्रीकृष्ण का अवतार सेकर 
स्वयं भगवान ने भो गौ-पालत या पश्ु-पालन को अपनामा था ।! 'कामायनीँ 
में भी हमे श्रद्धा और मनु के मिलन के उपरान्त वासना सर्ग में सर्वप्रथम 
श्रद्धा पशु-पालने में ही लीन दिखाई देती है । वह उस पद्चु को इतना पालतु 
बता लेती है कि वह पशु श्रद्धा के मोह एव कछणा की सजीव मूर्ति बन जाता 
है भौर जब बह अपना कोमल एवं चपल हाथ उसके शरीर पर फेरती है, तब 
बह पशु अपनी पूंछ उठाकर स्नेह प्रदर्शित करता है | * 'कामायनी' में पशु- 
पालन के आध्िक महत्व का भी वर्णन मिलता है, क्योकि 'ईर्ष्या' सर्ग मे श्रद्धा 
भनु को समभाती है कि 'पथुओं को मारने की अपेक्षा उनका पालना हमारे 
लिए कही अधिक उपयोगी है, क्योकि उनसे हमे ऊन मिलता है, जिसके हम 
वस्त्र बना सकते हैं और उनसे हूप मिलता है, जो हमारे लिए बमृतमय भोजन 
का काम देदां है? इस तरह “कामायनी' में पशु-पालन का महत्व प्रदर्शित 
करते हुए भारतीय सहकृति की एक उदात्त भावता को अपनाया गया है। 

८ प्रकृति--भारतीय सास्कृतिक जीवन मे प्रकृति का भी बडा द्वाप रहा 
है। भारतीय संरक्षति का सम्पूर्ण विकास प्रकृति की गोद में ही हुआ है, बयोकि 
तपोवनों में बैठकर महपियों ने जिन उच्च विचारो का प्रवत्तने किया या, वे 
ही भारतीय घम्कृुति की अमूल्य निधि हैं। मगर के कोलाहत-थूरां अशान्त 
वातावरण में तथा नागरिक जीवन के अहनिशि सधर्ष मे मला ऐसे उच्च 
विंचार मस्तिष्क में कैसे आ सकते थे ? इनके लिए तो प्रकृति वी मंनोरम गोद 
ही अपेक्षित थी। इसी कारण श्रकहृति की रमणीक वनत्यती ही भारतीय 
संस्कृति को जम्म देने बाली है। 'कामायनी' में भी हमे प्रारम्भ से लेकर अन्त 
तक प्रश्वति की घुरमभ्य ग्रोद में हो भावव-संत्हृति के पत्सवित होने को संकेत 
प्रिलता है, क्योकि मनु बाय यज्ञ-कार्य तथा मलु-श्रद्धा सितत भी हिसगिरि पी 
रमशीक उपत्यका में होता है, वही श्रढ्धा पश्ु-न्ालन, कृषि-कार्य, ढुटीर> 
निर्माण, वस्त बुतना, मनु को सत्यन्यहिसा जो शिक्षा आदि देते का गार्षे 
करती है । नगर के जतावीणं वातावरण में पहुँच कर जद मनु पत्ित हो जाते 
हैं, तव पुनः श्रद्धा उन्हें कलाश-गिरि बी मनोरम पांटी में खाकर भारीय 
संरकृति के सभी रहस्पो से अवगत कराती है । वहीं पर ऋषिददम्पतिं की भाँति 
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श्रद्धा और मनु निबास करते हैं तथा अ्रद्ृति की उसो रमसोक घाटी में रहते 
हुए सम्पूर्ण विश्व की सेवा और जन-कल्याण का कार्य करते रहते हैं । इत 
तरह 'कामायनौ' मे प्रति के रास्ह्रतिक महत्व का भो प्रतिप्रादव हुआ है 
& युद्ध-क्सी भी सल्हृति के विकान में युद्ध का भी बढा महत्व है। प्राय 
युद्ध में जो विजयी होता है उसकी सस्टृत्ति विजित जाति में भी फल बाठी है। 
भारतीय सस्कृति के विकास मे युद्ध का सबसे अधिक योगदान है । वैदिक कातत 
में भारतीय सस््ृति के विदद्ध जब अमुर-सस्हृति ने हाय-पैर फैलाना आारस्म 
किया, तब देवायुर सरग्माम हुआ और बचुरों को पराजित करके देवों ने बप्ो 
सस्कृति की रक्षा की । रामायण-काल में रावण ने जब भारतीय संस्कृति के 
विरुद्ध असुर-सस्कृति वा प्रचार करना चाहा, तद राम न बुद्ध बरवे रादरा हो 
परास्‍्त किया और अपनी भारतोय सस्कृति की रकप्ता को । ऐसे ही महामारत- 
काल मे वौरवी द्वादा भारतीय सस्दृति के विझद्ध बाचरण दिये जाने पर महा* 
भारत हुआ, जिसमे कोरवा का विनाश हुआ और पुत मारतोय सह्ृति वी रक्षा 
हुई । गीता भें इसी कारण महाभारत के रद्ध को 'परमंश्रदा कहा गया है ।! 
अत मालृतिक दृष्टि से युद्ध भानेव-सम्यता एवं मांनव-जीवने थे विज्ञाप्त वा 
सूचक है। 'दामायनी' में भो हमें 'तघप सा में ऐसे हो युद्ध का बर्णत दिला 
है, जिसमे अन॑ता दुराचार एवं प्रनाचार का विरोध करती हुई मनु से युद्द 
करती है। जनता की सहांयता समस्त देव-शक्तियाँ भी करतो हैं, विन्तु मनु हो 
कोई सहायक नही मिलता । मनु हार जाते हैं और इस पराजय दे उपरान्त हो 
सारस्वेत् नगर में पुन नवीन सास्हृतिक उत्थान का बाय होता है। वहा 
निरवुशता समाप्त हो जातो है बोर झासन-क्र्य बुद्धि और हृदय की समन्दित 
योजनाओ के अनुसार समरसता के सिद्धान्त पर होता है । इस प्रकार 'वामायनो 
में भारतीय स्स्कृति के विक्ञास में सहायता देने वाले युद्ध वा वर्णेत नी 
मास्हृतिक परम्परा के जनुसार ही हुआ है । 
गाघीवाद से प्रभावित सस्कृति का कामायनी में निरुपण 
१. भहिला--मारतीप सस्द्ृति पर ग्राघीदादो विचारधारा का नी पर्रत 
प्रभाव पडा है। ग्राधीजी ने बपत व्यक्तित एवं आाचरणा द्वारा नीदत 
राजनीधि वो ही प्रभावित किया है, बदितु मारतोय बाचार विचार, रहने म्रहव, 
पर्माचरण भादि सास्हतिक पक्षों पर भी पर्याप्त मात्रा में प्रभाव डाला है बोर 
आधुनिक युग में झुछ नई मान्यताओं को मोौजम दिया है। यापीदाईवों 


१-- भीमजू गवद॒दीठा शत 


( १११ ) 


सबसे बड़ी विशेषता “अहिसा' के सिद्धान्त मे दिखाई देती है। ग्रांधौजी ने 
अहिसा का अर्थ केवल हिंसा न करना ही नहीं लिया था, अपितु उन्होने अहिता 
को बडा व्यापक रूप दिया | उठका कहना था कि बुराई पृणक्‌ वस्तु है और 
बुराई करने वाला व्यक्ति, जाति या देश पूरक है। अतः हमे शुराई का विरोध 
करना चाहिए न कि बुरे व्यक्ति का । क्योकि जब वह व्यक्ति बुराई छोड देता 
है, तब वह भी भल्रां हो जाता है ) इसी कारण हमें सदेव क्रोध का मुकाबंता 
शान्ति से, घृणा का मुकाबला भेम से तथा असाधुता का मुकाबला साधुतों से 
करना चाहिए । ग्राधीवाद का यही व्यापक अहिसा सिद्धान्त है।? 'काम्रामनी' 
में भी इसी अहिसा-सिद्धा्त का अनुसरण करते हुए श्रद्धा अपने प्रेम, सोह, थैस्, 
औरदायें, शान्ति आदि के द्वारा हिंसक, विल्ाम-प्रिय, अनाचार में अनुरक्त, छली, 
कपट-व्यवहारी एवं अपराधी मतु के हृदय का परिष्कार करता है। सनु को 
कभी अपराधी नही कहती, अपितु मनु में जो बुराइयाँ आगई हैं उनके लिए 
अपनी ही मूल स्वीकार करती है? और अन्त मे ईर्ष्या द्वेष, डाह या पृद्चा को 
प्रेम, उदारता, क्रोध, साथुता आदि कै द्वारा विनय करती हुई अपने बिछुरै 
हुए दोषी पति को पुनः अपना बना लैती है तथा उसके हृदय को पूरांतया 
बदल देती हैं । 

३० सहिष्णुता एवं समता-गाधीजी ने घापिक एव साम्प्रदाविक असहिष्णुता 
की भावना को दूर करके देश में सहिष्णुता, एकता एंव समता का प्रचार 
क्रिया । आपने परस्पर विरोध करने पाले हिन्दू, मुस्लिस एवं ईमाइयों में बढ़ती 
हुई बैमनस्प की भावना को दूर करके भारत में एकता स्थापित करने एवं 
सुसंगठित होरर स्वातश्य युद्ध करने के लिए पारम्परिक पेल-जौल पर झधिक 
बल दिया और स्वय हिन्दू-धर्मे के कट्टर अनुयायौ होकर भी ईसा और मुहम्मद 
साहब के सिद्धास्तो का स्वागत किया । इस तरह गाँधीजी ने जिस साम्प्रदायिक 
एवं धामिक राहिष्णुता का प्रचार किया था, इसी वा धभाव 'ब।सायसी' दर भौ 
पड़ा है और इसी कारण शैव घर्म के कट्टर अनुयायी होकर भी प्रसादजी ने 
'कामायनी' मे घ॒र्मे के प्रतिनिधि वृषभ का उत्पर्ग वराकृर विश्वजमीन धर्म को 
अपनाने, सम्पूर्ण भेद-माद एवं संबीर्शठा को छोड़कर गारे दिश्व शो अपना 
घर ममभने तथा उसे एक "नौ बचाने की सलाह दी है [7 

३. या्त्रों का यहिप्शार-गांधीडी ने यरत्रों के विरद्ध मावाज उठाकर बूदीर- 
उद्योग पर अधिक जोर दिया और प्रत्येश भारतीय जो विदेशी वस्तुओं गा 

१--पाय संसदुति के मूलतत्द, पृ० २२६।॥ २--शामादती, पृ० २६२॥ 
३--शामादनो, पृ० २१४, २३६, रझ८ | 


( शेश३ ) 


बहिप्यार बरके स्वदेशी वस्तुओ को अपनाने की सलाह दी । इसके लिए आपने 
चरखा या तक्ली पर सूत कातने, अपने हाथ से दुने दस्त्ो को पहनने तथा 
घरेलू उद्योग-धन्घो को फिर से चालू बरने के प्रयत्न क्यि। 'कामायनती पर 
गाघीवाद के इन विचारों वा प्रभाव पडा है और इसी कार यहाँ तवली पर 
ऊन कातने,? हाथ से वस्त्र बुनने? बुद्रीर-उदयोग को अपनाने,* तथा बन्तों क्ले 
बहिप्वार करने* का उल्लेख मिलता है । 

४ घत्पाप्रह-गाघोजी ने सत्य पर आारढ रहने के लिए अधिक छोरदिया। 
गांधीजी का सत्य पर ज्ारूढ रहने से सात्पय यह था वि मनुष्य को छत, छप्त 
एवं वषठ व्यवहार वो छोड़कर असत्य एवं अनुवित दात वा विरोध बरने वे 
लिए पत्याचरण करना चाहिए । प्राय लोगो मे यह देवा जाता है कि वे हृदय 
में कुछ मोचते हैं, वाहरी दातें बुछ बौर होती हैं और आचरण उन सबसे 
भिप्त होते हैं। गाीजी ने 'सत्य! द्वारा यही प्रचार किया कि अलर्बाह्म विसी 
प्रशार का भेद न रखकर सर्देव अन्त करण मे मभी के प्रति शुद्ध विचार रखने 
चाहिए और उब विचारो के अनुवूल हो विनम्रता के साथ अह्मात्मक प्रणाली 
मो अपनाते हुए असत्य था अनुचित कार्य का विरोध करना चाहिए। साथ ही 
अपनी उचित मौग अथवा अपनी यधार्य बात पर अनेक बष्ट सहते हुए भी 
हढता के साथ आरढह़ रहना चाहिएं। गाधीवाद दा यही “सत्याग्रह है प्रयाद 
जी ने शामायनी' मे भी इसी 'सत्याग्रह' का वर्शान मतु वे! विश्द उठ खडी हुई 
सारस्दत नगर की प्रजा वी द्ान्ति के रुप में विया है, परन्तु यहाँ इतना हो 
अम्तर है कि बह जनता अहिसात्मक प्रयोगों ने स्थान पर हिसात्मक सक्रिय 
प्रतिरोध के आदर्श को अपना बर बसी है ॥5 

५ प्रस्पृष्नता निवारण-गाधीनी ने अस्पृश्यता निवारण वे शिए भी अपर 
परिथिम किया था। भारत में यह ऊची-नीच एवं भेद-भाव की भावना इतनी 
अधिव' बढ गई थी कि अपने समोजे वे एंव उपयोगी अड्डे को धूद्ध या तौच 
वहुकर उसकी उपेक्षा को जाती थी । ग्राधोजी ने इस मवोदृत्ति वो बदसने ने 
लिए उन अस्पृश्य जाति के लोगो को 'हरियन' कहना प्रारम्भ वियां भौर स्वयं 
उनके निवाप्त-स्थानों पर रहना तथा उनके अन्दर घुद्धता, सात्विदता बादि वा 
प्रचार वरके उन्हें अपने गले लगाने का प्रयत्न किया । ग्राधीवाद की यह देव 
सासइईतिक हिट से अत्यन्त महत्व रखती है। 'कामायनी' में भौ गाधीवाद वी 


१--शामादनी, पृ० १५० । २--बहो, पृ० १४२ ॥ 
३--बही, पु» १४६ ४--बही, पृ० १६६। 
४--ही, पृ० २००-२०१॥ 


( हेश३ ) 


इस अध्यूइयता-निवारण सख्वस्धी भावना को महस्थ दिया गया है और छून« 
बहूत, ऊँच-तीच आदि में एकता स्थापित करने के लिए भैद-भावों का विरोध 
करते हुए स्थल-स्थल पर समता सम्बन्धी विचार व्यक्त किए गए हैं तथा प्राणि 
मात्र के प्रति सहानुभूति, स्नेह, सौहादई आदि को जाग्रत करने का प्रयत्त 
हुआ है ।? 

निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने गाधीवाद द्वारा प्रचारित उच्चकोड़ि की 
सास्कृतिक भावताओं को भी अपने 'कामायती? अरह्यकाव्य में स्थान दिया हैं 
और उनके द्वारा भारतीय सस्क्ृति के पूर्ण स्वह्प की अभिव्यक्ति करने का 
प्रमत्त किया है। इससे कोई सन्देह नहीं कि गाधीवाद की ये भावनाएं मारतीय 
मस्कृति में पहले से ही विद्यमान थी, किन्तु ग्राधीजी ने उनको नया रूप 
देकर भारतीय जीवन में चरितार्य करने का प्रयत्व किया है। गही कारण है 
कि भारतीय सास्कृतिक विक्रास में उक्‍त्र भावनाओं का भी महत्व है और यही 
जानकर प्रमादजी ने भी आदि-सानव की कथा में आधुनिक सास्कृतिक विशेष- 
ताओ का भी समावेश किया है 4 

कामायनी का समनन्‍्वयवाद 


भारतीय प्स्कृति समनन्‍्वय-प्रघान है। यहाँ पर अनेक परहपर विरोधिनी 
मापनाएं, संध्कृतियाँ, जातियाँ, आधार-निष्टा और विधार-पद्धतियाँ प्रचलित 
रही हैं, बिन्‍्तु समय-समय पर खबनीरणं महात्माओं एव महापुरपों ने सदैव सम 
न्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया है। बुद्धेव समन्वयकारी ये, गौता में भी 
समम्वय किया गया है और तुलसीदास भी समन्दयकारी थे ।7 इतना ही नही, 
यह की वर्ण-व्यवस्था, दार्शनिक विचारधारा, उपासना-यद्धेति, रचि, सास्यता 
आदि में भी सर्वत्र भोग और स्थाग, प्रवृत्ति और निवृत्ति, ज्ञान और भवित, 
भौतिकता यौर बाष्यात्यिक्ता आदि का सम्रम्वत मिलता है ।? अत समस्वय 
वी भावना भारतीय संस्दृति का मुख्य अंग है । 

श्री दादा धर्मापिकारी में '्मस्वय' की व्याख्या करते हुए लिया है मि 
+म्ेदो में जो विषमता या विरोध हो, उसके परिहार का साम 'समस्वय' है । 
अविरोध सिद्धि अर्थात्‌ विविधताओं में विषमता के अश का विरकरणए दी सम- 
स्वयं को पद्धति का सार है। ममस्वय का अर्थ “ट्रममोंता' नहीं है। सममौता 


(--हामायती, (० १२४-१३२, १६७-१६८ । 
२-हिस्दो साहितेय की मूमिका, पृ० १०३१ 
३--भारतोय सस्कति वी रूप-रेघा, पृ० ७०८) |] 
्‌ 
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एक वाह्य और यात्रित्र प्रक्रिया है । उसमे आदान प्रदान है! हम बुद्ध इृष्ट 
अश्ञ का त्याग वरके दुछ अनिष्ट अश्य वा स्वीकार करते हैं। इसमे दोनो पश्नो 
का समाधान नहीं होता । एक अश्य में दोनो को सन्तोष होता है और एवं अश 
में दोनों को असन्तोष | समान सन्तोप के साथ-साथ समान असन्तोष होता है। 
अप॑-सम्मति वे साथ अर्थ-असम्भति भी होती है। इसमें सगति भौर सम्बाद 
नही है। इसमें समान 'अन्वर्य नहों है। समन्वय में विसगात और विप्रतिषत्ति 
का परिहार है । इसलिए उससे समान सम्मति और समान सन्तोष है (!? 


भारतीय चिन्तन-प्रणाली का अनुसरण करते हुए प्रसादजी ने भी वामी- 
गती' में समन्वय स्थापित करने का प्रयत्न किया है । इसी वारण यहाँ ऐहि- 
कता और आध्यात्मिकता, इच्छा, ज्ञान धौर क्रिया, प्रवृत्ति और निवृत्ति या 
भोग और त्याग, वृद्धि और हृदय, शव और वैप्णव, ग्राहंस्प्य और वैराम, 
भक्ति और ज्ञान, धरे य और प्रेय, जड और चेतन, भले और वुरे, ईश्वर और 
जगत आदि का समन्वय मिलता है । 


१ ऐहिक्ता भौर झ्राष्यात्मिक्ता-'कामायनी' में ऐहिकता और आध्यालि* 
कता का सफल समन्वय मिलता है, क्योकि यहाँ पर पहले तौ मनु वो भोग, 
प्रधान एवं विलासिता से परिपूर्ण जीवन व्यतीत बरते हुए दिख्ललाया जाता है 
बौर वन्त में थद्धा के प्रयत्तों से वे सात्विवता, पवित्रता आदि से युक्त भाध्या- 
त्मिक जीवन व्यतीत करते हुए दिखाई देते हैं | ऐसे ही श्रद्धा एव" ओर तो मु 
वो तपस्या, वैराग्य आदि से हटाकर 'कर्म वा भोग, भोग वा वर्म' बादिवहती 
हुई ऐहिक जीवन वी प्रेरणा देती हुई दिखाई देती है और दूसरे ओर वही श्रद्धा 
मनु वो समाज से दूर कैलाश वे उन्नत शिखर पर ले जावर सरल भौर सात्विर 
जीवन व्यतीत बरने का भाग्रह वरती है। ऐसे ही इडा में हमे पहले भौतियत्ा 
वी प्रवल्नता वे दारण ऐहिक जीवन के प्रति अगाघ मोह दिखाई देता है, कि 
वही इडा अन्त में 'गौरिक वसना'? होवर दैलाश यात्रा वरती हुई आध्यात्मिद 
जीवन वो महत्व देने लगती है । इस तरह 'कामायनो! में यह दिखलाया ग्मा 
है वि न तो घोर विव्वाक्षितापूर्५०णं या सतत बासनामय ऐहिए जीवन व्यतीत 
वरना ही थे यस्तर है ओर न वे राग्य धारण बरके आध्यात्मिव जीवन व्यतीत 
बरना ही उचित है, अपितु दोनों वे सफ़्य समत्वय से हो मानव-जीवन वल्याएं 
मय होता है । 


१-वल्पा--हिन्दू-सस्वूति झक, पु० १८१+ 
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२. इच्छा, शान भौर किया-/वामायनी' से इच्छा, शान और क्रिया का भी 
सफल समन्वय किया गया है और वताया गया है कि यदि मरुष्य कुछ सोचता 
है और कुछ करता है, तो उसकी इच्छायें कभी पूरी नहीं होती और वह सदैव 
जीवन की विडम्बताओ का ही झ्िक्रार बना रहता है।* इसका कारण यह है 
कि इच्छा के लोक में विचरण करता हुआ वह झाब्द, स्पर्ण, रूप, रस, गन्य की 
बारदधिनी सुघड पुतलियो के नृत्य मे ही फेसा रहता है ।? ज्ञानलोक में उसे 
बुद्धि-चक्र मे विसकर भेद, निरकुशता, तक, उदासीदतां आदि का सामना 
करना पहता है? और कर्मलोक मे नित्यप्रति एपणा के चगुल में फेंसकर सतत 
सर्प, विफलता, कोलाहल, ब्याकुलता आदि सहनी पड़ती हैं ।* इस तरह तीनों 
के पृथक्‌-यूथक्‌ रहते से मानव को कदापि आमनस्द की प्राप्ति नही होती । किन्तु 
अँसे ही भानव-जीवन में इन तीनो का समन्वय हो जाता है, वैसे ही उसके 
स्वप्न, स्वाय, जागरण आदि भस्म हो जाते हैं और वह दिव्य अनाहत नाद को 
सुनता हुआ अखड आनन्द का अधिकारी हो जाता है ।" 

३. प्रवृत्ति भर निवृत्ति-भारतीय मस्कृति मे प्रवृत्ति-निवृत्ति के समस्त को 
प्री अधिक महत्व दिया गया है। यहाँ प्रवृत्तिष्मागं और निवृत्ति-मार्ग गह्मचक्र 
के दो अंश बतलाये गये हैं। प्रवृत्ति-्मार्ग में मनुष्य भगवाद्‌ के विमुलत रहता है 
और निरंतर भोग में लीत रहकर जीवन व्यवीत करता है, जबकि निवृत्ति्मार्ग 
में वह भगवावद्‌ के पम्मुख रहता है और त्यागमय जीवन व्यतीय करता है । इसे 
यो भी कह सकते हैं कि प्रवृत्ति-मार्ग मे जीव आदान (प्रहरा) से समृद्ध होता है 
और निवृत्तिन्मा्ग में वह प्रदान (त्याग) से समृद्ध होता है।* किन्तु जीवन की 
सफलता दोनों के रामन्वय में ही है। 'कामायनी' से भी दोनों को समस्वय किया 
गंगा है, श्योक्रि यहाँ काम के धर्साविरद्ध रूप को अपवाते हुए एक ओर संसार गे 
प्रवृत्त होने की सताह दी है और दूमरी और हिंसा, विलास, स्वार्थ आदि से दूर 
रहकर स्पागमय जीवन व्यतीत करते हृए निवृत्ति-मार्ग को अपनाने बड भी आग्रह 
किया गया है । मु के जीवन में ये दोनों बातें स्पष्ट सक्षित हीती हैं । ऐमे ही 
श्रद्धा केश जीवन तो प्रवृत्ति और निवृत्ति वा सावार रूप प्रस्तुत करता है;क्योकि 
दया, साया, ममता की वह देवी सुर गृद्य का निर्माण करती हुई ततिक 
भी उसमें आंसक्त नहीं होती और अपने पुत्र तक का परित्याग करके पति वी 
इच्छा-यूति के लिए कलाध-शिखर पर जाकर सात्विक्र जीबन व्यवीत बरने 

म्पड >>; 8 
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समती है। साथ ही 'दायमायनी' कौ सारी क्या नी यही सकेत करती है हि 
जीवन में भोग और त्याग, प्रवृत्ति और निवृत्ति दोनो ही अपेक्षित हैं, दोनों वा 
समन्वय हुए बिना मानव ऐसे ही भठकता है, जैसे दि मनु । विल्तु दोनों का 
समन्वय होते हो मानव अत में सनु वी भाँति झखड जानन्द का अधिवारी भी 
बन जांता है । 

४ बुद्धि प्नौर हृदय-प्रसादजी ने 'कामायनी' में दुद्धि और हृदय वा भो सुद्दर 
समन्वय क्या है और दोनो दे समन्वय स ही मानद-जीदन भे सिद्धि, सफलता 
एवं समृद्धि वा होना बतलाया है। सर्वेप्रयम मनु मे बेवल वुद्धिपक्ष वी ही 
प्रधानता थी । वे निरतर चितन एवं मनन में हो लीन रहते थे, परन्तु श्रद्धा ने 
साकर मनु को उस चितन प्रधान जीवन से मुक्त करने वा प्रदत्त जिया और 
कहा कि "मेरा सहयोग प्राप्त दरो । ससार में शक्तियाली होबर विजयी दतो । 
इरो मत, आगे बटो। देखो, सारी समृद्धि तुम्हारी ओर स्दत खिचकर चली 
प्रावेगी ।१ जाग्रय्दी-ऐे-शद्धा हृदय वा प्रतीव' मानी गई है । मठ झगु डे 
बुद्धि प्रधान जीवन मे सर्वप्रथम श्रद्धा बे सहयोग से हृदय और बुद्धि वा रमस्दय 
किया गया है । दूसरे 'वामायनी' मे इडा को बुद्धि वा प्रतीज बहा है भौर श्रद्धा 
पुत्र मानव में श्रद्धा वी प्रबानता मानी गई है। इडा की प्रेरणा से मनु जब 
सारस्वत नगर ना का नियमन करते हैं, तद दहाँ सघर्ष, क्रान्ति एव युद्ध उत्तन्न 
हो जाता है, दिग्तु श्रद्धा-युत्र मानव और इठा जब दोनो मिलंबर सारम्बत 
प्रदेश का शासन बरते हैं, तद दहां बडी सुन्दर व्यवस्था होती है फ्लौर एव परि- 
बार सा स्थापित हो जाता है। बत इडा और मानव वे सम्मिलन में पुन इंडि 
ओर हृदय के समन्वय वा सुन्दर वर्णाव मित्रता है। ऐसे ही मनतयीच होते के 
बारण मनु, तंमयो होने वे कारण इड्या और तकशोल समस्त सारस्वत नयर- 
निवासी ये सभी बुद्धिपक्ष वो प्रधावता वाले ध्यक्ति हैं कौर 'हृदय की बनुरूति 
बाह्य उदार' होने के कारण श्रद्धा तथा “यरद्धामय' होते के कारण झुमार ये 
दोनों दृदय-पक्ष की प्रघानता वाले व्यक्ति हैं। दिन्तु अन्त में जावर प्रसाइजी 
इन सभी पात्रों को बैत्ाश शिखिर पर मिलाकर एक सम्मिलित डुदुम्द गा रुपए 
दे दिया है। इससे नी यहो सिद्ध होता है हि प्रसादजों वो दृद्धि और हृदय गा 
ममस्वय अभोष्ट है। इस प्रजार वेयक्तिक जीदन, समाज तथा राष्ट्र की सझुचित 
ध्यवस्था वे! लिए 'दामायनी' मे दुद्धि एव हृदय वा समन्वय जिया गया है। 

» शव घौर घैप्टाव-वामायनी' में शव और दैष्छुव दोनों सिद्धास्तों गा 
समसखय मिलता है । यहाँ पर दिव को एड सहावु सत्ता वे रुप से स्वीशार बरके 


१--हामापनी, पृ० श८६। ७ 
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त्याव-त्थान पर गैव-दर्शन के अनुकूल चिति की आनत्इद-क्रीडा, समरसता, संत्तार 
की सत्यता, आनन्दवाद आदि का वर्णन मिलता है ।? किन्तु 2 किन्तु कितनी ही बाते 
बंष्णुव मत की भी अपनायी गई हैं। जंसे, वैष्णव मत भें पशु-चलि का विरोब, 
भगवायू की भक्ति तथा शरणागति का महत्व, नियमों की अपेक्षा प्रेम की प्रधा- 
नता, जातिनरपाँति के बन्धने को त्तोडकर कोम्रलता तथा पराई पौर को जानते 
का भाव जाग्रत किया गया है,” वे ही सब बाते 'काम्रायती' के अन्तर्गत भी 
अपनायी गई हैं, क्योकि यहाँ पर श्रद्धा मनु के पशु-बलि-प्रधान यज्ञ का विरोध 
करती है,” मनु भगवान्‌ भूतनाथ की शरण में जाने को लालायित दिखलाये 
जाते हैं। श्रद्धा स्वयं प्रेम मे पगी हुई होने के कारण सर्वत्र प्रेम-मावता का प्रसार 
करती है” और “कामायती' मे स्थान-स्थान पर प्राशीमात्र को एक समझ कर 
दया, करुणा, सेवा, उदारता आदि को अपनाते हुए पर-ीड़ा कौ जातने का 
आग्रह किया गया है।" इस तरह 'कामायनी' में शैव और वैप्णाव मतो का भी 
समन्वय मिलता है। 

६, गाहुंस्थ्य प्रौर बैराग्प-'कामायनी' में जहाँ भोग और त्याग एंव प्रवृत्ति 
और निवृत्ति का समन्वय किया गया है, वहाँ पर गाहँरप्य जीवत एव देराग्य 
के समस्वय का भी प्रयल्त मिलता है। कवीर ने जिस प्रकार 'गूही में घैराग'? 
कहुकर गृहह्य॑ और वे राग्य का समन्वय किया था, उसी प्रकार प्रसादजी ने भी 
तपस्या एवं साथना में सीन मनु को अन्त में एक ऐसे एंहस्पी के रुप में चित्रित 
किया है, जो एक विद्या प्ररिवार के स्वामी हैं और इडा, मानव, सारस्वत 
नगर निंवामी आदि राज जिनके परिवार के अगर बते हुए हैं, फिर भी उनको 
अंद्त भावना, तपस्या, सेवा आंद में कोई अन्तर नहीं आता ॥7 इस तरह 
प्रसादजी ने मनु के अन्तिम जीवन 'की ऋाँकी द्वारा गाहस्थ्य जीवन एवं बैराग्य 
का भी सुन्दर समन्वय किया है । 

७. भक्ति और ज्ञान- प्रसादजी शिव-भक्त पे। शिव की भक्त का प्रभाव 
उनके हृदय पर इतनां गहरा या कि उन्होंने आ्रादिशुरुव सनु एवं आद्यानारी 
श्रद्धा को भी 'आनन्द' सर्ग में शिव और एडित के रूप में अकित किया है ।९ 
आज ला ५8 

१०-काप्तायनो, पु० ५३, रे८८, रेहै४ 
३-भारतोय सस्दुति को शुपरेणा, पृ० २२। 
3--कामापनी ह० 2२६०१३०१ 7५४ - एटड 

४->यहो, पृ० २५४ | २32 ५--डही, १९ १४३, ३१६-२६७, २४३ । 

६--वही, पृ० १३२-१३३, २४२, २८८-२८६ ॥२५४८ पा 

७--डबोर प्रस्यावतती, पृू० ५६॥  ८--कामायनी, पृ० २५७ ।२० 

६--कामायमो, पृ० २८६ ॥।॥ 





( ई४८ ) 


इसने साथ ही उन्होने 'कामाथनी' मे यह दिखताने वा प्रयत्ल किया है हि 
संसार भें सस्तप्त प्राणी के लिए भगवान्‌ वी भक्ति ही एकमात्र अवलम्ब है। 
मनु भी विद्वन्योडा से पोडित होइर गटराज के चरणों में ही शान्ति प्राप्त 
करते हैं।! किन्तु आगे चलकर 'रहस्य' सर्ग में थद्धा जैसे ही इच्छा, ज्ञान, क्र्या 
के त्रिकोण को अपनी स्मिति से एक कर देती है, वैसे ही उस जिकोण से 
प्रलयाग्नि को लपदें निकलते लगती हैं, डमरू और श्र गन्वाद सुनाई पहने 
लगता है और मनु मश्तिमार्ग को छोड़कर ज्ञानमागियों वी भांति समाधित्य 
होकर अनाहत नाद को सुनने लगते हैं ।* इतना ही नहीं, अन्तिम “ऑर्मेन्द सर्ये 
में भौ भवत मनु एक योगी या ज्ञानी वी भाँति मानसरोवर वे कितारे ध्यान 
मग्न दिसाई देते हैं और श्रद्धा भक्ति की साकार भूति बनवर सुमनो की अजित 
भरे हुए उसके निकट खड़ी दिखाई देती है ।* इस तरह 'कामायनी' में भवित 
और ज्ञान वा सुन्दर समन्वय क्या गया है । 

६ श्रेय भौर भ्रेय--इन दोनो के बारे म वठोपनिपद्‌ में वहा गया है हि 
आनन्द स्वरूप पर-ब्रह्म की प्राप्ति वे सापन को 'सेय', तया र््री, पुत्र, धन, यश 
आदि लोकिक सुख-भोग की प्राप्ति वे उपाय को 'प्रेय” कहते हैं। श्रेय आरग्म 
में कु एव अन्त में सुखद होता है तथा प्रेय प्रारम्भ में सुखद एवं अन्त में बहु 
होता है 4 अत श्रेय का सम्बन्ध आध्यात्मिकता से है और प्रेय बा सम्बन्ध 
भौतिकता से है । प्रसादजी ने 'कामायनी” को ढया में न तो वेवल्न भोतिवता 
को ही महत्व दिया है मौर व यही आग्रह क्या है कि सभी लोग ससार को 
दछोडकर जगलो में तपस्या करें, अपितु दोनों अतियो का समन्‍्वम करते गह 
बतलाया है कि जीवन में भौतिकता एवं आध्यात्मिद्ता वो सन्तुलित रूप में 
अपनाना चाहिए । इसके अनिरिक्त श्रसादजी तो क्राव्य को “श्रेयमयी प्रेय रचना 
बहते हैं।* अत अपने इसी विचार के आधार पर प्रसादजी ने 'बामायनी 
में श्रेय एव प्रेय वा भी सफ्ल समन्वय प्रस्तुत किया है । 

६ जड़ प्लोर चेतन-'कामायनी' मे जड ग्रौर चेतत में कोई भेद नहों माता 
गया है । प्रसादजी था विचार है कि य दोनों एक ही चेतन तव वे दो रूप 
हैं, जँसे जल जम जाता है, तव वह बर्फ के रूप मे जड़न्‍हप को धारण कर लेता 
है, जिन्‍नु जब वह बहता रहता है तो उम्र चेतन" बहु सबते हैं । इस सृध्दि 

त्ज जी ढ्ो री 

१--हामायनी, १० २५४) २--दही, पृ० रछ७३। ३--बहो, पृ० २६९। 

४--वल्पारा--उपनिषद्‌ भ्रक, पृ० १६६ 
५--काय्प प्रौर बला तथा भग्य निबन्‍न्प, पुर हर । 
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६--क्ामायनी, पु० ३ प्‌ 








( रहै४६ ) 


में सबत्र एक चेतव-तत््व हो समाया हुआ है और उसी की सर्वत्र प्रधानता है, 
केवल स्थृल दृष्टि वालो को जडत्व का आमास्र होता है। इसी कारण बाप जड- 
चेतनन्मय जगत को भी चेतना-शक्ति (शिति' का 'विराट बपु' कहते हैं? और जड़ 
चेतन सभी को समरस कहकर सभी के अन्दर एक चेतनता को विलास करते हुए 
एवं सभी को अखषण्ड आनरद में मग्न देखते हैं ।? इस तरह आपने “कामायनी' 
में जड़ और चेतन का भी सुन्दर समन्वय किया है । 

१०. भला भौर घुरा-भारत के अधिकाश मतीपियों नै संसार को गुण-दोप- 
मय बतलाग्ा है और दोषो को छोडने तथा गुणों को ग्रहण करने का आग्रह 
किया है । परन्तु ध्यान से देखा जाय तो एक के बिना दूसरे का महत्व 
प्रतीत नहीं होता + यही दशा भले ओर बुरे की है, वयोकि ये दोनों भी 
परस्पर एक-दूसरे के महत्व को प्रदर्शित करते हैं। इसी कारण भ्रत्तादजी ने 
भेजे और बुरे--दोनो को सरग-अक्रुर के दो पल्‍लव कहा है और दोदों को एक- 
दूसरे की भीमा वतलाते हुए दोनों से प्यार करने का आग्रह क्रिया है 4 अतः 
'काम्रायवी' में इन दोनो का भी ध्रसत्वय मिलता है । 

११. ईबइर भौर जगत--भारतीय चिन्तन-पद्धति के अनुसार वह जगत- 
नियन्‍्ता जगत के अणु-अखु और करा-कण मे व्याप्त होकर इत जयत का संचालन 
करता रहता है | प्रसाददी उस जगत-नियन्ता को शझ्लव-दर्शन के आधार पर 
शिव या “चिति” कहते हैं तथा इस संम्यूण जगत को उसका विराट शरीर 
कहकर 'सत्य सतत विर सुर्दर/* बतलाते हैं। उनका मत है कि उस चित्ति से 
पृथक जगत की कोई सत्ता नही है, सारा जगत उसी का रूप है और उसकी 
इच्छा के अनुसार ही इस जगत का आविर्माव-तिरोमाव होता रहता है । देसे 
महू इंइवर इस जगत में निरस्तर लीला करता रहता है ।९ अतः ईश्वर और 
जगत परस्पर भिन्न नहीं हैं, अपितु प्रुर्णतया अभिन्न हैं। इस तरह प्रसादजी मे 
ईइवर और जगत का भी समस्द्य किया है । 

प्रमादजी के इस समत्वयवाद में हमे एक ओर तो भारतीय चिन्तनसद्सि 
का अनुसरण मिलता है और दूसरी ओर उनकी कुछ मोतिक घारणायें भी 
हृष्टिणोचर होती हैं । जँसे ऐहिक्शा और आध्यातिपकता, प्रवु्ति भौर निषृत्ति, 
४ 


१--कामापतो, १* 77] क्लाापनो, १७ रह८ पर २०-बही, प५० २६४ | 
२./३--जह चेतन गुर दोव भय, विस्‍्य छह बरताए। 
संत हेसत गृत गह॒हि पण, परिहृरि याहि दिश्यर ता 

-+रामबरितमावस, बातकाड, दोहा ६ 

४--कामायनी, १० २१०. १--ढढ़ी, १० रद | वही, पृ ० डे 


कण 


( ३६० ) 


त्याग और भोग, गाहंस्थ्य और वैराग्य, भक्ति मौर ज्ञान, चिति और जयत वे 

समन्वय में आपने भारतीय विन्तन परम्परा वा अनुसरण जिया है, विन्‍्नु बुद्धि 

और हृदय, झैव और वेप्णव, श्रेय और प्रेय, नले और ब्रुरे आदि के समन्दय 
में बापने अपने सौलिद चिन्तन वा भी आभास दिया है । प्रसादजों के इस 
समस्वयवाद में स्वेत्र उनकी उदास्ता, देशानुराग, मानवतानओम, विश्वस्वन्धुत् 
वी भावना बादि के दर्भन होते हैं किन्तु इस समन्‍्वयवाद में यह बात नहीं है 
कि वे स्व्रय बुद्ध छुते हो और दूसरो दो भी मुकेने बे लिए बाध्य जिया हो । 
आपने तो 'कामायनी' को कया को झ्ादि-मानव से सम्दद वरवे उम्रमे ऐसे 
समन्वय को समान दिया है, जिससे किसी को कोई आपत्ति नहीं हो सकती बौर 
सस्तार के मभी ध्यक्ति अपनी-अपनी ब्रूटियों को देखकर इससे लाभ उठा सकते 
हैं। प्रमादजी का यह समनन्‍्वयवाद भौतिक जीवन वो सभी एलभनों को सशुल- 
भाने में सम है तथा मानव-मात्र के कल्याश-मार्ग को श्रशस्त करके उसे 

शील, अध्यदसायी और मानवता दा पुजारों दवाने वाला है । 

'कामायनी' मे सास्हतिक समन्वय की जो यह भावना दिखायी देती है 
उमकी प्रेरव-दक्ति थद्धा है, क्योबि वह अपनो उदात्त एवं सोम्य भावनाओं 
द्वारा अन्य सभी पात्रों वे हृदय को मुग्ध कर लेती है ओर अपनो विदयारधारा 
के अनुवृल बनाती हुई उन्हे हठादू अरुत्य से सत्य वी बोर, बुराई से भलाई वी 
ओर, भोग मे त्याग की ओर, प्रवृत्ति से निदत्ति की ओर और ऐहिकता से 
आध्यात्मिकता वी ओर ले जाती है, परन्तु वह दिसी एक बात में हो लीन 
रहने वा आग्रह नही करती । वह ससार वें दोनों पक्नों को प्यार वरना 
सिखाती है, दोनो भे सन्तुततन साने वा प्रथल करती है और दोनों वो अपनी 
अपनी मद में ही रहने फा आग्रह बरती है। यही श्रद्धा द्वारा ध्रतिपांदित 
प्रमादजी दा समन्‍्वयदाद या सामर्स्य का सिद्धान्त है, दिसमे भले और बूरे, 
जड़ और चेदन, भोगी और विरागो--सभी समान भाय से आनन्द-विभोर 
होबर एक्रुपता को प्राप्त होते हैं, फिर न बोई घाषित रहता है, न कोई तापित 
यह जीवन रूपी वसुधा समतल प्रतीत होने लग्ती है और मानव को भखई 
आनन्द का साक्षालार होने लगता है । 

अत प्रमादजी को यही सबसे बडी साम्कृतिक देन है नि आपने श्रदा भौर 
मनु वो क्या द्वारा 'दामायनी' में उच्चक्ोटि बे सास्दृतिब समस्वय अपवोी 
समससता वे सिद्धान्त वी स्थापना की है, जो विश्व-मर वो अद्याग्ति वों दूर 
बरने या एकमात्र उपाय है और जिसके दाग सभी मानव आनसरदनय जीवतें 
घ्यतीत बर सकते हैं। 9 (3 


प्रकरण ६ 
कामायनी का मनोवैज्ञानिक स्वरूप 


मन-सम्बन्धी मारतीय सत--भारतीय प्रस्थों मर मन का विवेचन अत्यन्त 
प्राचीन काल से मिलता है । 'हहमवेद में काम से मन की उत्यति बताई गई है में काम से मन की उत्लत्ति बताईंगई है 
ओर वहाँ पर कोम को मन का रेतमस्‌ या मूल बीज कहा कक मे कण गरन नव या अप एक व्याद कपमा- है ।* ब्राह्मण 
प्रभ्यों में काम, संकल्प, संधय, थरढ़ा, अभ्रद्धा, धति, आ। 





जय, थरद्धा, अभ्रद्ा, धृति, अधूर्ति, लज्जा, बुद्धि, मय 
इन सभी को “मन के प्रन्त्ग्त ही माना गया है ।३ निरक्त में यास्क ने 'मनु' 
घातु से मन की ब्युतत्ति सिद्ध की है और उसका थात्वर्ष--अवबोधन करना, 
मतत करना आदि बताया है ।४ उपनिषदों मे म्त का विज्वद विवेदत मिलता 
है । उपनियदों ने कही तो मन को इन्दिय रूपी घोडो शी सकाग कहा है,* कही, 


मन ढी। ब्रह्म बताया है? और जानने, धारणा करने, देखने, संकल्प करने आि को ब्रह्म बताया है5 और जानने, धारणा करने, देखने, संकल्प करने आदि 


बी अनेक शक्तियों से सम्पन्न बताया है? तथा कही पर मेने को समस्त इच्चियों 








१--कामध्तदप्र समपतताधि मनसो रेत प्रथम यदासीहु। 
जाहदेद (०१२६४ 
२--शतपय ब्राह्मण रैंडी४॥३३६ 
३--निदक्त--नेदस कांड ४४११५. ४--श्वोपतिक रू ह३॥६-७ 
४--दौरोग्य उपनिषश ३।१८।१ ६--ऐसरेश उर्पनिष ह ३४२ 
३६१ 
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में अधिव बलशाली एवं सर्वेशवेष्ठ सिद्ध किया है ।४ इतना ही नहीं, मत को बंधन _ 
एवं मोक्ष का कारण भी बताया गया है । £ श्रीमदभगवद्गीता मे मन को अत्यन्त 
चुचल, प्रमथन स्वभाव वाला, अतीव हृढ़ एवं बलवानु बताया गया है तथा वायु 
के समान इसको वश में करना सर्वथा दृष्कर कहा गया है।* योगवाशिष्ठ ः मे 
मेन को ससार का उत्पादक, अत्यस्त बलशाली एवं सकल्प-विवल्प करने वाला 
बताया गया है और इसको जीत लेन पर ही झान्ति एवं कल्याण का प्राप्त होता 
लिखा है।* भारतीय दर्शनों म॑ से वौद्ध-द्शन में विज्ञान-स्कध को ही चेतना 
या मन माना गया है तथा इसे एक प्रकार का झयतन भी वहा गया है, जिसकी 
उत्पत्ति गविद्या एव तृष्णा से मानी गई है।* न्याय एवं वैशेषिव दर्शत में मन 
को सुस-दुःखादि का अनुभव करने वाली साधन इच्द्रिय माना गया है और उसे 
प्रत्यक आत्मा मे नियत रहने वे कारण अनन्त, परमाणुरूप तथा नित्य बताया 
गया है ।९ सास्य तथा योग्रदशन म मत वी उपत्ति पचतन्मात्राओं से मानी 
के कक आस कह कर कर फक्‍पड आहत 
एक ग्यारहवी इन्द्रिय माना गया है, जिन्‍्तु इस विमु एवं व्यापक नही रहा गया 
है ।? वेदान्त दर्शन म अन्त करण के वार भेद क्ए गए हैं-गन, वृद्धि, चित्त और- द्धि. 

अहुबार ( जितम मे मन को एक तरह की अस्तसिि्धय माना गया है तथा सूव, को एक तरह की अन्तरिश्दिय माना गया है तथा सेव, 
रज तथा तम का मर्न के गुण कहा गया है। यहाँ इसके दो रूप स्वीकार जिए 
गए हैं-भुद्ध और बशुद्ध । काम, कोधादि विकारों से युक्त मन 'अग्ुड़ कदनाओ कोधादि विकारों से युक्त मन 'अशुउ! कदलाओ 
है और इन विवारों स रहित मन वो छुद्ध मन कहा गया है । 


मत भारतीय चिन्तन प्रणात्री म मने को भौवित रुप दिया गया है और 
उसे भात्मा वी सहायता बरने वाली अत्यन्त चचल, दृढ़ एवं वलशाली इस्िय 
माना गया है। यह मन ही यहां मानव जीवन दा सचालक है और इसी को 
मानव मात्र के लिए शुभ और अशुध्र॒ गति प्रदान बरने वाला कहा गया है। 
इसका मुख्य कार्य संकल्प विकल्प या सतन करना है। यह चेतना-युक्त रहता है 
ओर मानव वो सभी प्रकार के ज्ञान वी प्राप्ति कराने मे सहायता पहुँचाता 


है । पह इख्द्रियो का राजा है और इसी कारण "मन के दवारे हार है, मत के 
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जीते जीत” कहकर इसे भावव की जय-पराजय का विधाता कहा जाता है ! 
इसको वच्ञ भें रसने से ही मानव अपने अमीप्ट कार्य में सफन होता है। 
किन्तु इसके तनिक अनियंत्रित हो जाने से मानव का सारा जीवन अस्तन्‍्ब्यम्त 
हो जाता है, वह मार्ग-भ्रष्ट होकर इधर-उधर मारा-मारा फ़िसता है और अपने 
दद इय में कदापि सफल नही होता | यही कारण है कि भारतीय मतीषियों ने 
सबसे अधिक मन को वश मे करने का उपदेश दिया है और मन को समस्त 
विकारों का केन्द्रस्यथान बताकर सत्‌ और असत्‌ दोनो प्रकार की भ्रवृत्तियो का 
अनुगामी सिद्ध किया हैं। अत भारतीय हृष्टिकौरा से मानव-जीवन कौ उन्नति 
एवं बदनतति मन पर ही निर्मर है और यह मन शुद्ध, नियन्त्रित एवं घान्त होकर द्रीकुर 
ही अन्त में आनन्द-लाभ करता है । 
मन-सम्बन्धी पाइत्ात्य मत--भारवीय दाशंनिकों को भांति पाइचात्य 
दार्शनिको एव मनोव॑ ज्ञानिकों ने भौ मत के बारे मे अपने-अपने विभिन्न मतों 
का प्रतिपादन किया है | यूनानी दार्श॑निको_ में पहले बह-अयरणा-थी-क्ति-पव 
«एक ठोस द्रब्य है, जो_ जीवित प्राणियों के अन्‍्तगंत विद्यमान रहता है और है और 
इसी के आधार पर मृत एवं जीवित प्राणी का शान होता है । परन्तु सब प्रधम 
पूर्नक्मेगोरस में इस प्राचीन मत का खंडन करते हुए मन को एक ऐसी शक्ति 
सिद्ध किया, "जोकि समस्त चेतन प्राणियों पर अपना अधिकार रखती. समस्त चेतन श्राणियों पर अपना अधिकार रखती. है, जो 
असीम एवं सब पा स्वर्शासित है ओर जिसमे किसी भी पदा्य का मिश्रण _ 
नही है, यह मत ही समस्त भावों का उद्मम स्थान है, यही ससार के परिवर्तन के परिवर्तन 
का झ़रण है और इसी की प्रेरणा से हलके पदार्थ परिधि में धूमा करते हैं 
तथा भारी पदार्ष केंद्र को और गिए करते हैं।१ इसके उपरान्त पोढ़ों ने हैं।१ इसके उपरान्त प्लेटो ने 
भी मन को सर्वोर्पर सिद्ध किया है उसका मत है कि समस्त कार्यों के दो प्रकार 
के कारण होते हैं--(१ महू या स्वतन्त्र, तथा (३) परतन्ञ या पर- 
चालित । प्रषम का सम्बन्ध मत में हैं और यह मत ही भसार में अच्छे और 
भते का तिर्मावा है। गह सत्र स्वन्शाप्तित है मौर स्वेया उस्म्ुक्त होकर कप 
करता है, जवेकि अन्य सभी कार्य शारीरिक शक्ति से संचालित होते हैं । हम 
कठोर एक कोमल पदार्थों को देखते हैं और स्पर्श भी करते हैं, परन्तु यह मन ही 
हमे उन पदार्थों कौ सत्ता तथा उनके विरोधी ग्रुणों का ह्न कराता है। हम 
व कक मर जरन सािकत रसे सो शत रहा है शरण रह दास ही अन्य इस्िय-विययक मात भी प्राप्त करते हैं ।? 
इसके उपरात्त अरस्तू ने मन को/विचार वरने की यकित पड़ा है तथा छत 


भात्मा से सबंधा भिन्न स्वीबार शिया है से स्वया भिन्न स्वीकार डिया है ।? प्लोडीनस ने मन गई दवागुरा 


ब्यया-- -- +++- 
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वयमपप्न कटा है तथा उसे प्रात्मा, इन्दिय, धरीर आदि से परे बवायः्ह सम्पन्न कहा है तथा उसे ग्रात्मा, इन्धिय, शरीर आदि_ से परे-बताया-है-।+ 
वैनेडिबट स्पिनोजा ने मन को दब्य (5009372८) व विकार कहा है और 


जान लॉक ने मन को द्रब्य स्वीकार किया है ॥£ जार्ज वकले ने मतों 

सवका ज्ञाता माना है तथा समार को उसवा विचारमात्र कहा है ।* डेविड हम 
मन को अविच्छिन्त प्रवाह युक्त विभिन्न प्रत्यपों (70०७$) वी_राशि_ मानते हैं 

तथा लिवनीज ले मत को प्रत्यक्षो एवं प्रवत्तियों से निभित एव. चिंदृविन्दू 
(7007020) कहा है ।९ हेंगेल ने मन को वर्कपुर्णो प्रत्यय_(080थो ॥6०) 

दाग विकास बहा है? और हर्ट स्पेसर ने उसे निरपेक्ष या अन्ञ ये (3050]06 

ण शाता0फ़ा) शक्ति का उन्‍्मप सिद्ध क्या है 8 स्टाउट में मन (/7४) 

तथा जड पदार्थ (7८7) सम्बन्धी विवाद पर विचार बरते हुए तीन 

मिद्धान्तो की मोर मकेठ किया है--(१) परणर-क्रियावाद (9४7 

#2०ए०राश॥), (२) समातान्तरवाद (एथ्7०४/शभ०0), और (३) जडवाद 

(77946॥|9/577) । अन्त मे स्टाउट ने प्रथम सिद्धान्त को मानते हुए मन तथा 

अड-पदार्थों को परस्पर एक-दूसरे को प्रभावित करने वाया स्वीकार किया है।? 

इनक अतिरिक्त फ्राइड ले मत्र के चेतन और अचेतत दो रूप स्वीकार किए हैं। 

भऔौर चैतन मन की अपेक्षा अवेतन मन को अधिक महत्वशालो सिद्ध किया है । गाय, चैतन मन की अपेक्षा अचैतन मन को अधिक मटलशाली सिद्ध 

दी.लिखः है कि अचेतन मन में काम या इच्छायें द्ित रूप में विद्यमान रहती हैं, कि अचेतन प्न में काम या इच्छायें दमित 

भौर वे स्वप्नो, दिवा-स्वप्नो, भूलो, हास्य, न अपर होता कह हम पक यम पाप मकान धर्म, अन्य मानसिक उपद्वी आदि 
के रूप में प्रतद्ठ होती रहती हैं ९ फ्राइड के अनुयायी युद्ध से भी मत के अचेतन 

रूप को अधिक महत्व दिया है, परन्तु वह इस अचेतन मन को दमित ढ़ाम या 


इच्छाओं वा ही स्थान नहीं मानता, अपितु उसे सम्पूर्ण भवाइयों का मल एक वा ही स्थान नहीं मानता, अपितु उसे सम्पूर्ण. एव 
चूनना का मूल-त्ोत भी सिद्ध करता है |! भी सिद्ध करता है ।/ ? इसी तरह फ्राइड के एक दूसरे शिष्य 


एडलर ने भी फ्राइड को भांति मन के अर्चतन रूप को महृत्त्व दिया है। किल्तु 


उसमे काम-प्रवृत्ति की अपेक्षा समाज की_ स्व-स्थापना .&ा- -द्वविवयाप्ति वी. 
प्र्वत्त को अधिक प्रवल माना है ११३ 
..॥ै.....त8अ«मञनानन न नमन 3 नमन 3. 
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अतः पाइ्चात्य विद्वान पहले तो मन को एक आध्यात्मिक सत्ता के रूप में 
स्वीकार करते थे ओर उसे एक ऐसी स्वेतम्त्र इकाई (७ाशा) मानते थे, जो 
निर्माण, धारणा, अनुभव, विचार आदि कार्यों को करती थी। परन्तु आगे 
चलकर मनोवैज्ञानिकों ने मन का अधिकाधिक अन्वेषण एवं अनुझीलन किया 
और वे इस परिणाम पर पहुँचे कि मत एंक स्वृतन्त्र एवं पूर्ण इकाई नहीं है, 
अपितु वह विभिन्न इकाइयो का मिश्रित रूप है। उसके चेतत भौर बचे तत 
दो रूप होते हैं, जिनमे से अच्वेतत रूप अपेक्षाकृत अधिक सद्दाक्त और समर्थ 
होना है, क्योंकि उसके द्वारा ही चेतन मंन की समस्त क्रियायें होती हैं भौर 
वही समस्त मानसिक क्रियाओं का मूल है । इसके साथ ही मन तथा शरीर १ साथ ही मन तंथा शरीर वा 
अनिष्ठ सम्बन्ध होता है, क्योकि मन ही चेतना है, जिसकी इच्छा (2५ सम्बन्ध हौता है, वयौकि मन ही चेतना है, जिसकी इच्छा (८०॥०९४), 
शान (५०४॥४०0), और क्रिया (००॥०॥07)--ये तीन प्रक्रिया हो! (८०8४४०7), और क्रिया (००॥४॥०४)--ये तीन प्रक्रियाये होती 
हूँ। इच्छा के अन्तर्गत वेदना, सवेग और भावना आती हैं। 'ज्ञान' के अन्तर्गत 
सवेदन, प्रत्यक्षीफरण, स्मृति, कल्पना और विचारशा आती हैं तथा “क्रिया 
के अन्तर्गत सभी चेध्टायें आती हैं, जो सवेदनात्मक, स्वाभाविक, अम्यास-जनित 
आदि होती हैं। यह चेतना का क्षेत्र दो भागों में बेंहा हुआ है--घ्यान ध्यान गौर 
अनवधाने । “ध्यान! का क्षेत्र तो स्पष्ट ही चेतना का प्रदेश है, परस्तु अनंबधात” _ 
की ईज वतन को सात हैं; उहां वह अस्पष्टएवं घुधल रुप में विषमान 
पहता है।। यहों केंत मन वा अपतन | बयां +ाफंा का | उतने मोर पिजाआानभ-आकण्ण 
रहती है।! ये लगा हक मन बा अपतन प्रदेश है। मंतर के चंतन ओर सचेतन 
द्र्ती शव हो शल्तिशाली है| बवोकि इस गारा ही समस्त गरीरिक एके 
जानशिक फियायें होती है। फ्याये होती है। यह मन हो समस्त मूत्त-अमूत्त: भावों एवं विचारी 
तथा ऐच्दिक-भरनष्छिक कर्मों वा प्रेरक है । अनुभव इसका धर्म है ओर व्यवहार 
इसका 7र्स । कुछ व्यवहारवादी मतोवेज्ञातिक मंद गा अधिखे ने सब्र 
उमके स्थान पर मस्तिष्णः को महत्व देते हैं। परन्तु सामान्य निरीक्षण बह 
बताता है कि समस्त चक्षु, नासिक़ा आदि बानेच्धियों के द्वारा मन पर 
प्रतिक्रिया होती है, सन मे सवेदतायें उत्पन्न होत्री हैं और हम बाह्य वध्तुओं के 
गुशो का प्रत्यक्षीकरण बरते हैं। इसके साथ ही यह मद जातेन्द्रियों तथा झरीर 
की वेशियों की सहायता से ही समस्त व्यावार किया करता है। इंगौलनिए मन 
सौर दारीर का घनिष्ठ सम्बन्ध है और यह मन शरीर हो तियामक, 
संचालक एंवं प्रेटड- है. 

परमादज की सत-सम्बेन्धों विजी घारशा--प्रमादजी ने अपनी मानस 
कविता से मन वी तुलना यरोवर से को है तथा मत को सरोवर के समान 
3 54 /8 848 
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न अपन ननन धन 
१--सनोशिशान--सें » मिस्हा, पु० २७४-४७८ । 


( ३६६ ) 

_विज्याल दहा है, क्योकि जिस तरह सरोवर मे झनेक तरतें उठती रहो हैं, 
उसी तरह मन भी नित्य तरगायित रहता है। हिल्त उनतों कपत हैकि 
मरोवर की तरगो में माघुद नही होता, जबकि मन को तर सुधा दा मो की तरगो में माघुयं नहीं होता, जबकि मन को तरणें सुधा दा भी 
तिरस्वार करती हुई अत्यन्त मघुरता से परिपूर्ण तिरस्वार बरती हुई मत्यन्त मघुरता से परिपूर्ण रहती है ॥ तरस्वार बरती हुई अत्यन्त मधुरता मे पूर्ण रहती है। इस मन-रोगर के. 
किलारे ईंठकर मनुष्य उसकी अर्भुत तस्यों की मीठी ताव सुना करता है। 
पइसादजी ने चिन्ता, हुपं, विपाद, क्रोध, निवंद, लोभ, मोह, आनन्द मादक ने चिन्ता, हथ॑, विपाद, क्रोध, निवद, लोभ, मोह, आनन्द झादि को 
सेल कर पता के तार ब्लाक हा न परि वे नस तथा आशा दो 
रहने और मुत्ता की खानि बताया है। यहां वि ने कलना वो हस कहा है। है, 
जो बड़े ब्रानन्दपूर्वक आशा रूपी मोतियो को चुगता रहता है मोर श्योतर को 
हमियो का पमुदाय बहा है तथा लिखां है कि इनो-वभी बल्यता शो उक्त 
महान्‌ मत्स्य नियल जाते है, जिससे यह मन अनजाने ही दुःख से व्ययित हो 
हो उठता है। उन्होंने जागे लिखा है यद्यपि मन रुपी सरोवर मे उत्पन्न क्मत का 
तन्तु अत्यन्त सुक्ष्म है, फ़िर भी उसमे बड़े-बड़े भयानव जन्‍्तु फंस जाते हैं । इस 
मन रुपी सरोवर को तरगें असीम हैं, जिनमे वित्त रुपी हस बढ़े सुसपूर्देक क्ीडा 
करता रहता है।! आन फपत इन शत तरह प्रतादजी ने इसरो 'मानस' कविता में चिन्तासे 
लेबर आन्द तक की स्थिति मन में बतलाई हैः और सम्मवत इसी वारसी 
सागायती में 'पिल्ता से मे लेजर आनन्द नये नक मत का दिविचने किस 
है। इसने बततिरिक्त अ्रसादजी को यह हृड घारणा थी कि मन अत्नन्ठ इक है 
हिल न %324934040 4422 रिण वे_ समान चोकडी भरा करता॥'* वे मन को बडा हैं। अतृत 
मावते थे । उन्होंने लिखा भी है कि 'इस मन को कभी प्यास नहीं बुसती | भो प्यास नहीं दुमची 4 
बयोविः मनुष्य बूटा हो जाता है, परन्तु मन कभी बूढ़ा नहीं होता.” इतना ही 
नही, पह 'मन सर्देव मछलो के समान तैरता रहता है।'” वेदान्तियों रो तरह 
प्रसादजी ने भी मन नो ससयात्मत या सवृ्य-विवत्म बरने वाला माला है।' 
साध हो वे का यश को समस्त रस (आनन्द) का अधिप्ठान भी मानते थे।* 
वयोंकि उनका यह हृठ विचार या कि कि मन सर्देव सुख ब्र दशि सर 


है मौर ( उसवय लक्ष्य एकमात्र आनन्द वो प्राप्ति करना है ।7 लक्ष्य एकमात्र आनन्द वो प्राप्ति करना है ।? इतना हो नहीं, वे 





















१--चित्राघार पृ० १४३॥। 
३--बचिम्ता, हर्ष, विवाद, क्रोष, निवंद 
सोम, मोह, घानन्द पादि बहु भेद ॥--चित्राधार, पृ० र४३। 


३--चित्रापार, पृ० १७६३ ४--राज्यशौ, पृ० १८३१ 
४- घर्द्गुप्त, १० ६१॥ ६--कामना, पृ० ६६।॥ 
७-5 ६ाल, पृ० १६॥। घ-पाँसू पृ०् रधय 


६--एर घू ८, पृ० १७३१ 


( ३६७ ) 


यह भी मानते थे कि इस संसार में स्वेत्र उस आनन्दघ का ही निवास 
है। इस कारण आनन्द के अतिरिक्त मद और जा ही कहाँ सकता है ? 

[मतः भारतीय एवं पाइचात्य विद्वानों की ही. भाँति अद्यदजी भी मन को 
समस्त मनोवृत्तियों, मनोविकारों एवं सवेगो का अधिष्ठाल मराजते-हैं। मह मत 
चेतन और अचेतन अवस्था में नाना प्रकार के विक्रारो मे लीन रहता है तथा 
सौत्दये एवं सुख की प्राप्ति के लिए अनेकानेक अकाइ-ताड़ब किया करता है। 
चिन्ता, हप, विषाद, क्रोध, निवंद, लोभ, मोह, आनन्द आदि सभी मनोविकारी _ 
, सम्बन्ध मन से है और इनके वश्ची भूत होकर बह अत्यन्त चंचल बन सम्बन्ध मन से है भौर इनके वश्ञी भूत होकर बह अत्यन्त चंचल बना _ रहता 
है । तृष्णा और लालसा---ये दो मनोवृत्तियां अत्यन्त श्रवल हैं। इनके बद्मा में 

“ होकर भन अपना नियस्श्रण नही कर पाता और अधिकाधिक सुख या बानन्द 
की खोज में पद-पद पर ठोकरें खाने लगता है। हाँ, यदि इनसे छुटकारा मिल 
जाय भौर सदृवुद्धि, सन्‍्तोष, सरलता बादि का सत्संग हो जाय, तो इसे 
आतनद-प्राप्ति में कोई दाघा उपस्थित नही होती । प्रसादजी ने आनन्द के अंत" 
रंग को सरलता और बहिरग को सौन्दर्य कहा है ।? अत. यद्दि मन सौन्दयं की 
ओर आहृष्ट होकर सरलता के साथ अपने पथ पर चने, तो सुयमता से आनन्द 
की प्राप्ति हो सकती है । परन्तु यह मन सोर्दयं-लोभी होकर कभी सरल रहना 
अच्छा नहीं समझता और अधिकाधिक आडम्वरमय जीवन व्यतीत करता हुआ 
अनेकामैक विकारों में लीन हो जाता है, जिससे इसे सूख की प्ृृग-परीचिता में 
कुरगवत्‌ चक्कर काटवा पड़ता है । इसी कारण प्रसादजी भी मत के निग्रह को 
आवश्यक समभते हैं तथा इस कार्य को महापुरुषों का स्वमाव बताते हैं ।* यह 
मत रादूबुद्धि और हृदय के साथ मिलकर ही आतनद-्मार्ग का अनुगामी हो 
सत्ता है एगदिं मन सदुदृद्धि का साथ छोड़ देगा, तो विवेक-दुन्य हो जायगा मन सदृवद्धि का साथ छोड़ देगा, तो विवेक-दुन्‍्य हो जायगा 


और यह कोर गया गा रोज हाय" यदि का साप छोड देगा, तो श्रद्धा-विश्वाम से रहित हो जायगा। 
अत. दोनो के योग से हो मन को गंतव्य मार्ग पर गफलता प्राप्व होठी है 
40/00380/400/000 22, “44642: 350 000 :6:77:8200 27 07: 4020 कक 
कामायनी में मत का क्रमिक विकास तथा भारतीय और 
पाश्चात्य दृष्ठि से उसका मूल्यांकन 


(साइज ने गन पी तन पता है। सकती के यदगा व में मन सम्दन्धी अपनी व्मूस घारणाओं के अनुयार कर 'बामा- 
बनी से भत के क्रमिक विकास का चित्रण किया हैं। कामायनी के जामुसे मर 
मन हे हे कत्ल मे तीर है कह पु बचाव मर की 


_उन्होंने यह बाद तो स्पष्ट धब्दों में स्वीकासुकी है एि मुातसात झब्दें 8 स्वीगार को है हि मु अ्यति मेने के 

















३--डाव्य घोर कसा तथा भय मिव्प, (० १६ । 
३--एुरू घूठ, १० ११। ३- घखगुप्त, १० २०६॥ 


( रेधद ) 


दोवों पक्ष--द्ृदय और मस्तिष्क का रुम्बन्ध क्रमश” थड़ा और इंडा से भी से भी 
सरलता से लग जाता है /? क्षत यहाँ पर मनु की कधा में मन की भी दया की भी दया 


अनुस्युत है तथा उसका सम्बन्ध हृदय और मस्तिष्क से क्सि-दिस प्रकार रहता 
है और उसके द्वारा कौन कौन से परिण्याम होते हैं, ये सभी बातें भी 'बामायती' 
मे अक्ति वी गई हैं। 

«कामायनी' का प्रधम सर्ग 'बित्ता-है-परयादजी ने अधिदाश सर्यों के नाम 
मुन्ोदृत्तियो बे आधार पर ही रखे हैं। अत सदसे पहले चिल्ला नामद मनोदृत्ति मनोजृत्ति 
जा चित्रण करने आपने भारतीय ग्रल्यों से सहमत होकर यह सुचित डिया है होकर यह सुचित दिया है 


«कि चिन्तन या सनन मन का मूल व्यापार है । डिन्‍्ता में मानसिक हतचल 


»अधिक अधिक रहती है और कर्म की प्रवृत्ति बा अनाव रहता है है । यही बात 'दामा- 
_यनी के 'चिम्ता सर्ग में भी मिलती है। यहाँ पर मन रूपी मनु वेवल देवताओं 
के अतीत विलास-वैभव वा चिल्तन करते हैं ओर चुपचाप हिमगिरि को उत्तुज्ञ 
“तर पर बैठकर प्लय तारिसी लहते का कूमग अवसान दंज फे है।* पह 
मत की किकत्तंत्य-विमूड वाली स्थिति है, क्योकि उसके सामने ने तो कोई 
योजना है और न भविष्य के निर्माण का प्रस्त । वह तो केवल वर्तमान के हद 
भयतर हृश्यों वो देखबर उनके सहारे अतीत के सुख या विलास-बैभव की 
चिन्तन ही कर सवता है ।* भारतीय ज्ास्त्रो मे लिखा भी है वि ऐदवर्य भ्रष्ट 
हो जाने पर अयवा इप्ट द्रव्य की प्राप्ति न होने पर मन में 'बिस्ता'नामर 
मनोभाव उत्पन्न होता है। इसके उत्पन्न होने हो ओत्मुक्य बढ जाता है, आहेँ 
निकलने लगती हैं और मन अत्यन्त सम्तप्त होता है ।/ 'विन्ता' सर्गे में चिस्ता 
उत्पन्न होते ही मनु का मन भी जपने ऐश्वर्य के भ्रप्ट हो जाने पर ऐसी ही 
दशा मे दिखलाया गया है। दूसरे पाश्चान्य मनोविज्ञानवेला भी_ यही इहते है हैं 


स्थानापन हो जाती है, अर्थात्‌ आस्तविक कम के अमाव मे चिस्ता डा.वद्य 
डोठा है ॥* यहाँ भी प्रलय वे कारण सव बुद्ध नष्ट हो चुद्टा है और मनु के 
सम्मुख जीवन का बोई उद्देश्य या वार्यक्रम नही है। बत ऐसी परिर्तिति में 
बिन्ता' का उदय होता स्वाभावित् है। इसके साथ ही मताबज्ञानिकाी का कपव 
है कि पाये भ्ररबों को पति मे पर्विशगत बाघायें (८ प्रैरयों वी मे परिविशगत बाघायें (८2६॥/०क7८//४ 
095770८००५) उतन्‍न होन के कारण मानसिक हम बुत उन हो जाती है। ही जादा ६, 
परिवेशगत बाधाओं में जवाल, तूफान, वाइ आदि भौतिक घटनाएं काती हैं ।* 


१--कामायनी-- भामुख, पृ० ७-८ । 
३--क्ामायती, १० ३६ ३--दही, पृ० ६॥ ४--नाव्यपाघ्त्र ७६० 
१--मनोविज्ञान--से० सिन्हा पू० ७८ । ६ --बही, १० ४ैंद८१! 

















( इे६६ ) 


यहाँ 'कामशयती! के की फ्लपराडियारी नतरर लाल ऋ् कै » *« सके कारण 
ह 5 . के बेरि- 
जता डक >> नकल 
गजिन्‍्ता! के उपरान्त दूसरा सर्ग “आशा है। जिसमे प्रलय-जन्य उत्पातों के 
बन्द होते ही प्राची में उपा का स्वरशिम प्रकाश दिखाई दैता है, प्रकृति मे संत 
नव चेतना फैल जाती हैं और सुप्त वनस्पत्तियाँ पुन जाग्रत हो उठती हैं। प्रकृति 
के ऐसे चेतनापूएं अतिरणित वातावरण का प्रभाव मन पर भी पडता है और 
बह चिस्तन व्यापार को छोडकर प्रकृति के नव विकास को देखता हुआ जिज्ञासा 
एवं बुतूहल से भर जाता है। उत्तमे विराट सत्ता के प्रति ग्राश्या उत्तन्त होती 
है तथा जीवन की आशा के उदय के साथ-साथ अहभाव भी जाग्रत होता हैं। 
इतना ही नहीं, उसमे मव चेतना एंव स्फूरति का मचार होता है और वहैँ जीवन 
के दैनिक कार्यों की ओर उन्मु् हो जाता है। किन्तु एक रात्रि को प्रकृति के 
चन्द्र-ज्योत्स्ता-पूरां वैभव का दर्शन करते ही उसमे अवादि वासना जाग्रत हो 
उठती है। एकाकी द्वोने के कारण उसे अर्थिक व्यथा होती है तथा वह इस 
सम्वेदन से घबड़ा उडता है। 'आश्या' सर्ग में मन की इन्ही विकत्तित अवस्थाओं 


का चित्रण किया गया है ई_मंकइगल का मत है. भंकडगल का मत है. कि अहमभाव या आत्म-गौख_ 
(४०॥-४६५ ६४०) ० हता हर का हे किक गे सवाल वफाणण) मी को मूल-प्रवृत्ति है, जो उल्लास या_गरव॑ 
जाल मेज पक न पक त्त इक के रूप में प्रकट होती है ऐसे हो जिक्तसा शा इवृहल (८०४०४४७) भी 
अं िलक कक शत कर एंव है ६ ली खो नमन अति 
कस लत कक जन च गण बार क बरस संवंग द्वारा अग्ट होती है। ये सभी सवेय अपनी-अपनी पत्तियों 
के फाय हैं तया परिस्थितियों के प्रत्यक्षीकरण या स्मृति के कारण उत्पन्न हुमा 
करते हैं ॥7 अतः प्रकृति के चेकायूएँ कि के जब कप के कप गये में 'बह मुलओपरठ्ृत्ति 
का उठना तथा प्रकृति के सदभुत एवं अज्ञात रूपों एवं कार्यो को देसकर मत मे प्रकृति के प्रदमुत एवं अज्ञात रूपों एवं कार्यों को देखकर मत में 
जिज्ञासा था छुतृहल का जाग्रत होना अत्यन्त स्वामाविक है॥ इसके मविरिक्त 
कक मनन पक को न न ने कप ४ 
कारताण चाहता में इसे *रति भाव बहा गया है और शीतल दवन का ह्यथ, 


चद्र-ज्योहम्नां, उद्यान, वर्षा आदि के कारण इसको उद्दक् होते हुए बताया गया 
है । इसके सवोग और वियोग दो भेद किये गये है। संयोग में गड़े भाव गुल" 
_बारी होता है तथा वियोग के अवसर पर या एकाती जीवन मे होता है तथा वियोग के अवसर १२ या एकात्री जीवन में यह मन में पीड़ा 
१--सतोदितान--से ० सिन्‍्हा, पु० ३७४-३८२ । 
२--जही, पू० ३७४ । 
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( ३७० ) 


उतन्न करता हुआ अपने प्रिय सहदर को भ्राप्त करने की आवाक्षा उत्पन्न गरता 
है।? अतः 'बादा' सर्ग में अहभाव एवं रागात्मक बासना के उपयात्त प्र सर्य में अह्ृभाव एवं रागात्मक बासवा के उपयत्त प्रहवि, 


जै बुरुम्य वातावरण में मन के अस्त देख की जो अखिव्य-अमब-हूँरे है 
बह सर्देथा ख्वाशाविद है तथा सन वे क्रमिक विकान की चोतक दै |... 


तीसरे सर्ग का नाम 'श्रद्धा' है। इसमें मद तथा श्रद्धा गा प्रारलसि 
सम्बन्ध जोड़ा गया है। इससे पूर्व 'आशा' सम में मन वे अन्तर्यत रागात्मत' 
भाव या अनादि वासना का जाग्रत होता बताया गया हद ॥। उधर राग्रात्मत्र भाव 
था वापना का सम्बन्ध हृदय से है। अत रागी मन का हृदय वे सम्पर्क में बाना 
स्वाभाविक-सा ही है। इसवे अतिरिक्त शड़ा को आस्तिवय वद्धि या विख्ास 
भी बड़ा गया है ।! और दछिकि नमो मे इसे से मसार की प्रत्िप्शा बतलाः ग्रन्थों मं इसी को ससार की प्रतिप्ठा बतवाया 
है ।१ प्राठजुलि योगशास्त्र में ह श्रद्धा द्वाय॒ योग वो प्रासि होना लिखा है द्वारा योग वी प्राप्ति होना लिखा है ६ गीता 
में श्रद्धावान्‌ वा हो ज्ञान प्राप्त करना बताया गया है ।£* प्रातजलि थोग-सूत्र के 
टीकाबार भौमर हरिहरानस्द आरणय ने 'चित्त की सम्प्रमाद या अमिरचिमती 
निश्चय वृत्ति को श्रद्धा वहा है! और लिखा है कि शास्त्र और गुई से लब्य 
ज्ञान बहुत व्यक्तियों को अत्युकेंत निवृत्ति करता है। ऐसे मौत्मुवयवण होरर 
जो जाना जाता है, वह श्रद्धा नहीं होती। जिस जानने के साथ पित्त का 
सम्प्रमाद रहता है वही श्रद्धा होती है और श्रद्धामाव के रहने से लगातार 
ग्रद्धेय विषयों के मुण-समूह वे आदिप्कार द्वारा प्रीति और आसक्ति बहती रहती 
है । उक्त सभी उदाहरणों से यह सिद्ध हो जाता है हि मन जब विश्वास, 
थास्तिवय भाव, शगात्मिक्ा वृत्ति, प्रीति एवं आसक्ति वो ओर उत्मुख होता है, 
तब उसका सम्बन्ध श्रद्धा से जुड जाता है , क्योकि उक्त सभी गुण श्रद्धा व 
हैं। इसी कारण आशा वे उपरान्त मत में श्रद्धाटमाव का जाग्रत होता स्वामा- 
विक है | तैत्तिरीय गह्मग में श्रद्धा वो 'हृदय को सेक्स छिय्य-.मी वहा है? 
इस कथन द्वारा श्रद्धा का सम्बन्ध हृदय से जुड जाता है और सम्मवता इसी 
बारण प्रमादजों में भी 'हृदय वो अनुकृति बाह्य उदारह कहकर श्रद्धा वा 
हृदय की उदार दृत्ति बत॒लाया है । 
मनोवैज्ञातित्रों ने श्रद्धा को घामिक सवेगों (7.005 €शा00॥073) मैं 
स्थान दिया है और इस सबवग की उल्तत्ति ईश्वर-चिन्तन के उपराम्त बतलाई 





१--काव्यदर्षए, पृ० २३४-२३७३ 

देखिए, ऋग्वेद १०१५१ की सायणदरुूत टीका । 

३->स त्तिरोय्राह्मण श१्श१ ४--पातजलि योगदर्शन १२० 
५६--क्रौमझ्धूगवदुगीता ॥३६ ६--पातजति योगदर्शद, पृ० ४४ । 
#ञमतियपशाहाण दाधापा७... ८--वाममायनो, पू० ४६। 


( 3७१ ) 


है।* यदि 'कामायनी' में देख तो आज्ञा' सग॑ के अन्तर्गत मन प्रकृति के अर- 
भुत्त परिवर्तन को देखकर 'है विराट ! विश्व देव ! तुम कुछ हो, ऐसा होता मान? 
कहता हुआ ईश्वर के अस्तित्व में विश्वास प्रकट करता है । उसके अनन्तर ही 
“श्रद्धा' सर्ग आया है, जो ईशवर-चितन के उपरान्त जाग्रत होने वाले श्रद्धा नामक 
मंवेग की यथाथता का चोतक है। इसो कारण यहां यह श्रद्धा मनोभाव मन को 
आगामी उद्नति के लिए प्रेरणा देशा हुआ उत्तरोत्तर विक्राम की आशा बंपाता 
है तथा मिराशा, अकर्मण्यता, जीवत के भ्रति अविश्वास, पलामनवादिता आदि 
का विरोध करता हुआ मन को आश्या प्रौर विश्वास से परिपूर्ण कमंण्यता को 
ओर उन्मुख करता है । 
कामायनी का चौथा सर्ग 'काम' है। श्रद्धा के उपरास्त मंतर में काम भी 
प्रवृत्ति को जाग्रत होते हुए बताया गया है।_ न्याय-दर्न में इच्छा को ही काम 
अपन कह सर रत भा कया रण से हर हृदय या श्रद्धा से सम्बन्ध होते ही मत में भविष्य-निर्माण दरने 
की अभितापा जाप्रत हुई हैं, वयोकि हृदय ने उसे प्रेरणा प्रदान की है और 
समझाया है कि निराश और निश्पाय रहने की अपेक्षा आशामय होकर भविष्य 
निर्माएा करने के लिए प्यलशीत वन॑ना चाहिए । इस कारए मन भ्रदृत्ति-सार्य 
का अनुयायी बना है। मारतीय ग्रयो के आधार पर प्रवृत्ति्मार्ग में काम को 
सबसे बडा हाथ है, गूयोकि यह काम मन की मूलअरवृत्ति है तथा सृष्टि के शाह कि यह काम मन की मूल-अ्रवृत्ति है तथा सृष्टि के भादि 
करो कल तक हर शेर का ईशान इसका अस्तित्व स्थीवार किया गया _है।* वात्स्यायत्र ने वाम को समस्त 
इन्द्रियी को प्रेरक 5 और गीता में आगक्ति से काम का उत्पन्न होता बताया 
गया है।” अत जब शद्धा द्वारा मन में आह्तिक्य भाव या आयक्ति उत्न्न ही 
गई, तब कार्य की प्रेरणा देने के लिए मन के मूल भाव 'काम' का जाय्रत होता 
स्वाभाविक ही है। 
दाइबात्य विद्वानों में से मेकहूगल ने कायम (5९८८) को मत की एक़ प्रकार 
को मूल-प्रवृत्ति कहा है,' परन्तु फ्रांइड ने मन मी केवल दो मूल-प्रवृत्ति या माती 
हैं--(१) अहमिक प्रवृत्ति (ध्इण्शाआ0८६, तथा (२) जाम (7050) । 
फ्ाइड इस 'काम' मनोवृत्ति को अत्यन्धे व्यापक मानता है । उसत्रा मठ हैडि 
मानव-जीवन को अत्यधिक प्रेरणा देने बाला वास ही है! पह गन हवन्‍र को अत्यधिक प्रेरणा देने वाला वास ही है। मह वाम की प्रवृत्ति 
प--मनो विज्ात-ले ० सिह, पृ० इेदद-रेप६ । 
६--कामायनो, १० २६४? ३-जफसएह, 6 १४०२ 
;#-- ऋग्वेद ह०ारैरधाड (--वात्स्पापन-शाममृत्र है, ३२। 
€६--भीमडू यतदुतीता २६२ ७--म्रतोविज्ञात-से » सिप्हा, १० २७४ 
&--भनोविज्ञान--लें» प्रिम्हा, पृ० १३२३ 
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जब दवा दी जाती है, तब यह स्वप्नो, दिवानवप्तों, भूलो; हाख, बला परे दिवा-स्वप्नो, भूलों, हास्य, इला, धर्म 
और मानसिक उपद्रवों के रूप में प्रकट होती है।! प्रसादगी में भी मत की 
स्प्मावस्‍्पा में ही काम का साक्ञत्वार करायों है अ में ही काम का साज्षात्वार करायें है कौर इस काम मूल-पवृत्ति के 
घप्तावस्पा में ह 24, 


इबाने के बार हो यह स्वप्न के रूप में उस से समय प्रकट हुआ हैं। जब हदयें प्रकट हुआ हैं। जब हदयें 
पक अत शटबबात हवा जा“ मे मन को वास्वार इसे मूल-प्रवृति_के का आग्रह दिया है; 
रू मत ल-प्रवात्ति 

दबाने में ही लीन रहा-है। क्योकि दामायनी' में लिखा भी हैं कि श्रद्धा के 
बहुत बुद्ध समझाने एंव काम को अपनाने वा आग्रह करने पर भी मेन "जो, 
जुद हो मैं न सम्दालुगा इस मधुर भार को जीवन दे 2 हो मैं न सम्दालुगा इस मधुर भार को जीवन दे”? बहकर इस वाम* 
प्रवृत्ति वो दबाते हैं । अत यह मूल-प्रवृत्ति दमित होने वे बारण पुन स्व नें 
हूप में जाग्रत होती है। इसक साथ ही स्वप्न की दशा में वेतन मन वीं अपेक्षा 
अचैतन मन में इस वाम-प्रवृत्ति वा उदय दिखलाया गया है, जो फ्राइड के उक्त 
र्वप्न-पिद्धान्त' से भी मिल जाता है। अत श्रद्धा या राग्रात्मिका वृत्ति के उप- 
रान्त काम मूल-प्रवृति का उदय दिखाकर प्रसादजी ने मन के क़मिक मनोव॑ज्ञा 
निक विकास की ओर सकेत क्या है। 

“काम' के उपरान्त वासना” सर्ग जाता है। वासना कामझा ही स्पर्क, 
झुप है। काम के उपरान्त होने वाली इच्छा ही वासना है। इस वातता वी 
सात्विव रुप 'आश्ा' सर्ग मे दिखाया गया है। यहाँ पर मन में जो तीब रजो- 
गरुणमयी बासना उत्तन्न होती है, उसका मूल कारण यह है वि मन से काम वा. 
प्रम[विए्द्ध गजनात्मक रूप ने अपनाकर बेवल वासनामय रूप ही अपनाया है. 
जिसके वारण मन मे मूल प्रवृत्ति दे मृजनात्मतः रूप की अपेक्षा बेरसिनात्मक 
रुप की प्रबलता हो गई है और वह पाधिव सौंदर्य की ओर आहप्ट होकर 
कमक्तिपुर्ण बन जाता है। आसक्ति एवं वासना की प्रवलता दे वारण रजो- 
गुण दी भी वृद्धि हुई है कौर इसी के फ्तस्वरूप मन का सारा ज्ञान वाम से 
आवृत्त हो गया है| गौता मे लिखा भो है कि “मन, बुद्धि, इच्द्रियाँ भादि समी 
वाम के निवास स्थान हैं और यह काम इन मन, बुद्धि आदि वे द्वारा हो शान 
वो आच्छादित करने जीवात्मा को मोहित बर देता है ।३ यह मोहित अवस्था _ 


काका है यहाँ मन वी वासनामयी अवस्या है, जिसवा चित्रग्य 'दामायनी' के वासना 
हर 53555. 27% +-न 4 २५००८ नं 5० नन- 
सर्ग मं इस तरह मिलता हैं --- 


छूटती चिनगारियाँ उत्त जना उद्दश्रान्त, 
घघकती ज्वाता मधुर, था वक्ष विवल अग्यान्त (४ 





१--मतोविज्ञान--ले० सिन्‍्हा, पृ० ५३६ | 


२--कामायनी, प० ६६! 
३--श्रीमदृमावदुगीता ३॥४० 


४--फ्ामायनी, [० ६३ । 


( ३७३ ) 


पाइचात्य मनोवैज्ञानिकों में से मंकड्रगल ते काम को मूल-अ्रवृत्ति कहा है और 
“वासना! (087) को काम का एक सवैय कहा है, जो काम-प्रवृत्ति के उदय होते 
ही मन में अपना स्थान बता लेता हैं। उसका मत है कि प्रत्येक सवेग मूल- 
प्रवृत्ति का कार्य है।* अत काम-अवृत्ति रूपी कारण से वासना झूपी कार्य का 
उत्पन्न होना सहज समाव्य है । 

'बासता' के उपरान्त 'लज्जा” सर्ग मे लज्रा मनोभाव का उदय दिखावा 
गया है । यदि देखा जाय तो वासना--काम का व्यक्त रूप है और लम्बा उस 
व्यक्त रूप के प्रसार को रोकने वाला मनोभाव है। साधारणतया सौंदर्य के 
विपय-प्रधान और विपयी-्प्रधान--दो पक्ष होते हैं | वासना सौंदर्य के विषयी- 
प्रधान-पक्ष को पुष्ट करती है और लम! उसके विषंय-प्रधाद पक्ष को बल देगी 
है | लज्ञा वासना को अतिशयता के ऊपर एक आवश्यक “ब्रेक” का काम करती 
है ।? जैमा कि 'कामायनी' के 'लण्जा' सर्ग मे लिखा भी है+- 

मैं उसी चपल की थात्नी हूं, गोरव महिमा हूँ सिखलाती, 
ठोकर जो लगने वाली है, उसको घौरे से समकाती ॥? 
साहित्य-शास्त्र में लज्जा को द्रीड़ा के रूप में एक प्रकार का संचारी भाव 
मामा गया है और स्त्रियों के मत में पुरुषों के देखने आदि से, प्रतिशा-भंग, 
पराजय, अनुचित कार्य करने आदि से इसका उदय माना गया है ।६ इस तरह 
बासनामिमूत सद का यह एक सहज व्यापार है। पारवात्य विद्वानों ने अत्येक 
स॑वेग के दो पहलू बतलाएं हैं--(१) मानप्विक, तथा (२) शारीरिक । मौनसिक 
हूप में प्रत्येक संवेग गुप्त हो रहता है, परन्तु झारीरिक तत्त्व कै मिलते ही बह 
अभिव्यक्त हो जाता है 5 इस तरह वासना नामक संवेग जब तक मन बेर अन्त- 
गत विद्यमान रहता है, उसका बुद्ध पत्ता नही चलता, परन्तु जब वह अमिश्यक्त 
होता है, तव लज्जा बादि के रूप में दिखाई देने लगता है । इस आधार पर 
यदि हम वासना को सानसिक्र रूप स्वीकार करें, तो सज्जा उसका शारीरिक 
रूप है, जो बादनता वी ही अभिव्यक्ति करता है और जिसका चित्र वासना 
के उपराम्त 'वामायनी में इस प्रकार किया गया है :“- 
लाली बन मरल कपोतों में मौतों मे अ जन सी लगतो, 
कु चित अत्तकों में घुंघराती मत की मरोर बनकर जगती। 





ह--शन्तोहिज्तान--से ० मिसर्हा 9० ३७४ । 

२--अतादनी री रुसा, पृ० मरे 

३--शामायनी, पृ० १०२॥ ४--भाग्पदपंश, १०९० ६१ ॥ 
४--मनोवितान--से » सिन्हा, पृ० ३४३०४८॥। | 


( रै०४ ) न 


चचल किशोर सुन्दरता की मैं करती रहती रसवाली, 

मैं वह हलकी सी मठुलन हूँ जो बनती कावा दी लालो ।7 
“शज्जा' के उपराग्त कामायनी ने सातवें सम में 'बर्म' का उल्लेख किया 
गया है। यहाँ पर हमे रजोगुण से पूर्णतया अभिभूत मन का अब तमोगुरा वी 
ओर उन्‍्मुख होना दिखाई देता है, क्योवि वासता के अतिरेश् के वारण वह 
मन आसुरी प्रवत्तियो का दास वन जाता है तथा उस हिंसा, मादक्ता, विलास- 
प्रियता, प्रमाद, मोह आदि रचिकर प्रतीत हाने लगते है । गौता में तमोगुणी 
पुरप के लक्षण भी यही वतलाय हैं कि 'तमोगुरा के बढ़ जाने पर अन्त कररा 
ओर इद्धियों में अप्रकाश, कर्त व्य-्कर्मों में अप्रवत्ति, प्रमाद अर्थात्‌ व्यय चेप्टा 
भौर निद्रा आदि अन्त बरणए की मांहिनी वृत्तियाँ उत्तन हो जाती हैं ।? ऐसा 
पुरुष आसुरी भ्रवृत्ति सम्पत्त हा जाता है, जिसवे लिए गीता में लिखा है ति 
"उसे प्रवृत्ति एवं निवृत्ति का ज्ञान नही रहता, उसम झभौच, आचार एवं सत्य 
नही रहते, मिथ्या ज्ञान का अवलस्बत करके वह नप्टात्मा एवं अल्पबुद्धि 
अहित, उप्र एवं क्रूर कर्म तथा जगत के क्षय में ही लीन रहने लगता है। 
उसमें दम्भ और मद बढ जाता है तथा वह किसी प्रकार भी पूर्ण न होने वाती 
कामनाओ का सहारा लेकर अज्ञान से मिथ्या सिद्धान्ती को अपनाता हुआ 
भ्रष्टाचरण में प्रवृत्त हो जाता है ।/ बामायनी में मनु भी आकुलि-किलतात 
हारा अमित होकर हिंसा, मादकता, विल्लासिता आदि अष्ट कर्मों में लीन हो 
जाते हैं और एक मात्र अपन सुख को ही सर्वस्व समझते हुए कहने लगते है-- 

तुच्द नही है भपता सुख भी श्रद्ध ! वह भी बुद्ध है, 
दा दिन के इस जीवन का तो वही चरम सव बुद्ध है ।* 

भक्त भारतीय दृष्टि से यह मन बी पतनोन्मुख स्थिति का यथाय॑ चित्रण 
है। पाइचात्य दृष्टि स यहाँ पर हम मन को स्रहजूत्ति (३०्वणआाव०॥) वा 
सप दिखाई देता है। मैक्ट्रगल वे मतानुमार यह भी मन को एक मूल॑-प्रवृत्ति है 
भौर स्वामित्व (०श्याथ$आए) को दमका सवेग वतलाया है। इसमे लोभ॑ 
अधिक बढ़ जाता है, स्वामी कहलान को इच्छा तोब हो जात है और सर्वत्र 
अधिकार स्थापित करने को लालसा जाग्रत हो जाती है।? इस मनोवृत्ति वे 
अनुकूल ही फ्रि मन के आचरण भी होने लगते हैं। 'कर्म' सर्ग मे हमे मन को 
इसी प्रवृत्ति को पूछ करने वाली अभिलापा के दक्षन होते हैं और मंतर इसी 





र-कामायनी, [ृ० १०३ ३--भीमदुनगवदु॒गोता १४१३ 
३-श्रीमदृनगवद॒गीता १६७, ६, १० 


इ--शामापनो, १० १३० । ४६--मनोविज्ञान-प्िन्टा पू० ३े७४व। 


( ई७४ ) 


भावना से प्रेरित होकर पशु-यज्ञ करता है, सोमपान करता है तथा स्वयं 
भदोन्‍्मत्त बनने का भ्रयत्न करता है ।' इस तरह रजोगुण एवं तमोगुदा की 
प्रबल्नता के कारण मन की जो अवस्था होती है, उस्ती का क्रमिक विकास इस 
“कर्म” सर्ग में दिखाया गया है । 

'कर्में' के उपरान्त आठवाँ सर्ग ईर्ष्या" है। आयुरी कर्मों म्र रत मन के 
अन्तर्गत यहाँ पर ईर्प्पा-भाव जाग्रत हुआ है। नाट्यशासत्र में वर्शित अनूपा 
तामक सचारी माव ईर्ष्या का ही पर्यायवाच्री है, वयोकि दूसरे का सौभाग्य, 
ऐश्वर्य, विद्या, लीला आदि को देखकर उसे न सहने के कारण मन में जो जलन 
या डाह उत्पन्न होती है, वही 'अश्युया' कहलाती है ॥१ 'कामायनी' में मत के 
अन्तर्गत भी यह ईर्थ्या श्रद्धा की उन्नति को देखने एंवं अपने प्रेम के बेंट जाने के 
कारण उत्पन्न होने वाली असहिष्णयुता के कारण उदित हुई है। इसीलिए मनु 
कहते हैं -- 

“तुम फूल उठोगी लतिका सी कम्पित कर सुख सोरभ तरग, 
मैं मुर॒भि लोजता भटकूगा वनन्‍वने बन कैस्‍्तूंसी कुरग॥ 
यह जलन नहीं सह सकता मैं चाहिए मुझे; मेरा ममत्व, 
इस परच्भृत की रचना में मैं रमएण करू वन एक तत्व २ 

महू मवोभाव जलन के कारण तो उत्पन्न हुआ हो है, परन्तु इसकी पृष्ठ- 
भूमि में अहभाव भी कार्य कर रहा है । इससे पूर्व “कर्म” सर्ण मे मन के अतगंत 
भआसुरी भर्वृत्ति की प्रवलता के कारण अहमाव अत्यधिक उन्नत हो चुका है भौर 
इस अहंभाव के अतिरेक के कारण ही मंद सन को एकमात्र अपने सुक्ष, प्रेम, 
अधिकार, ऐश्वर्य, वल आदि को विन्ता रहती है और दूसरो के मुख, अधिकार 
आदि की वह बिस्ता नहीं करता । जैसा कि गीता में कहा भी है कि "आयुरी 
प्रवृत्ति वाला ध्यक्ति संदेंव यही सोचा करता है कि में ईश्वर हूँ, मैं ऐश्वर्य का 
भौगने वाला है, मैं समस्त मिद्धियों से युक्त हूँ, में बलवान हू, मैं सुखी है, मैं 
बड़ा घनवात हूँ, मैं बड़े बुदुम्द वाला हूँ, मेरे समान और कोन है, मैं मज्ञ कछूंगा, 
मै दान दूँगा, मैं हुँ को प्राप्त होकेंगा आदि, इन विचारों में सीन होने के 
कारण वह अज्ञान से विमोहित हो जाता हैं ।/* झत- अपने अधिकार पर 
भरुाराघात होता हुमा देखकर अपदा थड्धा के गर्भस्‍्य झियु द्वारा अपने प्रेम को 
बेटा हुआ जातकर मन मे ईर्ष्या भाव का उदय होता स्वाभाविक दी है । 

वाइचास्य मनोविश्लेषण-शर्वियों ने दस ईर््या' मनोवृत्ति शा वासरश 

7 १_कामायतो, १० १२७-१२८। रे--लाह्यप्ास्त्र छा३६ 
३--हामायनी, पृ० १५३ । ४-- '्रीमशुरववद॒गीत १६१४-०१ 


( ३७६ ) 


दूसरी तरह खोज निकाला है । फ्राइड का मत है कि इस ईर्ष्या के अन्दर भौ 
वयम का हाथ है, कयोत्रि एक सडके म और उसके पिता में परस्पर द्ंप वी 
भावना जन्म से ही होती है और माता के प्रति उस लडके वा भाषण रहता 
है । इसे फ्राइड ने 'मातृ-प्रन्व! (०८०७०५ ००गाए्ौं०९) कहा है और बतलाया है 
कि यह प्रन्वि प्रौद्ावस्था या किशोरावस्था से बहुत पहले हो वन जाती है।* 
अत मनु वा थद्धा के प्रति आवर्पण होते हुए भी जैसे ही श्रद्धा गर्भवती होती 
है और उसवे उदर म एक पुरुष शिशु पलने लगता है, वैसे ही मनु में ईर्ष्या 
देष आदि उत्पन्न होने लगते हैं जो मातृ-प्रन्थि की ओर सकेत करते हैं। ये मनु 
ही यहाँ मन वे प्रतीक है । मत मत्र म॑ ईर्ष्या का उदय नितान्त मनोवैज्ञातित 
है भौर वह मन वे क्रमिक विकास वा सूचक है । 

“ई्यी' के उपरान्त नवाँ संग 'इडा है। अब तक मन श्रद्धा या हृदय के 
क्षेत्र मे विचरणा। कर रहा पा, परन्तु ईर्ष्या के कारण अब उस्ते हृदम में कोई 
आकर्षण नही दिखाई देता और वह उस क्षेत्र को छोडकर वृद्धि वे क्षेत्र में प्रवेश 
करता है । 'कामायनी' के आमुत! में प्रमादजी ने इडा को बुद्धि वहा है। 
साल्यशास्प्र में महत्त्व को वृद्धि बताया गया है और श्रकृति से उसकी उत्मयति 
मानी गई है ।” इतता ही नहीं, प्रड्डति वो विगुणमयी अथवा सत्व, रज, तप मे 
युक्त माना है।? अत उससे उत्पन्न महत्तत्व या बुद्धि भी त्रिगुणात्मक स्वीकार 
की गई ।* वेदान्त में अन्त करण के चार रूप माने गये हैं--शंन, वित्त, वुर्दि 
और अहकार तथा बुद्धि का वार्य निश्वय वरना बताया गया है।* स्थायशास्तर 
में बुद्धि वो अर्प का प्रकाश करने वालो एव ज्ञान प्राप्ति कराने वाली बहा गया 
है।* योगशास्त्र मे इसे प्रज्ञा वहा गया है और श्रद्धा वें सायन्साय प्रज्ञा भी 
मोग-सिद्धि मे सहायक बताई गई है ।7 आगे चलकर इसे ऋतभरा कहा गया है 
अर्थात्‌ वुद्धि म॒ सेव साक्षाव्‌ अनुभूत सत्य का निवास मान गया है॥ प्रमाद 
जी ने 'वामायती' में 'दिखरी अलरें ज्यों तकंजाल,' वक्ष गत पर एतत्र घरे 
समृति के सव विज्ञान ज्ञान', 'त्रिवली थी विग्रुण तरगमश्थँ?" आदि वह्वर 
इंडा का वित्रण उक्त विश्वेपताओं से युक्त क्या है । अत इडा में बुद्धि वे उतत 
सभो भ्रुणा विद्यमान हैं । 


१--मतोवितान--से ? सिन्हा, पृ ५३२-४३३। 


२--सांट्यदर्शन १६१ ३---स्ात्यदर्शन १३६ 
४--वही, १२६ १--हिन्दी विश्वक्षोष (माय १) ए० १६ 
६--तर माया, पृू० ३०१. ३--पातगलि योगदर्शत १२० 


छ--पातजतति योगइशन २४८ ६--कामायनो, पृ० १६८३ 


( ३७७ ) 


मनोवेद्ानिकों मे से स्टर्न का मत है कि---”बुद्धि जीवन की नई समस्याओं 
और स्थितियों से समायोजन करने की सामान्य मानसिक योग्यता है ॥/7 वेह्स 
का मत हैं कि--“बुद्धि वह शक्ति है, जो हमारे व्यवहार के अंशो को इस तरह 
पुनः संगठित करती है कि. जिससे हम नई परिस्थितियों मे भी अधिक प्रच्छी 
तरह काम कर सके ॥/? बुड़वर्थ के मत से “किसी परिस्थिति को 
संभालने भा किसी कार्ये को पूरा करने मे मनीपात्मक योग्यताओं का उपयोग 

बुद्धि है ।/3 बुइवर्ष ने वृद्धि के चार लक्षण दतलाये हैं--वहू अतीत अनुभव का 
उपयोग कराती है, नई परिस्थिति के उत्पन्न होते पर उसके अनुबूल बनते की 
शक्ति प्रदान करती है, परिस्यिति को समझाने का कार्य करती है और कार्यो 
को विशाल हृष्टिकोश से देखने की योग्यता प्रदान करती है। इस प्रकार बुद्धि 
काम करने का एक ऐसा ढंग है, गिससे व्यक्ति सुगमतापूर्वक अपने लक्ष्य तक 
पहुँच सकता है ।* 

'कामायनी' में मत भी जब अपनी वासना को तृष्त होता हुआ नही देखता 
और अपने प्रेम एवं अधिकार को बेटा हुआ देखता है, तव सुख और आनन्द 
की प्राप्ति के लिए उसका बुद्धि की और बढ़ना स्वाभाविक है, क्योकि मन के 
दो ही फीडा-ल्षेत्र हैं--हृदय और बुद्धि । जब हृदय के प्रति उसका आक्पंण 
नही रहा है, तब बुद्धि ही उसे लक्ष्य प्राप्ति मे सहायक जान पडती है। बुद्धि 
का यह गुण भी है। इसी से मंत्र उसकी ओर आह्ृष्ट होकर अपने सुख- 
प्राप्ति के लक्ष्य की पूर्ति के लिए बुद्धि की शरण में भा जाता है ॥? अत, 
“इडा' था बुद्धि की ओर अग्रसर होने मे भी मने के कृमिक मनोवैज्ञानिक 
विकाप्त का उचित रूप दिखाई देता है। 

“इड्डा' सर्ग के उपरान्त 'स्वप्न' और 'सधप ” मर्य आते हैं। इन सर्गों मे 
प्रमादजी ने वैज्ञानिक उप्मति द्वारा सने की ऐेशवर्य एक वेमव-प्रास्ति का चित्र 
क्रिया है तथा इस भोतिक उन्नति के भयावह अन्तिम परिशाम वी ओर भी सवेत 
किया है। मन ब्रयम तो बुद्धि की प्रेरणा से वेशानिक उपायों द्वारा प्रहति पर 
भी अधिवार करता हुआ नयर वी श्री, घोभा, सम्पन्नता आदि की वृद्धि करता 
है, परन्तु वह इतने से ही सल्लुष्ठ नही होता, अपती प्रेरक-शरक्ति वृद्धि पर भरी 

१--मनोविजञात >से ० सिन्हा, पृ० ४४८५३ 

२--बही, पू० ४४८०४४६ । 

३--मनोविज्ञान--से » शुश्वर्ष, पृ० १६ । 

४--मनोविज्ञात-ले ० घि्हा, पू+ ४७ इन्श४६ ॥ 

४--कामसतायतौ, पृ० रैछर ३ 


( ३०८ ) 


अपना अधिकार जमाना चाहता है, जिससे भवावक मानसिक संघर्ष उठ सा 
होता है भर मन को नीचा देखना पडता है। श्रीमद्भगवद्गीता के अनुमार 
“आन्तवित्त वाला मूढ़ व्यक्ति मोह एवं विषयों में आसकत रहने के कारण 
निश्चय ही अधोगित को प्राप्त होता है क्योकि उसका आधुरी स्वभाव उसे 
सदैव पतन की ओर खीचता रहता है और वाह्य रुप से उन्नति वो प्राप्त 
होकर भी ऐसा व्यक्ति अन्त में पतन के गते में ही गिर पड़ता है ।" 

गीता म इस आसुरी प्रवृत्ति को जन्म देने वाले मुख्यत तीन मवोबाव 
मान गय हैं, जा काम, क्रोध और लोभ कहलाते हैं और इन तीनों को ही “नरक 
वा द्वार! कहा गया है। क्योंकि य तीनों ही मन या आत्मा वा विनाश करते 
हैं तथा उसे अधोगित की ओर ले जाते हैं। अतः श्रीहृष्ण ने अजु ने वो इन 
तीना का परित्याग करन की मलाह दी है ।* यहां पर भी मन काम, द्ोष 
एवं लाभ के बल्चीभूत हाकर बुद्ध (इडा ) पर अपना अधिकार जमाता 
चाहता है, जिसस भारी हलचल उत्पत्र होती है और वह अधोगति वो श्राप्त 
होता है । 

मनोवैज्ञानिकों की हृष्टि से यदि विचार करें तो फ्राइड का मत है हि अधि 
वाद स्वप्न सत्य होत हैं, क्योकि व अतृप्त इच्छाओ के नग्न प्रकाशन होते हैं । 
प्रो जोवन म बुछ स्वप्न सीधे इच्छा की पूर्ति करते हैं, परन्तु प्रौढो के अधि- 
काप्न स्वप्न उनकी दवी हुई अचेतम वाम-वासनाओं एवं काम के विरोध से 
उत्पन्न होन वाली द्व प-वासनाओआ कय वेष बदलते हुए साकेतिक रुप म प्रकाशन 
करते हैं। मामाजिक वन्धता वे कारगा जो काम-वासनाएँ जाग्रत अवस्था में 
दबी रहतो हैं, वे ही स्वप्नावस्था मेष बदल-वदल वर अभिव्यक्त हुआ 
करती हैं।* यहाँ पर श्रद्धा को जो मनु भौर इडा के प्रेम एवं काम-वासना मे 
सम्बन्धित स्वप्न दिखाई दिया है, वह श्रद्धा की अपयी दमित वासनाओं के 
परिणामस्वरूप दिखाई देता है। अत श्रद्धा का यह स्वष्न मनोव॑ शानिक दृष्टि 
में साथंक है । परन्तु सारस्वत प्रदेश म जो संघर्ष उत्तन्न हुआ है, उसवा महो* 
व ज्ञानिक हृष्टि से क्या समाधान है ? इसके लिए मनोव॑ ज्ञानिका वा विचार 
है कि प्राय मावसिक् संघर्ष दो कारणों से हुआ करते हैं--प्रयम, प्रेरशों वी 
पूर्ति मे 'वरिवेध्रणत बाधाओं (ल्यशाणाधात्यांड 0छधएटा८०३) व होते 
के कारण तथा दूसर, जो “यवितिगत कमियाँ (छलाउणाग तथीशधाक्क्तो 
प्रेरा और सपरपंश्चील प्रेरकों की पूर्ति में विष्म उपस्थित किया बरती हैं, 


+--्रीमदुमगददुगीता १६४१६,३०.. २--अश्रीमइमगवदुगीता १३२१ 
३--मनोविज्ञान--ले० प्िन्हा, पृ० २७४-२७३ । 


( रण ) 


उनके कारण सपर्ष उत्पन्न होते हैं। परिवंशगत वाघाओ में अकाल, तूफान, 
चाढ आदि भौतिक धटनाएं आती हैं, जिनसे हमारी शारीरिक आवश्यकताओं 
की पूर्ति नही होतो और मन मे सचर्ष उठ खडा होता है। दूसरे, नेतृत्व का 
भरभाव या अधिकार प्राप्त न होता, निम्तकोोंटि की बुद्धिहीन स्मरख-आक्ति 
होना तथा प्रन्य वैयवितिक दोषों के कारण मो हमारी आवश्यकताओं की पूल 
में बाधा उत्पन्न होती है और मन मे स पर्ष उत्पन्न हो जाता है।" इसी आधार 
पर यदि “कामायनी' मे बरणित सधर्ष प्र विचार करें तो पता चलेगा कि यहाँ 
पर भी मन के सामने दोनों ही प्रकार को वाघायें उपस्थित है। उसने बडे 
प्रयत्त एवं परिश्रम से नगर की श्री-व,द्धि की है और वह यह सोच रहा था 
कि इस कार्य की पूर्ति होते ही इडा पर प्रेत अधिकार हो जायगा तथा हैं 
आनन्दमय जीवन व्यतीत करूँगा । परन्तु वहाँ एक ओर तो प्रद्ृति एवं उसको 
प्रजा उसके विरुद्ध बाधा बनकर खडी हो जाती हैं और दूसरी भोर इद्ा (वृद्धि) 
भी उसका अधिकार स्वीकार नहीं करती, जिससे उमे अपने नेतृत्व का अभाव 
खटकने लगता है ओर इस व॑सवितिक कमी के कारण उममे स धर्ष उत्पन्न हो 
जाता है। इन दोनो सर्गों मे प्रसादजी ने वौयवितक मन के विकास के साथ- 
साथ सामूहिक मन (87009 7070) के विकास वी ओर भी स केत किया है 
और बतलाया है कि सामूहिब मत ही सारस्वत नगर की जनता को सज़ूठित 
करके उन्हें नाना प्रकार के भौतिक उन्नति-मम्बन्धी कार्यों मे लीन करता है भौर 
यही सामूहिक मत जनता को क्ष्‌मित करके अत्याचारी शासक के विहद्ध क्रान्ति 
भचाने को प्रोत्साहित करता है। इतना ही नहीं, जनता के इस क्षोभ, राज-द्वार 
पद हलचल मचाने, मनु के विरुद्ध आवाज्ज उठाने एवं युद्ध करने मे 'जन-समूह 
के मनोविज्ञान' (7700-059०0००४५) वा भी आभास मिल जाता है । अतः 
मनोवैज्ञानिक दृध्टि से मन के संघ का यह चित्रण पूर्णतया उचित एवं युक्ति- 
सजूत है । 

समषर्ष' वे उपरान्त सन में 'निर्वेद! जाग्रत होता है। भारतीय शाखो में 
निर्वेद नामक मतोभाव की उल्त्ति उप्र समय बतलाबी गई है, जिम समय 
हिसी इष्ट जन का वियोग हो जाता है, दारिद्र, ध्याधि या दु ख बेर लेते हैं, 
अपमान होता है,+ ईर्ष्या उत्पन्न होतो है अधवा तत्त्वज्ञान उल्तन्त हो जाता 
है ।* योगशास्र में इसे 'दैराग्य' वहा है और इसकी परिभाषा इस अ्कार की 
गई है कि जब विल मरी, अन्न, पान, ऐसे आदि इस्ट विषयों तथा सवेरे, 


---जल्ट्रालननतर ५ 
१-मतोदिशांन--से ० मिन्‍हों, पू० ४८६-८८६ । 
२-ज्ञाआ्यशात्त ७२६ ३--काम्यरपणा, १० ६५। 


( हैप० ) 


आदि आनुश्रविक विषयो मे तृप्णा-रहित हो जाता है उस समय उसे वैराम्य 
की प्राप्ति होती है ।? 'कामायनी' मे भी हमे यही परिस्थिति दिखाई देती है, 
वयोकि यहाँ मन का समस्त ऐदवर्य नष्ट हो जाता है,? आधात सहने के काररा 
उसे व्याधि और दुख घर लेते हैं, प्रजा द्वारा उसका अपमान भी होता है। 
उसमे ईर्प्या भी उत्तन्त होती है? और वह तत्वज्ञान की ओर भी उन्मुज् हीता 
है ।९ अत मन यहाँ पूर्यातया इष्ट एवं आलुश्नविव विषयों में वितृष्ण हो 
जाता है और इसी से उसमे निवद भाव जाग्रत होता है । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से निर्वोद भी एक प्रकार की मूल-प्रवृत्ति है, गिनती 
सम्बन्ध मैक्ड्टगल द्वारा प्रस्तावित विकर्षण (7000970॥) से है, उयोवि वितर- 
पंण में अहचि या घृणा सवेग उत्पन्न होता है? तथा इसके कारण व्यक्ति 
वस्तुओं था पदार्थों एवं मतुप्यों से दूर हटता है, उनसे धृर्णा करता है भौर 
उन्हे देखकर नाक-भौं सिकोइने लगता है। कामायनी का “नि्वोद सम्बन्धी 
वर्णन भी उक्त सवेगो से ओतप्रोस है, क्योकि यहाँ पर भी मन्रु समस्त सासा- 
रिक पदार्थों से घृणा बरते लगते हैं और इस छाया से बाहर भागने को उद्यत 
हो जाने हैं ।९ अत्त यह निश्चित है कि जो वस्तुयें मन को रचिकर नहों होतीं 
अथवा जिन्हें देखकर मस को आतन्द या सुख ते मिलवर उसके विपरीत वष्ट 
या क्‍्लेश मित्रता है, उनसे मन को घृणा होतो है ओर यही घृणा निर्वंद वा 
रूप धारण कर लेती है | इसी काररग 'मधरप के उपरान्त “निर्वोद! का वर्णन 
युक्ति-सज्जत प्रतीत होता है। 

'निर्वेद' के पश्चात्‌ 'दर्शन' और “रहस्य” सर्ग आते हैं। इन दोनों सर्यों मे 
मन कौ तत्वज्ञान वे प्रति आस्था, श्रद्धा, आस्तिकता, भक्ति आदि का वर्णन 
मिलता है । साहित्य-शास्त्रो में निर्वेद को शान्त रस का स्थायी भाव माता 
गया है भौर ससार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तत्वज्ञान द्वारा वैरास वी 
उलपं होने पर झान्त रस को ध्रतीति होना बतलाया गया है? अत निर्देद 
की प्राप्ति के उपरान्त मन का तत्वज्ञान वी ओर अग्रसर होकर झान्त रस प्र 
लीन होना स्वाभाविक है । गीता मे भी लिखा है कि 'जो पुरुष सम्पूर्ण काम 
नाओ को त्याग कर ममता-रहित, अहकार-रहित और स्पृह्ा-रहित व्यवहार 


१-पॉतजलि योगदर्शन ११५ २>-ामायनी, पृ० २०५। 
३--कामायनी, पुृ० २०७। ड--यही, पृ० २०६। 
४५--वही, पृ० २३० | ६--ही, पृ० २२६। 


७--मनोविज्ञान--ले० सिन्हा, पृ० ३७४ | 


८--वामायती, पृ० २१६॥ ६--कात्यदर्पए पृ० ८० । 


( ३८१ ) 


करता है; वह झान्ति को प्राप्त करता है? 'दर्शन' सर्य में मनु के मन की 
भी यही स्थिति होगई है | वह संप्तार की समस्त कामताओ, अहंकार, ममता, 
स्पृह्य आदि से दूर हो जाता है और उसमे एकमात्र तत्वज्ञान के प्रति आरया 
हो जाने के कारण भक्ति, नम्नता, विराट शक्ति में विश्वास आदि उत्पन्न हो 
जाते हैं प्रोर इसी विश्वास आदि के कारण उसे अखड-आनम्द-घन नेटराज 
शिव का साकात्कार हीता है ।? शिव का साक्षात्कार होते ही मन को तत्व का 
आभास होने लगता है और वह सस्तार वी इस विभौषिका एवं विपमता से 
पूर्णतया परिचित हो जाता है, बयोकि वह जान जाता है कि इच्छा, ज्ञान और 
क्रिया के पृथरू-पृथक्‌ रहने से ही ये समस्त सकट उपस्थित होते हैं और इनका 
समन्वय होते ही आनन्द की स्थिति प्राप्त होती है परन्तु यह तत्वज्ञान श्रद्धा के 
बिदा प्राप्त नही होता । जैसा कि गीता में लिखा भी है कि 'श्रद्ावाव्‌ हो ज्ञान 
प्राप्त करता है ।* योगशास्त्र मे भी श्रद्धा द्वारा योग की प्राप्ति बतलाई है ।* 
तिपुरा-रहस्य मे भी यही लिखा है कि 'थद्धा को प्राप्त करके ही आत्यन्तिक 
मुख मिलता है ।* इसी कारण यहाँ पर मन को जब पुन थद्धा की भ्राष्ति 
होती है तभी बह तत्वश्ान, योग एवं सुख को प्राप्त करता है । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से 'दर्शन! और “रहस्म” सर्ग में वरशित मन का 
ईइवर सम्बन्धी विश्वास, आस्था, तत्वज्ञान, साम्तारिक विषमता की जानकारी 
आदि ये सभी दाते धामिक संवेगो (१९॥४/005 ८एा०॥४०॥8) के अन्तर्गत आती 
हैं। इन सवेगो की उत्पत्ति ईदवर-विम्तन से होती है। ईइवर सत्य, शिव, 
मुन्दरं के आदर्शों की शारवत मूर्ति है। अत, धार्मिक सवेगों में वोडिक, नेतिव 
तया सौन्दर्यात्मक सवेगो का समावेश होता है। थे घामिक सवेग कई प्रसार के 
होते हैं, जैसे--अतिप्राइत शक्ति का मय, ईश्वर के हूप को देसकर आश्चर्य, 
ईदवर की प्रशंसा और उसमे श्रद्धा, ईश्वर के सम्मुप नतन्‍्मस्तक होना, बात्म- 
समर्पण करना, अपने साथियों के प्रति सहानुभूति छया सदिच्छा प्रकट बरता, 
इझ्बर के प्रति प्रेम और भवित का होता आदि (९ 'कामायनी' के इन दोनो 
रागौं मैं लगभग उक्त सभी धामिक सवेगो का वर्शन मिलता है, जो पनिवेदा 
सर्म में ईप्वर-चिन्तन के उपरान्त मन के अन्तर्गत उत्पन्न हुए हैं । 


१--भीमइमगवदगीता २३७१ २--कामायतो, १० २५४ । 
३--भौमइमगंवश्णीता ४३६ इ--परातजनि बौगदशंव १२० 
५--विपुरारहस्प, शानछंश, ब्रष्याय, २३०२५ 

(०-भौमदु मगवदुगीता ४३६ 


( शेष ) 


इसके अतिरिक्त पाश्चात्य मवोवैज्ञानिकर भी मन की तीन प्रवृत्तिश मानते 

हैं, जो क्रमश ज्ञान, (००४णं॥००), इच्छा (०००९)! और क्रिया (०००७॥०॥) 
वहलाती हैं । इन तीनो के पारस्परिक सम्दत्प के बारे में प्रो” सली वा विचार 
है कि ये तीनो प्रवृत्तियाँ अन्योन्याश्रित रहती हैं और तीनों वी आगिक एववा 
ही मन है। उक्त तीनो मनोवृत्तियों के परम्पर संलग्न रहने से ही मनवा 
वित्ास होता है। यदि इन तीनो मनोवृत्तियों मे परस्पर विषमता हो जाठों है, 
तो मन मे भी विषमता उठ खड़ी होती है।* वामायनी के “रहस्प' रु में भी 
गही दिखाया गया है कि इच्छा, क्षिया और ज्ञान के परस्पर दूर रहने से हो 
जीवन में विडम्दना एवं विषमता पैदा होती है ।' यदि इन तीनो वा ममस्दर 
वर दिया जाय, नो समस्त मानसिक जगत में समता, सुख और जानते छा 
जाते हैं। यहाँ अन्तर इतना ही है कि शंवागमों में तो “इच्चति, जानाति, 
ब्रोति' बे आधार पर पहले इच्छा, फिर ज्ञान बौर अल मे द्विया को एसा 
गया है और बताया गया है हि इच्छा के उपरान्त ही ज्ञान कली उततत्ति होती 
है । यह इच्छा हो ज्ञान का उत्पत्ति-स्थान है बोर ज्ञान के उपरान्त वह इच्छा 
ही क्विया के रूप मे बाहर प्रस्फुटित होती है ( मनोविज्ञाव में इन तोनों वा 
क्रम इस प्रकार रखा गया है कि पहले ज्ञान [ ००४णा।०॥। )| फिर इच्चा 
(#८थ॥)ग१३) ओर इसके उपरान्त क्रिया (००४०४०॥) बानी है। जैसे, यदि हम 

एक गुलाब वा पूल देखते हैं, तो हमे उस फूल वा ज्ञान होता है गौर उसे देखते 
हो हमे सुख मिलता है, यही 'फोलिय' या इच्छा है। फिर सुख के कारण उसे 

फूल को देखने के लिए हम उस पर ध्यान देने हैं, यही हमारी किया या चैप्टा 

है ।” परन्तु 'वामायनी' मे दोनों से भिन्न इच्छा, क्रिया और ज्ञान-न्‍्यह #न 

रखा गया है और पहले भावत्रोक में इच्छा का ब्राघान्य, कर्मतोक में सतत 

क्रिया का प्राधान्य और फिर ज्ञानलोक में ह्ञान-प्राष्ति दवा प्राघान्य दिखवाया 

गया है और सीनो हो एब-दूसरे बे वारण आनरद से वंचित वहे गये हैं। साने- 

ब॒तः भ्रसादजी यहाँ मन का क्रमिक विज्ञाम दिखाना चात्ते हैं। इसी बाएया 

उन्होंने पहले मन के सम्मुख शब्द, स्पर्श, रूप, रस, ग्ध आदि विषयों एव 

रागमय माया-ज्य से परिपूर्ण भावलोक का दिग्दर्शव बराया है, जो मानदे- 


१--यहाँ व्था!णट्ट को शिया की प्रेरक होने तथा किया से पुर्द प्रातें के 
कारण 'इच्छा' का पर्यायवादी माना यया है ! 

२--मनोविज्ञान ले ० छिन्‍्हा, पृ० ७६-८१ ३ 

३--शामायनो, १० २६२-२७२३  ४--तंत्रातोक (माय २), पु० हा! 

५--मनोदिज्ञान--ले ० सिन्हा, पु० ७६३ 


( रैद३ ) 


जीवन की भूमिका है और जिसे संसार का अत्यन्त निम्न भाग कह सकते हैं। 
इसके उपरान्त कर्मंलोक आता है, जिसमे कर्मों की प्रघानता है ्रौर सभी प्राणी 
नाना कर्मों मे निरन्तर लीन रहते हैं। निस्सन्देह केवल इच्छा करने की अपेक्षा 
कार्य करना श्रेष्ठ है और गीता मे भी इच्छा करने की अपेक्षा कर्म को श्रेष्ठ 
कहा है।! इसी कारण प्रसादती ने भी भावलोक की भपेक्षा कर्मलोक को कुछ 
उन्नत बतलाया है | इसके अनत्तर ज्ञानलोक आता है, ओ भाव और कर्म से 
अधिक ऊँचा है और जहाँ उक्त दोनों लोको से विरक्त होकर प्राणी जीवन का 
चरम उद्देश्य प्राप्त करने का प्रयत्त करते हैं । इन्हें गुरयों की हृष्टि से देखा जाय 
तो प्रथम भावलोक में माया, मोह, राग आदि की प्रधानता होने के कारण उसमे 
तमोगुण-युक्त संसार मान सकते हैं। कर्मलोक मे एपणशाओं तया उनके अनुबूल 
सतत काय॑ करने की अ्रधातता होने के कारए रजोगुए!पूर्णा ससार कह सकते हैं 
और ज्ञानलोऋ में तपश्चर्या, साधना आदि का प्राघान्य होने के कारण उसमे 
सत्वगुएामय संसार मान सकते हैं ॥ अत भले ही “रहस्य सर्ग में शैवायमों एवं 
मनोविज्ञान के क्रमानुसार इच्छा आदि का उल्लेख न हुआ हो, परलु व्याव* 
हारिक हृष्टि से वह सर्वया उपयुक्त है तथा मन के क्रमिक विशास का 
द्योतक है। 

'कामायनी/ का अन्तिम सर्ग 'आतम्द' है। यहाँ पर श्रद्धायुक्त भक्ति, 
आस्तिक्य भाव, प्रवित्रता, ससोर की वास्तविकता का भान आदि उत्पश्न हो 
जाने पर भन को अन्त में आनरद प्राप्त करते हुए दिखलाया है। यह मन के 
क़मिक विकास की अन्तिम अवस्था है। मुडकोपनियद में लिसा है कि 'सम्पूर्ण 
प्राणियों के प्राण और घरीर का नियमन करने थाले वे परमेश्वर मन में व्याप्त 
रहने के कारण मनोमय वहलाते हैं और हृदय का आश्रय लेकर अप्नमय ह्यूल 
धरीर में प्रतिष्ठित हैं। बुद्धिमान मनुष्य विज्ञान द्वारा उम्र परमंबेद्या को भली- 
भाँति प्रत्यक्ष कर लेते हैं, जो आवन्दमंय होकर अविन!शी रूप से सवत्र धवा- 
शित हैं | ऐसे आनन्द-स्वर्प ब्रह्म को तत्वज्ञान द्वारा जात लेने पर हृदय वी 
समस्त ॥ पिया छुल फाती हैं, सम्पूर्ण संशय नष्ट हो जाते हैं और शुमाधुभ 
कम भी समाप्त हो जते हैं अर्पाद्‌ समस्त भांयारिक बन्यनों से पूर्णतया उन्मुक्त 
होकर मत परमातन्द का अधिकारी हो जाता है 7? अत, यहाँ मत को हृदस 
में व्याप्त आनम्द रूप ब्रह्म गा विशेष ज्ञान द्वारा साक्षात्वार होता है । गौता में 
भी किया है हि को व्यक्ति विक्लेनक्रिए, तर एं बद्धावार होता है, वही कास 


१--औमदमागवदुगोता ३।१६ 
२--मु डकोपतिषद रे।२॥३-८ 


( रेप ) 


को प्राप्त होडर तंक्षण परम ब्ालि अबवा परमान-३ को प्राप्त होता है।! 
अत्यभिज्ञा हृदयम्‌ में भी लिखा है कि श्राणशक्ति या ब्रह्मनाडी के विकास से 
बिदानन्द लाभ होता है । * शिवसूत्रविमझिती में बताया गया है कि 'समात्रि- 
सुष्र हो सोकानन्द है अर्थात्‌ समाधि द्वारा प्राप्त सुब को ही लोक मे प्रात 
भानन्द कह सकत हैं। योगयश्ञास्त्र में प्तरजलि भी कत्ते हैं कि 'वैराग्य उलन्न 
हाने के उपरान्त जब समस्त दोपो के बीज नष्ट हो जाते हैं, तव कौवस्यथ वी 
प्राप्ति होती है भौर योगियो का थह कंवल्य ही मोभ या असण्ड आनतद शाम 
है। यह बुद्धि या मन की सवस उत्हृष्ट अवस्था है। इस अवस्था में पहुँच कर 
योगी स्वल्प प्रतिष्द चितिशक्ति रूप हो जाता है ।* वेदात्त में भी आातत्द« 
स्वरूप ब्रह्म वी प्राप्पि ऐसी ही है। उम्तम भी आत्मा समस्त उपाधियों से 
रहित होकर सत्य ज्ञान को प्राप्त करता हुआ ब्रह्ममय हो जाता है और बजड 
आनरद-साभ करता है ।५ 'कामायनी में भी मन की आतन्दावस्वां का ऐसा 
ही वर्णन मिलता है कि वह चेतन मन चिरमिलित प्रश्नति पे पुलवायगान 
होता हुआ निज शक्ति से तरगायित शोभाशाली आनन्द-अम्बुनिधि व स्वरूप 
प्राप्त वर लेता हैं ।* “कामायनी' म मन को यह आवन्‍्द की प्राप्ति उसी क्षण 
होती है, जब वह भ्रद्धायुक्त होकर इन्द्रियों पर विजय प्राप्त बरता है, काम- 
क्रोषादि से मुक्त हो जाता है, आत्मा रुप शिव का साक्षात्वार कर लेता है, 
समाधि-सुख मे लीन हो जाता है और वैराग्य द्वारा अपने समस्त दोपो के बीतों 
वो नप्ठ कर लेता है। इन सभी बातो को अपनाने के कारण ही मत में समस्सता 
का सचार होता है, अपनेन्यराये की भावना तिरोहित होकर पूर्ण बद्वत भाव 
उत्पन्न होता है और वह जड चेतन में प्रवंत्र एक चेतनता का विसास देखेता 
हुआ अपड़ आन द में लीन हो जाता है।? 


१--श्रदावॉल्लभते ज्ञान तत्पर सयतेखिय । 
ज्ञॉने सब्ध्वा परां ज्ञान्तिमचिरेशाधिगच्छति ॥ गौता ४॥३६& 
२३--मष्यविकाप्तान्दिदानदलाम ॥--प्रत्यमिज्ञाहदययु, १७। 
३->लौकानन्द समापिसुखभ्‌ ।- शिवसूत्रविमशितों ११८ 
४--पातजलि योगदर्शन, पृ० २८६। 
५--धेदातसार, पु० १५॥ 
६--पिर मिलित प्रकृति से पुलक्ति यहु चेतन पुद्प पुरातन, 
निज शक्ति तरड्भायित पा धानन्द प्रम्दुनिधि श्ोमन। 
“आनन्द सर्ग, पृ० २६६॥। 
७--कामायती, पृ० र६४ + 


( रद ) 


पाइ्चात्य मनोविज्ञानिको की हृष्टि से 'आवन्द! एक प्रकार को सुख की अनु- 
भूहि है। प्राय सुख की उत्तत्ति के बारे में विभिन्न मत मिलते हैं । जैसे, अरस्तू 
का सत है कि झरीर के अन्दर दझक्ति की एक स्थिर मात्रा होती है जो न वढतो है 
और न घटती । सुख की उत्पत्ति उस शक्ति के साधारण व्यापार या परिमित उप- 
योग से होती है और दुख की उत्पत्ति इस बाक्ति की न्यून क्विया या अति क्रिया 
से होती है । श्पिनोजा, काट, वेन और हवंट्ट स्पेसर का मत है कि सुक्ष जीवन- 
शक्ति की वृद्धि का सूचक है और दुःख जीवनन्यक्ति के क्षय का। बेन का मत 
है कि “आनन्द' रक्त-सचार, पाचन और इवसन आदि सभी जीवन व्यापारों की 
उत्ते जित करता है और जोक इसके विपरीत प्रभाव उत्पन्न करता है! परन्तु 
मतोव॑ज्ञानिको की राय वक्त दर्शनिको से भिन्न है । हर्बर्ट का विचार है कि मन 
में विचार अथवा विधार-शक्तियां होती हैं, जो चेववा की अन्तिम तत्व कहलाती हैं। 
सुख की उत्पत्ति विचारों की झगति मे और दुःख की उत्पत्ति विचारों के तनाव 
से होती है। इम तरह यह विवारो के कार्य को ही मुख-दुःख की अनुभूति मानता 
है । स्टाउट का विचार है कि सुख की उटात्ति मानमिक्र क्रिया की सफलता 
में होती है और दु त की उत्पत्ति मावतिक किया की विफलता से होती है । 
पाई का मत है कि ध्यान के कारण सुख या दु.ख उत्पन्न होते हैं। प्रभावपू् 
ढंग से दिए हुए अधिक से अधिक घ्यान के द्वारा सुत्र की प्रास्ति होती है भौर 
विघ्तो, धरक्ों या दूषित सम्रायोजनों के कारण ध्यात मे बाधा होते से दुःख 
की प्राप्ति होती है ।९ इम तरह सुख की अनुभूति का सम्बन्ध मत और शरीर 
दोनों से जोड़ा गया है; परन्तु अनुभूति मद की एक ऐसी मौलिक एवं स्वतस्भ 
प्रक्रिया है, जिसका एक और ज्ञान और क्रिया से घनिप्ठ गम्बन्ध रहता है 
और दूसरी ओर जीवन-क्रिया से । अत यहाँ आनन्द की जो प्राध्ति हुई है, 
यह मंद की मौलिक एवं स्वृतन्त्र क्रिया द्वारा हुई है और उसका सम्बन्ध छान से 
भी रहा है । 
इसके; अतिरिक्त कामायनी के अन्तर्गत मन गो जो अन्त में अ्यन्त आनरद 
प्राप्त करते हुए दिसलाया है, उसना शामायान ग्रेश्टाल्टवादी मतनोवेज्ञानिकों 
के अंतरासप्रति (००४78 06 8०%) वाले नियम से किया जा सकता है॥ 
इस नियम के अन्तगंत वे यह मानते हैं कि जब कोई व्यक्ति क्रियो काम को 
बरने का भार लेता है, तर उसके मन में तनाव उतझ्न हो जाते हैं, जितरी 


१- मनोविज्ञान-से » सिन्हा, प्‌ ३३७-३३८ । 
२--बहौ, पृ० ३३८-३४० । ३-ही, पुृ० ११६॥ 
५ 


( ३८६ ) 


शान्ति क्षम के पूरा हो जाने होती है । जैसे आप एक पत्र बपती देद में इस 
उद्देश्य से रखते हैं कि बाप उसे डाक में छोडेंगे । यह कार्य आपने मत में 
तमाव उत्पन्न कर देता है । जब आपने पत्र वो अपनी जैव में रखा या, उद्र 
ममय आपके व्यवहार में एक अन्तरान था रिक्तता उत्तप्न हुई यो। परन्‍नु जैसे 
हो आप उस पत्र को डा में छोड देते हैं, आपके अन्तराल या रिक्तता वी पति 
हो जाती है और आपके मन में सम्तुलन स्थापित हो जाता है ।? बही 
नियम 'कामायनी! में भो काय बर रहा है। प्रोसम्भ में सुख या आन 
के अमाव में मनु के मन में बत्तराल या रिक्तता उत्पन्न होती है बौर 
उम्रमे हमे तवाव मी हृष्टिगोचर होता है, परन्ठु अन्त में नौतिकता का 
आवरए छोड क्र आध्यात्मिकता की ओर उन्मुख होने पर अथवा शिव वें 
के चरणों में ज्ञाजात पर मन के अन्तराल वी पूवि हों जाती है और वह 
आनन्द-विभोर हो जाता है । 
निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने 'बामायनी' मे चिन्ठिन एव व्यपित झत दो 
भाववाओ, प्रवृत्तियो, मवोवृत्तियां आदि वे विभिन्न सषेत्रों मे पेंट करते हुए अल 
में जो आनन्द-लोब तक पहुँचाया है और इस यात्रा में मन के दमिक दिशा का 
जो रूप बक्त किया है, वह भारतीय एवं पाइचात्य दाईश निर्को एव मनोरवेह्ानिों 
की दृष्टि से उपयुक्त एवं न्‍्यायन्सगत है। उसमें मानब मनोविज्ञान वे आधार 
पर ही व्यावहारिक रुप मे मन के कृमिक विक्रास वा उल्तेख हुआ है। इतना 
अवश्य है कि प्रसाद जो ने मनोविज्ञान वी सभी झाखाओं का बध्प्य 
वरवे यह महाक्ाब्य नहीं लिखा | इसलिए हम प्रत्येश पहलू से इसे मोर 
निक नहीं वह सकते । परन्तु किर भी उनके अधिवााश वात मनोवेशनिर 
विवान के दयोतव हैं और उनमे हमे परिस्थितियों द्वारा उत्पन्न मत वी द्र्मिः 
दघ्याओं वा रुप मिल जाता है! इतना होन पर भी हरसादजी वा मह मेँ 
सम्बन्धी वर्शेव अधिवतर मानव के व्यावहारिक जीव: एवं मारठीय सो 
पर ही आाघारित है। यह दूसरी दात है कि उनके विदेवशील होते दे बाएया 4 
वर्णन पाइ्चात्य मनोविज्ञान वी हृष्टि से भो अछ्यत नहीं हैं ! 


कामायनी और फ्राइड का मनीविज्ञान 


मनोविज्ञान दे क्षेत्र में प्राइड (7300) के अन्देष्यों का भी एवं दिद्विट 
स्पान है। प्राइड मूलत एक विवित्मक थे और मृत्री के सेगियों वी विवि 
बा झन्वेपणा वरते हुए आपने मनोविश्ञान बी एक नवीन पद्धति वा झम्वेधरा 


१--मवोविज्ञान-नले ० छिन्हा, पृ ३४१ । 


( ३८७ ) 


किया था।! आपकी यह नवीन पद्धति “मनौदविश्लेदश-विज्ञात (95900* 
3धश[पर्ं3) के नाम से प्रस्तिद्ध है। इस पद्धति के आधार पर आपका मत है 
कि चेतना कौ एकता के भग या खंडित होने के कारण प्रायः उन्माद, मृगी 
भादि मानसिक रोग उत्पन्न हुआ करते हैं। चेतना के सडित होने से आपका 
अभिप्राय यह है कि मत अपनी क्रियाओ के दो या दो से अधिक प्रतिदवन्दी और 
स्वतत्र समूहों मे विभक्त हो जाता है, जिससे घेतना की एकता मंग हो जाती 
है । इस भग करने की क्रिया में सबसे वडा हाथ 'काम' (॥900) का रहता 
है । इस काम-प्रवृत्ति का बचपन से ही अतृप्त रहने के कारण दमन होता रहता 
है और यह दमित वासना मन के अचेतन स्तर में एकत्रित होती रहती है । 
किन्तु यह बासना कभी नष्ट नहीं होती और बचेतन स्तर में स्थित रहते हुए 
समयानुसार भन के चेतन जौवन में भी दिवा-स्वप्न (085-07८2॥5), हास्य" 
दिनोद, कहने की भूल, लिखने की भूल आदि में प्रकट होती रहती है। स्वप्न 
भी इसी दमित काम-श्रवृत्ति का साकेतिक प्रकाशन है (१ 


मनोविज्ञान के क्षेत्र में फ्राइड के दांच सिद्धान्त ब्रस्तिद हैं, जो स्वप्न 
सिद्धाग्त (78००7) ० 87८७॥5), काम-मिद़ान्त (7/9800 (॥००9), भूल- 
सिद्धान्त (78009 ० ॥99), हास्य-विनोदपच्तिद्धाल्त ([0००७ ० 0), 
तथा अह्द-सिद्धान्त (280 (॥८०३)) के नाम से पुकारे जाते हैं। 


१. स्वप्न सिद्धान्त--स्वप्नो के बारे में फ़ाइड का यह विचार है कि प्रायः 
सभी स्वप्त हमारी बचपेन की दमित इच्छाओ के प्रकाशन होते हैं। प्रौढ़ जीवन 
में बुछ स्वप्त (जंसे--आराम के स्वप्न) सीधे इच्छा की प्रूदि किया करने हैं, 
परन्तु अधिकांश स्वप्न हमारो उने काम-वासनाओं के नग्न प्रकाशन होते हैं, 
जो सामानिक प्रतिबंधो के कारए दवा दी जाती हैं तथा जो दमित होने के 
कारण नष्ट न होकर मन के अचेतन स्तर में एकत्रित रहती हैं। जाद्रत अवहपा 
में तो ये काम्र-वापनायें प्रतिरोपको (०४०५०१$) दादा रोड़ दी जाती हैं, परलु 
निद्रा अते हो ये प्रतिरोधक शिविल हो जाते हैं। अतः अचेतन में स्थित ये 
दवी हुई कामन्वासनाएँ' वेष बदल-बदल कर स्वष्म में अभिव्यक्त होते समती 
हैं और परोक्ष रूप से मपनी तृप्ति किया करती हैं। इसी कारण फ्ाइड स्वप्न 





--प्डाणांव्व वृह्ा॥ण्वालांणा 40. #ै०द॑ध्तशा 79००8 
9. 307. >-ठ, 3ग्पफा 


२०-मोविजशात--से ० डॉ० यदुताव मिम्हा, पृ० ३० । $ 


( रैष्द ) 


को अचेतम में स्थित दमित कामन्वासनाओं अथवा लिविडो (॥000) वा 
साकेतिक प्रवाशन मानता है ।? 


'कामायनी' में हमे स्वप्न का वर्शन दो स्थतों पर मिलता है। प्रथम तो 
'काम' सगे मे मनु का स्वप्नवा वर्णन आया है। मनु को यह स्वपन उसे 
समय दिखाई देता है, जिस समय वे श्रद्धा के आत्म-समपंझा के बाद अत्यधिक 
पोच-विचार म पड़े हुए हैं और यह निश्यय नहीं कर पा रहे हैं दि श्रद्धा 
को अपनाकर पुन सासारिक जीवन व्यतीत करना चाहिएं अथवा नहीं । अभी 
वे इतता ही सोच पाय हैं कि 'चाहे कुछ भी हो जाय, जोवन के इस मघुर भार 
मैं नहीं सम्हालूगा, यदि वाघायें आतो हैं तो आने दो, उनका भी सामता 
बरूँगा ।* बस इसी क्षण उन्हें नौद आ जाती है और यह स्वप्न दिखाई देता है 
कि स्वय काम उनके पास आया है और वह रहा है कि “मैं अभी तक ध्याता हूँ 
मुझे देवो के दासना सम्बन्धी तीव्र प्रवाह से भी सतोप नही हुआ हैं। वह प्रवाह 
तो नप्ट हो गया, परन्तु मेरी तृष्णा अभी तक तृष्त नहीं हुई है। दात दिन 
भेरा ही अनुसरण वरने थे कारण देवो को भृष्टि वा भी नाश हो छुता है मै 
उनवो उन्मत्त होकर रात-दिन परे रहता था, परन्तु अभी तक मेरा अतिधार 
बन्द नही हुआ है । आज न तो वे देवता ही हैं और न मेरे मनोविनोद के सावंत 
ही हैं। में अगहीन हो गया हूँ, परन्तु मुक्त में चेतनता अभी त झोप है। में 
अपना अस्तित्व लिए हुए आज इधर-उधर भटवः रहा हूँ और अपनी इच्चा्नर 
करना चाहता हूँ ।** “**मैं पहले तो वासना वी आँधी ने रूप में देवताओं हे 
मन में विद्यमान रहता था, परन्तु अब समृति वे! विकास वा साधन बनता 
चाहता हूँ और मानवता वा विवास करने मैं अपने शा का शोषत भीवरता 
चाहता हूँ ।******अब यदि तुम मेरे कार्य में सहायवः होगा चाहते हो, तो मेरी 
पुत्री श्रद्धा के माथ अपना सम्बन्ध स्थापित करो मेरी पृत्री अत्यस्त मुल्दर 
और भोजी-भालो है । वह फूतों वी डाल वे समान वोमल और दमनीय है| उर्सा 
द्वारा समस्त जड-चेतनता की गांठें खुल जायेंगी भोर समस्त भूलों वा सुधार 
हो जायेगा, वयोकि वह जीवन दे ठप्ण विचारों को झीत़लता एवं शालि 
प्रदाव बरने वाली है । अब यदि तुम उसे पाना चाहते हो उसके लिये गोग्पठा 
घारए वरो * इतना वहवर जाम चुप हो जाता है ओर मनु वी आँसें खुत 
जाती हैं । 


॥--ताजणाएगे वाधवण्वादाणा 00 ००९०० 765 थोण०१७ 
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दूसरा स्वप्न-वर्णेत हमे 'स्वप्त' सर्ग के अन्तर्गत मिलता है। यहाँ पर शरद्धी 
के स्वप्न का उल्लेख किया गया है । मनु श्रद्धा को बकेला छोडकर चले यये हैं। 
जाते समय श्रद्धा आसन्ननर्भा थी। बब श्रद्धा को पुत्र-रत्न प्राप्त हो चुका है। 
श्रद्धा का पुत्र कुछ बडा हो गया है और इधर-उधर खेलने भी जाने लगा है । 
परन्तु श्रद्धा को प्रियतम का वियोग अत्यन्त दुखदाबी प्रतीत होता है और वह 
दुखिया रात को यह स्वप्न देखती है कि 'मनु इडा के पास पहुँच गये हैं। इडा 
उनके सामने अग्नि ज्वाला झी देदीप्यमान होकर वड़े उल्लास के साथ वँछी है 
तथा मनु को आगे बढने के लिए उत्तेजित कर रही है ।** उसकी प्रेरणा 
से मनु ने मगर की श्री-वृद्धि की है, शासन-मूत्र सेभाना है, सुन्दर व्यवस्था की 
है, प्रकृति के साथ सघप करना सोखा है और समस्त विभूति के स्वामी बस 
गये हैं।'** इतना ही नहीं, वह मनु को चपक पर चयक भरकर पिला रही 
है और मनु का तृषित कठ पी-पीकर भी सन्तुष्ट नहीं हो रहा है। बन्त में 
मनु अतृष्त वासना के परिशामस्वरूप इड़ा के साथ भी असामानिक आचरण 
करने के लिए उद्यत हो जाते हैं, जिससे कुपित होकर रुद्र हुँडार कर उठते हैं, 
आवाश् मे देव-श्क्तियाँ क्षुब्ध हो जाती हैं, रुद्र का तीसरा नेत्र छुन जाता है, 
वे अपने 'अजगव' पर शिजिनी चढ़ा लेते हैं, सारा नर्गर थरथर कॉपने लगता 
है, सभी आश्रय पाने के लिये व्याकुल हो उठते हैं, स्वयं मनु भी सन्देद् में दूब 
जाते हैं और यह आश्वका करने लगते हैं कि कहीं फिर प्रलय जैसी धटना न हो 
जाय (7 स्वप्न में यह दृश्य देखते ही श्रद्धा कॉँप उठवी है, उसकी भँसे छुल 
जाती हैं और वह पुकार उठती है :-- 

"यह कया देखा मैंने ? कैसे वह इतना हो गया छत्ी ?”* 

यद्दि कक्त दोनों स्वप्नों का विस्लेपण करें तो यही ज्ञात होगा कि दोनों 
स्वप्नो के अन्तर्गत काम-वासता मत के अचेतन-स्तर में विद्यमात है प्रथम 
झदच्त में मनु को कामना प्रसय होने के कारण अतृप्त रह गई है, उसे तृप्ति वा 
सयोग प्राप्त नही हुआ है और तप आदि के द्वारा मनु ने उसे दमन करने का 
ब्रथान किया है। इसी कारण वे पहले भी जमे ही रात्रि के माधुयपूर्ां, मादक 
एवं उद्दीपनक्नारफ वातावरण को देखते हैं, वैसे हो उतके हृदय में वह अनादि- 
यासना जाप्रत हो जाती है ।? इसके अनन्तर पुनः मनु जैसे हो अद्वितीय सौंदर्य 
से ओतय्रोत युवती श्रद्धा घो देखते हैं, वैसे हो मन में सपर्ध उठ खड़ा होता 
है, परन्तु श्रद्धा वे सम्मुख आादग्रत अवस्था में उतवी बामज्यामना प्रतिरोपकों 


१--कामायनों, पृ० रैप्र-रैधश। २ल्‍-वही, पृ० १८६। 
३->थही, १० ३५१ 


( ६० ) 


(८०१४०४५) द्वारा रोक दी जाती है और वे सहय्ा श्रद्धा को स्वीकार करने के 
लिए उद्यत नहों होते । परन्तु जब इन्हें निद्वा घेर लेती है, तब उनके प्रति- 
रोषक शिथिल पड जाते हैं बौर उनवी काम-वासना स्वप्न में सोंदर्यशालिनों 
श्रद्धा को प्राप्त करने के लिएं लालायित हो उठती है । अव॑प्राइड के बाघार 
पर मनु की अतृप्त काम-वासना ही मन के अचेतन-स्तर में विद्यमरत रहते के 
बारणु स्वय वाम का रुप घारण क्रतो हुई उन्हें श्रद्धा को प्राप्त करने वी 
अरणा देती है । 
दूसरे, यदि हम थरद्धा के स्वप्न का विश्लेषण करें तो ज्ञात होगा श्रद्धा दे 
स्वप्त म भी अचेतन मन के अम्दर स्थित काम-वासना ही मनु और इंडाके 
प्रेम का रुप धारण करके यहाँ उपस्पित हुई है, बयोंकि श्रद्धा मनु दे प्रेम से 
वचित है, वह वियोगिनी है, पतिप्राएा है और वह यह जातती है विः मनु वी 
वासना की तृप्ति न होने के सारण हो वे उठ्ते छोडे गये हैं। इमो कारण उस्ते 
स्वप्न भे अपने स्थान पर किसौ अन्य स्त्री का घ्याने आता है तथा बहंमयु 
ओर इडा के प्रेम-व्यापार सम्बन्धी स्वप्त देखने लगती है।सच पूछा जाय तो 
यह स्वप्न श्रद्धा को अतृप्त वासना का हो नस्त-प्रदर्शन है, परन्वु प्रसाइजी ने 
उत्त सच्चा रुप दे दिया है ओर वढा से उसका सम्बन्ध जोडकर कया को बाई 
बढाने वा अवसर तिकाल लिया है। वयोजि प्रसादजी में स्वव भी थद्धांओे 
स्वप्त का विश्लेषण करते हुए यही कहा है -- 
“स्वजन स्नेह में मय की क्तिनी आश्चक्माएँ उठ बाती डर 

अत इडा और मनु के आसामाजिक आचरण से श्रद्धा वे मन में हिपिए 
बाशवा ही कार्य कर रही है, जिसे फ्राइड अचेतन मन में स्थित ददी हुई वास 
बासना कहता है। श्रद्धा बी कामजासना एक ओर ठो मनु के चले जाने के 
गारण दमित हो गई है । दूसरे, पुत्र के सम्मुख वह अपनी वियोव भौवता भी 
व्यक्त नही कर सबती। इस कारण उमरी काम-वासनाओ वे दव जान से ता 
जाग्रत अवस्था स प्रतिरोषस्े द्वारा अवरुद्ध हो जाने से वे वासवाएँ ही 
स्वप्न में वया देष बदल कर उपस्थित हुई हैं। 

२ काम सिद्धान्त--फाइड का दूयरा सिद्धान्त 'काम-सिद्धास्त' के नाम से 
प्रसिद्ध है। इस छ्विद्धान्त वे अनुसार प्राइड का मत है वि बाम (94०) अर 
व्यापक है। वह प्रेम का पर्यायवादी है और उसके अन्तर्गत माठानीताां 
प्रेम, कामुद व्यक्तियों का प्रेम, मित्रो का प्रेम, पयुओं वर ब्रेस और जड व्ुं 
डा प्रैस भी सम्मिलित है। उसमे अपूठा चूसने स लेकर मलमूत्रों सर्गे ठक समर 





१--शामापनी, पृ० १६६ ३ 
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सु था जाते हैं । क्राइड का कथन है कि सर्वप्रथम दच्चे मे अपने शरौर से 
प्रेम होता है और वह अन्य किसौ से प्रेम नही करता। उसकी यह दब्मा 'ऑत्म- 
रति (४00-€0#0०ं$७) कहलाती है ! घीरे-घीरे उसके प्रेम का विकास होता 
है । वह पहले तो अपने जैसे बच्चे से प्रेम करता है अर्थात्‌ एक लड़का लड़के से 
प्यार करता है और एक लडकी लडकी से प्यार करती है, जिमे फ्राइड 'समलिग- 
कामुक-स्थिति' (80770-5ल्‍00/ 50886) कहता है। किन्तु जैसे ही बच्चा बढ़ा 
होने लगता है, उसमे फिर “समलिय-कामुकता" (80700-5६5प०॥७) नहीं 
रहती । फिर एक लड़का एक लडकी से प्रेम करने लगता है और एक लडकी 
एक लड़के से भ्रेम करने लगती है, जिसे फ्राइड 'विपमतिंगन्‍कामुक-स्वति/ 

(07९८090-56:09] $98९) कहता है। इस तरह यह काम ही भिन्न-भिन्न 
स्थितियों में एक बच्चे के अन्तगत् प्र म-भाव उत्पन्न किया करता है।! 

चक्त स्थितियों के अतिरिक्त फ्राइड ने काम का विश्लेषष् एक और ढग से 

किया है। यीवा (7८0८४) के राजा बोडीपस (0८075) की कहानी के 
आधार पर उसने काम-सम्बन्धी एक और खोज की है। उस कहानी में राजा 

ओड़ीपस अपने पिता का वध कर डालता है ओर अपनी माता से विवाह कर 

लेता है। अत इस कहानी के आधार पर फ्राइड ने यह सिद्धान्त बनाया है कि एक 

लड़के में अपनी माता के प्रति आकर्षण होता है और पिता के प्रति दे प-भावना 

रहती है, जिसे वह 'ओडीपस-कम्पलेबस” (०८०९७०$ ४०॥४०|०५) कहता है । 

ऐसे ही एक लडकी में अपने पिता के प्रति आकरपंण रहता है और माता के 

प्रति द्वं प-भावना रहती है, इसे वह “इलेक्ट्रा-कम्पलैक्म! (८८७४४४ ००7७७) 

कहता है। उक्त 'कम्पत्नेक्स! की भावनां एक शिशु में युवा होने से बहुत पहले 

ही उत्पप्त हो जाती है और समय आते पर वह प्रकट भी होती रहती है।? 

फ्राइड के पक्त काम-सम्बन्धी सिद्धान्त के आधार पर जब 'कामायती' का 

अनुशीलन किया जाता है तव पता चलता है कि यहाँ पर एक शिशु तथा प्रौड़ 
दोनों के प्रेम का चित्रण किया गया है। था के पुत्र शुमार के प्रेम में हमे 
ब्रारम्म से ही विपसलिंगीय आगमुक़्ता के दर्कव होते हैं, क्योंकि वहूं अपनी सौ 
को अधिक प्यार करता है। यहाँ तक हि जब माँ श्रद्धा मनु को पुनः प्राप्त 
करके फिर सो देती है और बड़ों अन्‍्यमनस्क एवं छोकाउुलन्सी दिलाई देती है, 
तब 'कुमार' बडे प्रेम के साथ यही कहता है: 


>--.-------____+++ 
॥--प्रान्नठपंदया [स्‍090एट07 $6 फैण्वच्ा एडणीर्ण ०३५, 7- 38, 
२-वधही, ६० ३१८। 
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“माँ ! क्यों तू है इतनी उदास क्या मैं हूँ तेरे नही पास ।”* 


किस्तु इस प्रेम में फ़राइड के वासमात्मक काम को गध नही आती | यहां 
गुद्ध मातृ-म्रेम की धारा वह रही है, परन्तु यह प्रेम विषमलिगीय ही माना 
जायेगा । 
फ्राइड द्वारा वशित 'ओडीपस-कम्लक्स' का रूप भी हमे काम्रायनी ने 
ईर्ष्या! सर्गे में दिखाई देता है, क्योकि वहाँ पर श्रद्धा का आकर्षण अपने गर्भ- 
स्थ पुरुष-शिशु की ओर दिखाया गया है। इसी कारए तो बह सुन्दर बुदीर 
का निर्माण करती है, वस्त्र बनाती है और मनु से कहती है -- 
भूले पर उसे भुलाऊंगी दुलरा कर लूंगी बदन चूम, 
मेरी छाती से लिपटा इस घाटी में लेगा सहज धूम? 

और मनु उस गर्भस्थ पुर्प-श्िशु से ईर्ष्या करते हैं, वयोति वह उतके 
ब्रेम को बॉटन वाला बन गया है तथा उसके प्रति श्रद्धा वा हृदय अधिक 
आवपित रहता है, जिससे वह मनु को अब उतना प्यार नहीं बरती । इसौलिए 
मनु कहते है -- 

यह जलन नहीं सह सकता में चाहिए मुझे मेरा ममत्व, 
इस पच्भूत की रचना म मैं रमण करूँ वन एक तत्व ।? 

अन्त में इसी विचार के कारण मनु श्रद्धा को छोडकर चल्े जाते हैं। अत 
प्रसादजी का यह ईर्ष्या-सम्बन्धी वर्णन फ्राइड के 'ओडीपस-कम्पलेक्स' वें 
सर्वंया समकक्ष दिषाई देता है। 

३. भूल सिद्धाम्त--फ्राइड वा तीसरा सिद्धाग्त 'भूल-मिद्धास्त' वे नाम से 
प्रसिद्ध है। उसका प्रतिपादत आपने “दैनिक जीवन का मनोविज्ञात' (77० 
ए8/८7००९५४ ० ९५४५ १9५ ॥(८) नामत्र पुस्तव में किया है। इस मिदात॑ 
के आधार पर फ्राइड का मत है ऐि केवल स्नायविक रोगी य लक्षणों (00070|0 
$977(०7$) वो ही नही, अपितु साधाररणा मनुष्यों वे दैनित कार्यो को दस- 
वर यह पता चलता है कि जब काई मनोवृत्ति चेतना में उठ खडी होती है, 
तब वह अपनी अभिव्यक्ति वे लिए बरावर प्रयत्न करन लगती है, विन्तु जद 
उमसबी अभिव्यक्ति नहीं हो पाती, तव वह विचार और कार्य वो अभावित 
करन लगती है। इसी के परिशामस्वरूप कितने ही प्रवार की साधारगी, 
अमाधारण या आवद्िमिक भूल हृप्ा बरतो हैं, जंस--जिद्धा या लेखनी को 
भूले, परिचित नामों वी विस्मृति तथा अन्य छोटी बड़ी श्रुंटियाँ जो हमारे विचारे 
हुए उद्दंइय मे बाधा डाला देती हैं ।* 


_ १--फामायनो, पृ० २३४। २--वहीं, पृ० १४२। ३--बहो, प्‌ २०४॥ 
ब|-]50प९3) [97000265 00 १406 ६7 कि उर्ड 


[ डेह३ ) 


'कामायनी' में प्रसादजी ने भी “मूत्र” को चेतना के कौच्चत का स्खलन कहा 
है भौर बतनाया है कि मूल के परिणामस्वरूप मनुष्य को अनेक वियाद एवं 
दुःख उठाने पढते है ।! इसी कारण यहां मनु को क्रितनी हो भूलो का वित्रस् 
किया गया है । उतके मन प्रे जो सुखी होने की अ्रव्ृत्ति अभिव्यक्ति के लिए 
छूटपटाती रहती है, बही मनु से नाता प्रकार की भूले कराती है। जैसे, पहले 
तो वे आकुलि-किलात नामक असुर पुरोहितो के बहकावे मे आकर थ्रद्धा के पच्चु 
का बध कर डालते हैं। यहाँ श्रद्धा को सुशख्ती दनाकर अपने सुखी होने को मावना 
मनु के हृदय भे काम कर रही है, क्योकि मनु सोचते भी यही हैं कि इस यज्ञ से 
"एक विशेष प्रकार, कुतूहल होगा श्रद्धा को भी / दूसरे, श्रद्धा के बहुत कुछ 
समझाने-वुभाने पर भी वे आखेट-कर्म से विरत नहीं होते और जंसे श्रद्या को 
प्रसन्न करने के लिए वे प्मु-पज्ञ करने लगे थे, वँसे ही श्रद्धा को सुखी देखने 
की अभिलापा से आखेट में भी अधिकाधिक व्यस्त रहते हैं। क्योकि कहते भी 
हैं :-- 

“तुम बीज बीनती क्यों ? भेरा मृंगया का शियिल हुआ ने कर्म ।/ 8 

तीसरी भूल आसक्ननार्भा श्रद्धा का परित्याग करने मे दिलाई देती है । यहाँ 
भी वही प्रेरक भावना मनु के मन में कार्य कर रही है और दे यह सोचते हैं कि 
श्रद्धा के पास मुझे सुख मही मिल सकता, कहीं और जाकर अपने सुद्र वी शोज 
करनी चाहिए। चौथी, भूल इढा के साथ असामाजिक व्यवहार मे दिसाई देती 
हैं | यहाँ पर भी वहो अचेतत मन में स्थित सुख कौ लालमा है, जो यह भूल 
कराती है और जिसके परिणामस्वरूप सारा वैभव नप्ट-भ्रष्ट हो जाता है । 
साथ ही मनु को भी पर्याप्त आधात सहनां पढ़ता है। पाँचवी मूल, फिर वे 
दुबारा श्रद्धा के निकट से भरागकर करते हैं। यहाँ भी उन्हें सुप्र की लाससा 
घृणा तथा निर्वेद के भावों से ओतत्रोत कर देती है और वे श्रद्धा का साथ छोड़ 
देते हैं । परन्तु धद्ा तो स्वय 'मुलमनत है भूल सुधारों की ।४ इसी कारण वह 
अन्न में मनु की सारी भूले सुछार देती है और उनकी उस अनृष्त सुख की 
लाससा को छृप्त कर देती है। इस प्रतार 'कामायनी” के अस्तेेत फ्राइड के 
मूब-सिद्धान्त क्के अनुवूल भी वर्गन मिल जाते हैं । 

४. हास्य-विनोइ-सिद्धान्त-फ्राइड वा चौथा लिद्धान्त 'हास्य-विनोदनमिद्धान्त' 
के नाप से प्रसि है। इस निद्धान्त के आधार पर भी फ़ाइड बा वही मत है 
कि अधैतन मत के स्तर से दवी हुई वासनाएँ अवस्मात्‌ ड्वीस्थ था विनोद का 
१ कामायतो, बृ० १२२। इ>-हही, पृ० १ह१।॥ 
३--बही, पृ० १४६ ! ४--बह्ी, पृ० छ३ 


( रेह४ ) 


हप घारणं कर लेती है ।? 'कामायनी' में फ्राइड के इस सिद्धान्त वा प्रतियादत 
नही मिलता । इसका कारण यह है कि प्रसादवी वी गनीर अति “कामावनो 
में कही भी हास्य रस को स्थान नही दे सती है। अत यहाँ हमे योडान्सा नी 
हास्य का पुट दिखाई नहीं देता । 

५ शभ्रह-सिद्धान्त--फ्राइड था पाँचवाँ सिद्धान्त 'अह-सिद्धान्त' के नाम ने 
प्रसिद्ध है। इसके आपार पर फ्राइड का मत है कि मन का चेतन अश जद परिवेश 
(क्ाशगणगाणव्ा.) वे सम्पर्क म रहता है, तव वह्‌ वास्तविक्षत्ता के नियमों वा 
पालन करता रहता है, िन्तु उसकी जो इच्दायें दवी रहतो हैं कौर सामाजिक 
वधमों के कारण जिनकी पूर्ति नही होती, वे मन के अचेतन अद्य में स्थित रहती 
हैं। पहले फ्राइड मन के इस चेतन अश को ही 'अह' (८४०) कहता या बौर 
उसके अचेतन झद्य को इड (30) नाम देता था। परन्तु पीछे बनुसत्वात करने 
पर उसे यह ज्ञात हुआ कि यह अह (८४०) चेतन ही नहीं है, अचेतन भी है। 
क्योकि अह चेतन होता है और जो इच्दायें (काम) उस स्वीकृत नहीं होती, 
उनका वह दमन करता है तथा प्रतिरोधपूर्वत्र उन्हे अचेतन मे स्थित रखता है । 
किन्तु कई रागियों में भ्रतिरोष-अचेतन पाया गया ॥ अतएवं आरम्न के दकत 
को भी अचेतन होना चाहिए। इस प्रकार 'अह' को दमन और प्रतिरोध करने 
में अचेतन रूप से भी कार्य करता हुआ माना गया । इसी में शाइड उसे प्रधत' 
चेतन और अद्यत बचेतन मानने लगा इसका चेतव अग समाज बे विममा- 
नुसार का करता रहता है, कि्तु अचेतन अश्य मन के आन्तरिक प्रदेश अथवा 
'इंड” (0) में हुवा रहता है और सुख के नियम वा पालन करना है। यह 
'अह' समाज और “इड' की मध्यस्थता वरने की कोशिश कर्ता है, क्योंदि एए 
ओर तो यह चेतनतापूर्वकं 'इड' की इच्छाओं वा पालन करता है और दूवरी 
ओर 'इड' की उन असस्कृत इच्छानों का दमन करता है, जो सामाजित्र परिवेश 
के नियमों से मेल नहीं खाती । यदि 'अह' सफलता के साथ 'इंड' के परिविशय 
की मांगो के साथ सामजस्य स्थापित कर लेता है, तो वह सगरतिपूर्णां, सुब्यव- 
स्थापित और परिवेश से समायोजित रहता है। यदि ऐसा नहीं करता, 
उसमे अव्यवस्था उत्नन्न हो जाती है, क्योवि 'इड' तो स्व अचेठन और 
अव्यवस्थित रहता है । इनम व्यक्ति के जोवन वी सभी नूल-ग्न रक-क्तियाँ एव 
जीवन भौर मृत्यु वी प्रवृत्तियां निवास बरती हैं |? 

प्राइड ने इन “बहू और 'इड' के अतिरिक्त एक “उच्च अह' (57०४-४०) 





4--म्रज्ञणाण्यों [्रव्वश्ताण१ 5० फ ० 75 ताल०ह) 7-50 
३--मनोदिज्ञान--ले ० शा० यहुताय सिन्हा, पृ० श्‌३४। 


| ३६४ ) 


और माना है। यह '्रह' का आदर्श है बौर यह चेतना (००॥5०८॥०८) के समान 
है। इस “उच्च बह मे विधि और निंघ रहते हैं, जितका वह महा 
से पालन कराने का श्रयत्न किया करता है । यह 'उच्च अह' केवल व्यक्दियों में 
ही पाया जाता है और इसका भी मूल “ओडिपस-कम्पर्लक्स' में हो माना जाता 
है। यह 'उच्च अहूं! 'अह' का एक विकसित रूप है और नेतिक हृष्टि से 'बह 
से महाव्‌ होते के कारण तथा 'अह पर बँलपूर्वक शौसन करने के कारण इसे 
"उच्च अह कहा जाता है।? कमी-कभी यह 'इड तथा 'अह'--दोनों की 
सम्मिलित झक्ति पर तियन्त्रए करने में मी सफ़ल होता है ।* 

इस तरह फ्राइड ने 'अह मिद्धान्त' के अन्तर्गत मनु को तोन द्वाक्तियों का 
प्रतिपादन किया है, जो क्रमश “बह, 'इड” और “उच्च बह कहलाती हैं । 
“अह! सामाजिक नियमोौ का पालन करता हुआ अ्ैतन 'इड” की इच्छापूर्ति 
में लगा रहता है। 'इंड' पूर्णतया द्मित चामताओ का भण्डार है और “उच्च 
अट्ट” दोनों पर नियन्त्रण करके मत की अव्यवस्था को हूर करता है। 'काम्रामती' 
के पात्रों द्वारा यदि इन तीनो को य्याह््या की जाय, तो ये तीनो क्रमश. मतु, 
इड़ा भौर श्रद्धा के स्वरूप से बहुत कुछ मिल जाते हैं । जे ते, मंद्र मत का चेतन 
और अचेतन अंश जो 'ईगो' कहलाता है । जहाँ तक मनु सामाजिक नियमों का 
पालन करते हैं, वहाँ तक उनमे चेतन अश विद्यमान रहता है और ज॑से ही वे 
सामाजिक नियमों का उल्तंघत करके इडा पर भी अपना अधिकार जेसाना 
शाहते हैं, वँसे ही वे मन के अचेतन प्रदेश में डूब जाते हैं। फ्राइड ते मत के 
इसी अचेंतन प्रदेश को 'इड' कहा है और वह इस 'इड' को जोवन वी सभी मूल- 
ब्ेरक शक्तियों एवं दर्मित वायनाओ का स्थान माता है। 'कामायती' को इड़ा 
को यधपि बुद्धि का प्रतीक माता गया है और इस दृष्टि से तो फ्राइड के 'इडा 
से इड़ा का तादात्म्य नेह्दी होता, फिर भी जहाँ तक इड़ा का सम्बन्ध सारस्वत 
नगर के राज्य की प्रारम्मिक अवस्था से है अथवा जहूं। बैँह मनु को बषक पर 
अपक पिलाकर घपने हप-सौत्दर्य से मुग्ष करती है भौर भपनी इच्छानुगार सारी 
कार्े-स्यवस्था कराती है, वहाँ उसे हम बहुत कुछ फाइड के 'इड' के शमकक्ष रस 
सकते हैं। क्योंकि कामायनी की इड्टा सारस्वत नगर की रानी है, उसका राग्य 
औतिक हसचसो से धिन्त-भिन्न हो चुशा है और यह स्वयं उस राउय वी व्यू 
स्पा नही बर सकती ॥ अतः अट्टद (८8०) रूप मनु से अपने राज्य को शासव« 


नल 
[--पडञाकमंत्ण एएच्च०2एए७०॥ ॥0 कै।ए४चग 709 थ००३)- 7. 324 
३--हहो, पृ० २२६7 
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व्यवस्था कराती हूँ | किल्तु यह 'अह वहाँ मुव्यवस्थित नही रहता, क्योवि यह 
'इडा' या इडा के सक्ततो पर चलता है और योग-क्षेम वी नई-नई रीकियो हारा 
प्रकृति के साथ संघर्ष करने के नये-मय ढय निकलता है तया निर्वाधित अधि- 
वार भोगने मी देष्टा करता है, जिससे दद्धां पर राज्य में अव्यवस्पा फल जाती 
है । परन्तु श्रद्धा यहाँ फ्राइड के उच्च अह (5००८ ८४०)के समकक्ष दिखाई देती 
है, क्योंकि वह अपनी शक्ति द्वारा मनु तथा इडा अथवा ईगों और इड दोतो 
का नियमन करती है । वह अपने पुत्र मानव को इडा वे समीप छोड़कर इडा के 
अव्यवस्यित शज्य यो पुन व्यवस्थित कराती है, जिसमे बहाँ एक बुटुम्बन्ता 
स्थापित हो जाता है और उधर 'अह” रूप मनु, जो अव्यवस्यित हो गया था, 
उसे भी उचित माय पर ले आती है । इसके अठिरिक्त फ्राइड ने 'उच्च अह' मे 
कुछ नैतिक गुण भी अधिक वतलाए हैं। यहां श्रद्धा मे भी हमे उक्त दोनो पात्रों 
वी अपेक्षा दया, ममता, सैवा, ध्याग आदि नैतिक गुश भी अधिक दिखाई देते 
हैं। अत फ्राइड के 'अह॒बादो तिद्धान्त' वे आधार पर यह वहा जा सकता हैति 
मनु 'ईगो' (८४०) है, इडा 'इड' (70) है और श्रद्धा 'युपर-ईगो' (४79४<8०) 
है तथा इन तीनो पात्रो वे द्वारा मन की तौनों शक्तियों का विवेचन 'बामायनी' 
में हुआ है, जो बहुत दुछ फ्राइड वे विचारों से मिलता-जुलता है । 

सराश यह है वि 'वामायनी' दे अन्तर्मन प्राइंड के मनोविज्ञान सम्बन्धी 
सभी मिद्धान्तों का अक्षरश पालन तो नहीं मिलता, किन्तु फ्राइड वे अधिवाश 
सिद्धान्तों के अनुतूल हमे कामायनी' वे मनोवैज्ञानिक वर्णन दिखाई देते है। 
प्रम्तु इसका यह अर्थ नहीं है क्रि प्रमादजी ने फराइड के मनोविश्लेषण-सिद्धाल 
की पूर्णतया हृदयगम करने फ़िर वामायती' वी रचना वी है । यहाँ जो ठुघ 
सम्बन्ध दिखाई देता है, वह आकस्मिक ही है। उस पर प्राइड का प्रभाव 
मानना असगत है! हाँ, इतना अवश्य है कि 'बामायनों थे अधिवाश मनों* 
भ्रिज्ञान सम्बन्धी वरोन प्राइड वे मनोविज्ञान से जो मिल झप्ते हैं, वे सनोर्वशा- 
तिक सत्यो के साथ साथ प्रमादजी के निजी मनोविश्लेषण सम्बन्धी ज्ञान वें भी 
परिचायक हैं । 

काम के विभिन्न रूप ओर उसकी श्रेगियाँ 

भस्तीय वाह सय में 'वाम! के विभिन्न रपो में दर्शन होते हैं। सर्व प्रथम 
ऋग्वद ने नामदीय सूक्त में वाम को सृष्टि के आदि में उत्पन्न होत वाला तया 
मन या दुद्धि वा रेतम्‌ अथदा मूलतत्व दताया गया है।? यजुववेंद मं वाम 


१-कामस्तदर्ध समवर्तताधि मनसो रेत प्रथम बदासीतू । 
“ऋग्वेद (०२६६ 
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का उल्लेख देववाओ की श्रेणी में हुआ है।* अथवंवेद में काम का विस्तृत 
वर्णन मिलता है। वहाँ पर काम को सर्वप्रथम उत्नन्न होने वाला, देवता, पितर 
एवं मर्त्यों मे ज्येप्ठ, महान, पृथ्वी, आकाध्य और जल मे सर्वत्र ब्याप्त, श्रेष्ठ नेता, 
दीयेश्ाली, उग्र ईझान अंथंवां समी जयह झासन करने वाला, वलिष्ठ, ओजस्वी, 
घनप्रदाता, झत्रु-विनाशक, सुन्दर, कल्याणकारी आदि बताया गया है |? 

ब्राह्मण प्रन्यो मे भी काम का अत्यन्त विम्तृत वणंत मिलता है। ऋग्वेद 
के ऐतरेयब्राह्मणा में लिखा है कि सृष्टि-रचना से पूर्व प्रजापति के हृदय में सर्व- 
प्रथम काम ही इच्छा के रूप में उत्पन्न हुआ और उसी की प्रेरणा से प्रजापति 
को अप्रनी प्रजा या मृष्टि-रचना करने के लिए उद्यत होना परम ।* कृप्ण- 
मजुबेंद के तेत्तिरीय ब्राह्मण मे काम का अधिक विस्तार के साथ उल्लेख हुआ 
है । वहाँ पर काम को सभी का प्रेरक, दाता एबं श्ृतिगृहीता बसाया गया है, 
क्योकि प्रत्येक मनुष्य काम से प्रेरणा पाकर ही कुछ देता एव ग्रहण करता है । 
साथ ही इस काम को अनन्त समुद्र, भूत और भविष्य का सम्राद तथा ससार 
का उत्पादक माना गया है | इसके धत्िरिक्त काम को वहाँ समस्त कामनाओं 
को पूर्णा करने वाला, घृत-रवरूप एवं यज्ञ करने से थजमान को पूर्णा काम बना* 
कर सर्वेस्व प्रदान करने वाला भी कहां गया है ।* झतपथ-श्नाद्मण में भी प्रजा- 
पति के द्वदय में स्वृप्रथम काम का निवास बताया गया है, वयोंक्रि प्रजा की 
सृष्ठि करने से पूर्व प्रजापति के हृदय मे काम ने ही इस सृष्टि-रचना के लिए 
इच्छा उत्पन्न की थी ।5 








१--शुक्ल थमुवंद संहिता २४३६ 
३--कामो जज्ञ प्रयमों मनेंन देवा प्रायु. पितरों म मर्त्या.। 
सतस्त्थमप्ति ज्वायन्‌ विश्वह महॉस्तरमे ते दाम नम इतू हृणोमि ॥ 
-प्रयवं बंद ६११६ 
दुप्पप्य काम दुरित स्व कामाप्जस्ताम स्वगतासदर्तिधु। 
उप्र ईशान: प्रति मुझ्च तस्सिनृ थो प्रस्मम्पमंह्ूरए चिशित्सातू ॥ 
-+पझयदंबेद ६॥१३।३ 
त्व॑ काम शहुसामि प्रतिष्ठितों विभुविमाथा सर भा सरोयते। 
स्वमुप्रः पृतनायु सासहि, सह भोजो बजमानाय घैहि ॥ 
--प्रवर्ववेद १६-६५२॥१ 
३--अनाप्रतिरशामपत प्रजापेय सूर्पांत्यामोति +-ऐत रपद्राह्मएा ४, ४१) 
--काम, कामायेहयाहू । शामेल हिं ददाति ॥ बामेत '्रटियृद्धाति के 
कामों दाता राम. प्रतिगृरीतेस्पाह्‌॥ समुद्र इथ हि राम । मंच हिं 
कामरयान्तोःस्ति ने समुद्रस्य ।**'“““हामो भूतस्व मस्गप्य सब्राडेशो 
विराजलि। स इद प्रतिपत्रयें । ऋतुतुत्युझने बशी। 
+-सैतिरीय शहर, २२११-०६, २।४॥॥६-, ९ 
४--शतपष द्वाह्मरा रेशरा४ाह 
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उपनिषदो में भी काम का एक आध्यात्मिक शक्ति एवं इच्छा या कामना 
इन दोनो रूपो में उल्लेख मिलता है। ऐतरेय उपनिषद्‌ में दाम को ब्रह्म के 
के जानने की एक शक्ति कहा गया है। वहाँ प्रज्ञान द्रह्म वी सत्ता का ज्ञाव 
प्राप्त कराने वालो सज्ञान, विज्ञान, प्रज्ञान, मेघा, जादि १६ शक्तियाँ मानी गई 
हैं। इन शक्तियो में 'काम' को भी एक शक्ति माना है।' साथ ही मुड- 
कोपनिपद्‌ में वाम को बेवल इच्छाशक्ति या क्ममना वे रुप में हो स्वीशार 
किया गया है और लिखा है कि जो कामो अथवा भोगों को आदर देता है, यो 
उसकी कामना करता है, वह उत कामताओ के कारण वर्मानुस्तार इस जण्त 
मे जन्म लेता है, परन्तु जो पूर्णकाम हो जाता है, उस विशुद्ध अन्त करण दाले 
पुरुष वी सम्पूर्ण कामनाएँ यही सर्वपा विलोन हो जाती हैं ।? इसके अतिरिक्त 
तैत्तिरीयोपनिषर से भी यही म्विद होता है कि बह्मा के हृदय मे प्रजा उत्पन्न 
करने की प्रेरणा देने वाला यह काम सर्वेप्रयम कामना के रूप में विद्यमान था, 
इसी कारण प्रजापति के हृदय मे सृष्टि निर्माता की इच्छा उत्पन्न हुई।३ 

वाल्स्पायन ने अपने कामसूत्रो में काम को एक ऐसो प्रवृत्ति कहा है, जिसके 
बिना जीवन का वोई भी वाय्य नहीं होता। पाँचो इच्द्रियाँ--वात, जिद्मा, 
आँख, नासिका त्वचा--अपने-अपने कार्य मन वो प्रेरणा के अनुसार वास की 
प्रवृत्ति से ही करती हैं ॥ अत यहाँ वाम को दैनिक कार्यों में भी प्रमुखता दी 
गई है 4 

महाभारत में काम का अत्यन्त उदात्त रूप मिलता है। वहाँ पर काम वा 
जो उल्लेख आाया है वह 'वामन्गीता' के नाम से प्रसिद्ध है। बाम स्वय बहता 
है वि “कोई भी प्राणी वास्तविक उपाय (निर्मेतता और योगाम्यास)वा 
आश्रय लिए विना मेरा नाश नही वर सकता है। जो मनुष्प अपने अस्त्र-्बल 
पी अधिकता बा अनुभव करवे मुझे नप्ट करने वा प्रयत्न परता है, उसके उस 
अस्त्-वल में अभिमान रुप से पुन प्रकट हो जाता हूँ। वो नाता प्रवार री 
दक्षिणा वाले यज्ञो द्वारा मुझे मारने वा यत्त वरता है, उ के चित्त मे मैं उप्ती 
प्रवार उत्पन्न होता हूँ, जिस प्रशार उत्तम जज्जूम योनिय मे धर्मात्मा। जो वेद 
और वेदान्त के स्वाष्याय रूप साधनों के द्वारा मुछे मिटः देने का सद्दां प्रयातत 
बरता है, उसके मन मे मैं स्थादर प्राणियों में जोवात्मा वी भाँति प्ररट होता 
है । जो सत्य पराक़्मी पुरुष धेये वे बच से मुझे नष्ट बरने बी चेप्टा वरती 
है, उसके मानसिक भावों के साथ मैं इतना घुलमिल जाता हूँ कि यह मुझ 


१--ऐतरेप उपनियद्‌ झर ३-मुच्दक ३॥३॥२ 
३--वेतिरोय २।१॥६ ४--्ममृत्र श१-२ 
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पहचान नहीं पाता । जो कोर ब्त का पालम करने याला तपस्या के द्वारा 
मेरे अस्तित्व को मिटा डालने का प्रयास करता है, उसकी तपस्या में ही मैं 
प्रकट हो जाता हूँ । जो विद्यन्‌ पुरुष मोक्ष का सहारा लेकर मेरे विनाश का 
प्रयत्न करता है, उसकी जो भोक्ष-विषयक आतववित है उसी से वह बेचा हुआ है ॥ 
यह विचार कर मुझे उस पर हँसी आती है और मैं हपँ के मारे नाचने लगता 
हैं। एकमात्र मैं ही समस्त प्राशियों के लिए अवध्य एव सदा रहने वाला हूँ ।/? 
इस प्रकार महाभारत में काम के अजर-अमर रूप का वर्शान किया गया 
है । हिन्तु शान्ति पर्व” मे काम के वासनात्मक झूप का वर्णास भी मिलता है 
और एक वृक्ष के रूप में काम की कल्पना करने हुए लिखा है कि--“मनुष्य की 
हृदय-भूमि मे मोह रूपी बीज से उत्पन्त एक विचित्र वृक्ष है, जिसका नाम काम 
है । उसके क्रोध और अभिमानर महाव्‌ स्कृन्य हैं । कुछ करने की इच्छा उसमे 
जल सीचने का पात्र है। अज्ञान उसकी जड़ है। प्रमाद उसे सीचने वाला जल 
है । दूमरो के दोप देखना उस काम-वबुक्ष के पत्ते हैं तथा पूर्व जन्म में किए हुए 
प्रप उसके सार-भाग हैं / शोक उसकी शाखा, मोह और चिन्ता उसकी डालियाँ 
तथा भय उसके अकुर हैं और सर्देव तृथ्णा रूपी लतायें उससे लिपटी रहती 
हैं ।” इसके स्थय ही श्रीमद्रमगवदगीता में भगवान कृष्ण ने काम के धर्माविरद 
#प की अपनी ही विभूति कहा है? तथा उसके धर्म विषद्ध वासनात्मक रूप वी 
अध्यत्त निन्‍्दा करते हुए उसे मानव का शत्रु बताया है ।४ 
मनुस्मृति में काम्र के उदात्त रूप में दर्शन होने हैं, वयोवि वहाँ बताया गया 
है कि जो भी कर्म किया जाता है, वह सब काम की ही चेप्टा है। दतता ही 
नही, तिवर्ग (धर्म, अर्प, काम) में गछता करके बाम को श्र यल्‍्कर भी माना गया 
है ।5 बाल्मीकि रामायण मे भी काम के सेवल को बुरा नहीं बहा गया है। 
वहाँ भगवान्‌ राम चित्रवृंद में आए हुए भरत जी को धर्म, अर्य तथा वास वा 
उचित महत्व दतना कर तीनों का सम्यकू सेवन करने का उपदेक देते हैं ।९ 
श्विवपुराशं में काम को ब्रह्मा, विष्णु एवं महेश--इत प्रिदेवों का स्वरशंप 
माना गया है। वहाँ पर लिखा है कि 'सवत्री उतत्ति काम से होती है और 
शाम में ही सबका अध्यवसान होता है। त्रिदेव भी वस्तुत दाम ने ही स्वरूप 
हैं। यह वाम॑ सुषुष्ति एवं जागृति दोनों अवस्थाओं में वर्तमान रहता है । हिस्‍्य 
77 (-महामारत (बरवमेबर), १२११२-२८ 
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(्‌ ड०० ) 


या स्वर्गीय आनन्द, जिसे हम ब्रह्म जघवा परमात्मा के नाम मे पुरासी हैं, 
काम का ही विकार है। यही इच्छा, ज्ञान, क्रिया रूप दक्तिलत्रय है । यह वाम 
ही सकतन, इच्छा भौर कल्पना है, जियसे यह सृष्टि उत्तन्न होती है बौर 
जिसके बिना वोई भी स्पन्दन सम्मव नहीं है।? इस प्रवार शिवपुराण मे 
काम के उदास रूप का वझान मिलता है, विन्तु अन्य पुराणों में काम वा 
इतना उदात्त रूप नहीं मिलता, अपितु उस देवता कहते हुए भी बासता वो 
ही प्रतीक अधिक माना है । अन्य पुराणों के अनुसार वाम को पत्ली वा नाम 
रति माना गया है, जो इच्छा या कामना वी देवी बहलाती है। इस काम ने 
समाधिस्थ शिव वे हृदय म॑ प्रवेश करने पार्वती वे लिए शिव वो आउकती 
करने का प्रयत्न क्या था। इस अपराघ के वारण शिव न दुषित हो वाम दो 
अपने तौमरे नेत्र द्वारा भस्म कर दिया ' परन्तु जब वामन्वली रवि ने शिवजी 
की बहुव कर्णा के साथ प्रार्ना की, तव शिवजी को दया आयई और बाम 
मे पुन प्रगूग्न वे रुप मे जन्म लेने का वरदान दिया। इस प्रवार दूसरे जल 
में काम श्रीष्ण के पुत्र प्रदयूम्त वे रूप में उत्पन्न हुआ।इस काम 
अप्पराओं दा स्वामी भी कहां गया है। यह सदैव पनुषवार घारण ईर्े 

सुशोभित होता है | इसका पतुप इक्षुदण्ड वा तथा प्रत्यचा अमरों वी मानी 
गई है । कही वही पुष्प का ही धनुए एवं पुष्प के ही वार बतलाये गये है। 
इसी वारणा इसे 'पुष्पधल्वा' वहते हैं। यह सदैव सुख्दर गुवक के रुप में कबूतर 
पर चढ़कर अप्सराओं से घिरा हुआ भ्रमणा बरता है। इसकी ध्वजा पर मीन 
का चिह्ठे रहता है तथा वह ध्वजा एवं अध्यरा लेवर सर्देव इसके साथ चलती 
है । यह इच्छायें जाग्रत करने वाला माना गया हैं। इसी वारण इसे इश्म। 
बाम, बंजन, विकर, मंद, राम, रमणा, समर आदि नामों से पुदारते हैं। 
मह्निष्क या हृदय से उत्पध्न होने के कारण यह भाव-ज गा मनोज भी बहलातां 
है। कृष्णा वा वद्चाद होने से यह वापिण, लक्ष्मीपुत्र होने से मायी, मायादं 
तया थीनन्दन भी वहलाता है। शिव वे द्वारा भस्म हो जाने केजारण डे 
'अनग' भी कहा गया है । इसदे अतिरिक्त इसबे अभिरूप, दर्षत, १ैछ, $ ० 
कदप, क्लारैसि, भार, मधुदीप, समसार-गुर, बुसुमायुघ, मवरकेतृ, मोन-ै तन, 
पुप्पवेत्तन आदि अनेव नाम मिलते हैं ।₹ 


१--शिवपुराए, पर्मे सहिता, भष्पाय ८ । 
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( शण१ ) 


बौद़ ग्रन्थों में काम्र का बहुधा गहित रूप ही मिलता है, क्योकि मज्किम- 
निकाय में तीन भव माने गये हैं, जो कामभव, रूपभव तथा अरूपमव कहलाते 
हैं । इनमें से काममव वह हैं जिसमे समस्त मानावादि से लेकर छै दिव्यलोक तक 
स्त्री-सभोग रहता हैँ! इसी तरह बौद्धो मे चार उपादान माने हैं, जो बाम, 
दृष्टि, भीलन्नरत, और आत्मवाद कहलाते हैं । इनमे से कामोपभोग में आसवित 
ही काम-उपादन है । ऐमे ही बौद्धो मे तीन आख्रव माने हैं, जो कामास्रव, 
भवास्रव तथा अविद्याखव कहलाते हैं । इनमे से कामास्तव वह हैं, जिसमे भोगे- 
इछा की प्रवलता रहती हूँ /१ किन्तु जैन-ग्रन्यो मे काम के उदात्त रुप वा भी 
वर्णान मिलता हूँ । जिनसेनाचाय ने महापुराण में सिसा है झि “धम्मस्पी वृक्ष का 
फल अर्थ है और उस फल का रस 'काम' है। घर्म का इच्छुक ही काम-सम्पन्न 
होता है तथा धर्म में ही काम एवं अर्थ की स्थिति है ॥!* अतः धर्म के साथ 
काम का भी मानव-जीवन में महत्व स्वीकार किया गया है । 
शैवाग्मों मे स्ंत्र काम का उदात्त रूप ही अपताया गया है। वहाँ पर 
काम को अक्षर, अव्यक्त, स्वयभू, सुमूद्म, व्यापक, शुद्ध, प्राशतत्व का बाचक, 
वित्त में स्थित होकर देव, किन्नर, ग्रधर्वादि सभी को वश्च में करने वाला, 
नित्यानन्द-रसास्‍्वाद कराने वाला, नाद या ध्वनि के रूप में मम्पूर्ण संसार का 
बीज, शिव रूप आदि बहा है ।२ इसके साथ ही क्ामकला के रूप में काम फो 
शुद्ध प्रेम एवं सौर्दर्य का प्रतीक मानते हुए उप्तकी पूजा का विधान किया 
गया है। श्षवदर्शनो मे 'कामक्ला' को ही संस्रार की उत्पादिका शक्ति मानता है 
और उसे 'त्रिपुरमुन्दरी' भी कहां गया है। अंग कि 'कामब्रसा-विलास! मे 
लिखा भी है :-- 
इति कामक्ला विद्या देवी चक्र क्रमात्मिका मेयम्‌। 
विदिता येन स मुक्तो भवति महात्रिवुरसुन्दरों रूप' ॥झव। 
इम तरह घंदागमों मे काम के रूप में आनन्द, सौत्दयं एवं प्रेम की उपा> 
सभा का प्रचार मिलता है और काम के हेय एवं गहिल रूप की अप्रेशा उसता 
श्रेष्ठ एवं सृजवात्मक रूप स्वीकार क्रिया गया है। 
भआरतीय प्रत्वों के अतिरिक्त अग्रेजी साहित्य में काम को 'वयूपिद (८०7४४) 
कहते हैं, जो वहाँ केवल बाम-दामता का प्रतीक है। विल्नु ग्रीक प्रोरागि" 
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( ४०२ ) 


गाधाओं में एक '8ै705' नामक देवता वा उल्लेख मिलता है, जिसे ग्रीस मे यृष्दि 
का उत्पादक माना जाता है और जो प्रेम का देवता है । इस 5705 देवता को 
बाम का उदात्त रूप मादा जा सकता है ।? इसके अतिरिक्त मनोविज्ञानटाख्रो 
प्राइड ने काम को “लिबिडो' (3800) वहा है । फ्राइड दा यह 'लिबिडों 
केबल काम-जासता दा ही प्रतोक नहीं है, अपितु वह इसे बत्यन्त व्यापक कै 
बा प्रतीद मातता है ।* 

अत उक्त विवेचन वे आधार पर काम दो विभिम्न श्रेणियाँ एवं विभिन्न रुप 
ज्ञात होते हैं। वयोति यदि वह एक उत्कृष्ट देवता है, तो निहृष्ट देवहा भी 
है । यदि वह मृजनात्मक शक्ति है, तो विसर्जनात्मक थक्ति भौ है । यदि वह 
इच्छा, भोग, तृप्णा, आल्व, कामना आदि है, तो प्रेरणाशक्ति, शनवणक्ति, 
बोपझाक्ति बादि भी है। साथ ही वह अनादि, अनन्त, मूहम, व्यापत प्रंम बादि 
भी माता गया है। अत सुगमता को हृष्टि से उसे पहले दो भागों में बॉँटा 
जा सकता है--वगम वा आध्यात्मिद रप्र और भोतिक रप्र। पुत्र वीम वे 
भौतिक रुप वो हम दो भागों में विभक्त कर सकते हैं--मृजनात्मदर रुप कौर 
वासनात्मक रुप । इस तरह वाम को दीन अ्रमुख श्रेशियाँ बवाईजा सती 
हैं--(१) आध्यात्मिक काम, (२) सूजनात्मक वाम, तथा (३) वासनाहयर 
कम । 


कामायनी में काम का स्वरूप 


१. ब्राष्यात्मिक काम-प्रथम थेणी वे आध्यात्मिक वाम को ही शाप 
ममिक प्रेम कह सकते हैं, वयोवि भक्ति, ज्ञान एव उप्तत दर्मों वे अनुष्धन प्रेजित 
कामना, लगन या भावना बी आवश्यकता पड़ती है. उसमें यही आध्यात्ित 
बगम विद्यमान रहता है। यही गीता का 'पर्माविर्डध' वाम है । घमहिप्दान मे 
इसी काम द्वारा सफ्लवा श्राप्त होती है। यही ब्राह्म ए-प्र््पों में ब्रेर-शक्ति रै 
रूप में विधमान है। यही उपनिपद्दों मे ब्रह्मज्ान वी प्राप्ति का साथत दवा हुदा 
है । शैवायर्मों वा यही बज, अक्षर, स्वयभू एवं शिवरूप है बौर यही जरत भा 
वल्याण-जर्ता माना गया है। इसी आध्यात्मिद बम दादा भत्तियोग, शावरा। 
आदि की विंद्धि होती है। यहो सूफियों के प्रेम का प्रतीत है। इसी 
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( ४०३ ) 


के बारे मे कवोर ने लिखा है कि “काम मिलाब॑ राम को”! और इसी 
के द्वारा संसार में मान, प्रतिष्ठा, ख्याति पारलौकिक युख, स्वर्गें, मोक्ष आदि 
की प्राप्ति होती है! इसी आध्यात्मिक काम को अपना लेने पर मार्नेस्िक सचर्ष 
समाप्त हो जाते हैं और जीवन मे समरसता आती है। 


“कामोयनी' में आध्यात्मिक काम ही देवता के रूप में अवतीर्णे होकर मनु 
का मार्ग-दर्शन करता है, अपने सभी रूपो की व्यास्या करता हुआ अपने धर्मा- 
विरुद्ध रूप को अपनाने की सलाह देता है और ऐसा न करने पर मनु को भाप 
देता हुआ उनके अन्धकारपूर्णा भविष्य कौ रूप-रेखा समक्काता है ।? वही अन्त में 
मनु के हृदय में आस्तिक्य भाव, सात्विकता, उदारता आदि जगाता हुआ अखलड 
आननन्‍्द-प्राष्ति की भी प्रेरणा प्रदान करता है । 

२. सृजनात्मक काम-दूसरी श्रेणी में सृजनात्मक काम आता है। यह काम 
का भौतिक रूप है और भौतिक हृष्टि से इसका अत्यधिक महत्व है, क्योंकि सृष्टि 
के विकास का कार्य इसी काम द्वारा होता है। ऋग्वेद मे इसी काम को मन 
का रेतंम्‌ कहा है। ब्राह्मस-प्रन्यों एवं उपनिषदों में यही प्रजापति की इच्छा 
का रूप है, जिसके परिणामस्वरूप वह एक से अनेक होता है ।? शैवागमों मे 
इसी को 'कामकला' कहकर ससार का उत्पादक बताया है। स्मृति-प्रन्यों में 
धरम, अर्थ, काम, मोक्ष के अन्तर्गत जिस क्यम को सानव का पुरुपा्थ कहा गया 
है, वह मी यही भृजनात्मक काम है, क्योकि उचित अवस्था के आने पर इसी 
के सेवन का उपदेश पधमंग्रस्थों में दिया गया है।4 महाक्रवि कालिदास ने 
'रघुवश” मे रघुवंशियों के जीवन-क्रम का जो उल्लेख किया है कि "वे बचपन 
में विद्योपार्जन करते थे, योवनावस्था में केवल संतानोत्पत्ति के लिए काम्र का 
सेवन करते थे और वृद्धावस्था के आते ही वन में जाकर तपर्चर्या 
में लीन हो जाते थे!” इसमे भी काम्र के हसी सृजतात्मक रूप 
की चर्चा री गई है । अत' काम के सृजनात्मक रूप में केवल बाम 
वा यही रूप जाता है, जिसके द्वारा कत्याशकांरी सृष्टि गो विकास होठा है, 
जो कैवल सृजन के लिए ही आकर उत्पन्न करता है और जिसके परिणसाम- 
स्वस्प केवल संपमित जीवत व्यतीत करके युवावस्था में ही काम नामझ 
पुष्पार्थ का सेवत किया जाता है। प्रसादजी ने इस सृजनाहमक्य काम गया बशत 
गरते हुए 'शामायनी' मे सिखा है :-- 


| १--हदोए-प्रस्यावली, पू० ५१। २--कामायती, पृ० छए भोर १६३३ 
३-ऐरेप प्राह्मण श४२३ ४--मनुस्मृति २३४ १०--एपुवंश हैपड 


( ४०४ ) 


काम भगल से मडितश्रेय.. संग, इच्छा का है परिणाम, 

तिरस्कृत कर उसको तुम भूल. बनाते हो असफ्ल मवधाम ।* 

इसके अनन्तर इस सृजनात्मक वाम के आारम्मिक स्वरूप का विवेचन क्खे 
हुए प्रसादजी मे उसे मूलश्क्ति बतलाया है और उसके अन्तर्गत रहने वाबे 
आकर्षण मिलन, अनुराग, मादकता, प्रेम, आवाक्षा, तृप्ति आदिवा सजीव 
चित्रण क्या है।? इन चित्रणों द्वारा यह स्पष्ट पता चलता है कि आध्या- 
त्मिक काम में तो एक्मान सात्विकता ही रहती है, परन्तु मृजनात्मक वा मम 
सतोगुण एवं रजोगुए--दोनों समन्वित रूप में रहते हैं । 

३ बासमात्मक काम-तीसरी श्रेणी मे वासनात्मक रूप आता है। वाम वा 
यही गहित एवं घृणास्पद रुप है। इसी के अन्तर्गत आसक्ति, विषयोपमोग वी 
वासना, तृष्णा, अहवार, दम्भ, दर्प क्रोध, परनिन्दा आदि आते हैं, जो आासुरी 
वृत्ति वे परिचायक हैं। यही काम क्रोष-मदन्मात्सय आदि पढ़ रिपरुतो का 
जन्मदाता है और इसी को ग्रीता में स्मृति-विश्नम, बुद्धिनाश एवं सर्वृस्वनाप 
करने वाला बहा है।* यही धर्म का विरोधी है और इसी के वाएए व गर्ति 
होती है और न ज्ञान वी श्राप्ति ही हो सकती है। इसी को जैन एवं बोद 
धर्मादुयाधियों ने आस्व” बहा है। कवीरदास ने इसी बाम को भक्ति वां 
विगाइने वाला, होरा जैसे जन्म को नप्ट करने वाला, जीवात्मा के सार कोसा 
जाने वाला आदि वहा है ।* यही फ्राइड के 'ओडोपस वम्पतैस' वा मूल है। 
वासस्थायन में भी इसी बासनात्मक काम के दो भेद विए हैं-मामाव और 
विशेष । पाँच इन्द्रियो के पाँचों विषयो--स्पर्श, रूप, रस, गरध गौर परदे मे 
प्रदति-अनुकूंल खुखद पदार्थों के अनुभव को इच्छा को सामात्य काम बदला 
है और जिसमे स्पर्श सुसानुभूति का प्राघान्य होता है, उसे विशेष काम 
बहा है ।* 

वामायनी' में हमे इस वासनात्मवः काम दे सामा-्य एवं विशेष दोतो हो 
मिल जाते हैं। सामान्य काम नी प्रवृत्तियों में जिन पांच विपयो वे अति आर्सतति 
देखी जाती है, कामायनी में इसी सामान्य काम को अपनाने के कारण ही मर 
“ वीवा हूँ, हाँ मैं पीता है, यह स्पर्ण, रुप, रन, गध भरा” आदि वह हैं। 
उतन पांचों विपयो में प्रवृत्त करान के कारए ही थह दासतात्मर व 

१- दामायनी, पृ० ५३। २३--कामरायनों, पु० ७२-३४ । 

३--शौमदमाददुगीदा १६१६-२०, २६२-६३ 

४--कदीर-प्रस्यावली, पू० ४० 4 

4“-थास्यायन शामसूत्र (।२११-१२ ६--कामायनी, पृ० ६६ ! 


( श्ग्र्‌ ) 


'पंदशर' कहलाता है ओर इसी का विनाश करने के लिए भगवान्‌ शंकर को 
तीसरा नेत्र खुलां था। 'कामायनी” में भी यह वासनात्मक काम मनु के हृदय 
में प्रविष्ट होकर जब उन्हें इड्ा के साथ अनेतिक आचरण करने की प्रेरणा 
देता हुआ अपनी चरमसौमा पर पहुँच जाता है, तब यहाँ पर भी झकर या रुद् 
का तीसरा नेत्र खुल जाता है बौर वे मनु के हृदय में स्थित इस वासवात्मक 
काम को अपने नाराच था बाण द्वारा नष्ट कर देते हैं ।! 
वात्स्पायन' ने वासनात्मक् काम का जो दूसरा विशेष रूप बतलाथा हैं और 
जिसमें स्पर्यामुखानु भूति की प्रतीति को महत्व दिया है, उसका चर्णाव काप्रायनी 
के 'वासना' सर्ग में मिलता है। जहाँ मन्‌ श्रद्धा का कर-स्पर्श करके उन्मत्त से 
होकर थह कहने लगते हैं :--- 
आह | वैसा ही हृदय का वत रहा परिणाम, 
पा रहा है, ध्यज देकर तुम्ही से निज काम । 
आज ले लो घेतता का यह समर्पण दान, 
विश्वरानी ! सुन्दरी नारी ! जगत की मान रे 
'कामायानी' में काम के इस वासनात्मक रूप का चित्रण वडी विश्यदता के 
साथ किया गया है। उसके स्वरूप एवं उसके परिणाम को दिखाकर प्रसादजी ने 
काम के इस वाप्तनात्मक रूप अथवा विलासिता की निन्‍्दा की है। देवों की सृष्दि 
का विनाश तो इसी वासनात्मक काम को अपनाने के कारण ही हुआ था, परल्तु 
मनु के प्रतन के कारण भी यही वासवात्यक काम बनता है । 'इडा' संग में 
काम स्वयं आकर मनु को समभातां भी है कि 'तुम परिणय से प्राप्त होने वाले 
मैरे सुन्दर सूजनात्मक रूप को न अपताकर जड़ देहमात्र के सौंदर्य मे लीन रखने वाले 
मेरे थासनात्मक रूप को अपनाते रहे, जिससे तुम्हारे हृदय भें स्वायं, सोभ॑, 
मोह, दम्भ, अवोधता आदि ने अपना घर बना लिया और तुम "पूणुंकाम' न हो 
सके । अब बुम्हारा सादा प्रजातत्त शाप से भरा चलेगा, निसमे दिस्‍्वर 
पारस्परिक भेद, कोलाहल, कलह, असम्तोध, अविश्वास, अनिब्छित दुसइ खेद, 
एकता का विनाञ्, अभिलपिंत वस्तु से दूर रहना, एकदड्रगरे को न पहचानवा, 
सब बुछ पास भी हो परन्‍्तु तुष्दि का स्व दूर रहना आदि बने रहेंगे मर 
तुम्हारी यहाँ संकुचित दृष्टि तुम्हे मत्यन्त दुःख देगी ।/? 
साशप्ष यह है कि प्रसाइजी से 'कामायनी' मे बासताह्मक काम को अत्यन्त 
निन्‍्दा की है और सुजनात्मक काम को अपनाने वा आदह किया है। इसबा 
१--शामायतो, पृ० १८६५, २०२, २१६॥ 
२--हही, १० ६२-६३ १ इनज्यही, १० १६१०१६४४॥ 


( ४०६ | 


कारण यह है कि सृजनात्मक काम में वाम के रक्त तौनों रुप बह्यन्त सलुतित 
अवेश्ष्या मे समन्वित रहते हैं, वयोकि दाम्पत्य प्रेम वे रूप में उसके अन्तर्गत दाम 
का भौतिक रूप विद्यमान रहता है, जिसमें सृजन करने को इच्छा एवं वाहता 
दोनी अत्यन्त सन्तुलित रूप मे रहते हैं औौर समाज-सेवा, परीपकषार, देश प्रेम, 
ईशवर-भक्ति, ज्ञान-आ्राप्ति की इच्छा तथा अन्य सामाजिक कार्यों की अभिव्वापा 
आदि के रूप में काम का आध्यात्मिक रूप उपस्थित रहता है। इस तरह 
सूजनात्मक काम में उक्त तीनो रुपो का सुन्दर समन्वय रहता है ! इसी कारण 
प्रसादजी ने इसे 'पूर्ा काम' वहा है, और काम-पुत्री दामायती वा श्रद्धा वी 
“पृणंक्मम की प्रतिमा”! दतलाया है, जिसम हमे काम के आध्यात्मिक, मृज 
नात्मक एवं वासवात्मत--तौनो रुपो वा सुन्दर एवं संतुलित सावार समल्य 
मित्तता है, वयोरि वही श्रद्धा मानव-म्ृष्टि का विक्ञास करने बातो है, वहीं मु 
की अतृप्त झ्ावाक्षा वी तृप्त बरती है और वहो अस्त में मनु को सालिकदा 
सरलता, सेवा-माव आदि से परिपूर्ण आध्यात्मिक जोवन व्यतीत बरने में पूर्ण 
सहायक घिद्ध होठी है। यदि काम के रक्त तीमो रुपो में से सुजनात्मर वा 
का 'इच्छा' से, आध्यात्मिक काम का 'तान' से और वासनात्मक काम वा (शिया 
से सम्बन्ध स्थापित करें, तो 'कामायनी' में जिस तरह इच्छा, ज्ञान और हि 
का समस्वय थद्धा के रुप मे विया गया है, उसी तरह काम के उक्त तौवों हों 
का समन्‍्दय करते हुए ही प्रभादजी ने इच्छा-क्ान-क्रिया-स्वर्पा विपुरदुद्दरी 
थद्धां को पूर्ण काम की भ्रतिमा बहा है । अत प्रमादजी ने जहाँ बांव्य, सस्टृति 
और दर्शन सम्बन्धी विचारों में मौतिकता प्रोर आध्यात्मिकता अथवा प्रवृति 
निवृत्ति वे समन्वय वी स्थापना वी है, वहां पर वे मनोविस्द दे अन्‍्तर्रत 
भी भोतिकता एवं आध्यात्मिबता अथवा प्रवृत्ति एव निवृत्ति का समत्वय बे 
हुए काम वा निरूपण करते हैं। इसी कारण उनका यह 'वाम' शैवायमों 
की भांति मंग्रलमय, थे यस्कर, अक्षर, व्यापक, दिशुर एवं विश्व वा गू्त 
है, इसो कारण उन्होंनेवाम वी विन्दा न करके सवंत्र वासना मो विन्‍्दा वी है 
और इसी कारण वे काम नो गहित, तुच्द एवं हेय न मानकर सभी तरह 
से सप्ृति को प्रगति वरने वाला मानते हैं। 
बुद्धि और श्रद्धा का ज्ञान में सापेक्ष महत्व 

ज्ञान का साधारण अर्थ है जानता, वोष, पदापे वा ग्रहरा करते वाली मत 
गी तृत्ति, आत्म-साक्षात्वार बादि ९ आयम शास्त्रों में यह वस्तु गही है. हृ४ 
बोर नहीं है, इस त्तरह का सुनिश्चित बोध कराने वालों श्ति वो शातरर्ति 





१--हामायनी, पृ० २६० । २--वृह्व्‌ हिन्दोक्ोश्, पृ० ४६६। 


( इण्छ ) 


कहा गया है 47 आगमो में ज्ञान के दो भेद किए गए हैं--प्रत्यक्ष ज्ञान और 
परोक्ष ज्ञान 77 साधारण भाषा मे हम उन्हें भौतिक ज्ञाव और आध्यात्मिक 
जान भी कह सकते हैं। न्यायशास्त्र मे प्रत्यक्ष ज्ञान को प्रमा कहा है और 
ययाय॑ अनुभव को उसका लक्षण बताया है। वहाँ पर इस ययाये अनुभव के 
अतिरिक्त संग्यय, विपर्यव, तक्रेज्ञान आदि को अयथाये ज्ञान या अनज्ञाव बतलाया 
है। साथ ही अनुमंव को तो प्रमा के अन्तर्गत लिया हैं, परन्तु स्मृति को प्रमा 
के अस्तर्गत नही माना है ।* अ्रत, प्रत्यक्ष ज्ञान के अन्तर्गत यथार्य अनुभव या 
भौतिक ज्ञान आता है तथा परोक्ष ज्ञान के अन्तगंत स्मृति-ज्ञान को ले सकते हैं। 
उपनिपदो मे ज्ञान को विद्या कहा है और विद्या दो प्रकार की बताई गई है-- 
अपराविद्या तथा परा-विद्या | इसमें से अपराविद्या के अन्तगंत ऋग्वेद, यु वेंद, 
सामबेद, अंयजवेद, शिक्षा, कल्प, व्याकरण, निदक्त, छत्द, ज्योतिष आदि का ज्ञान 
आता है और अक्षर एवं अविनाशी ब्रह्म के ज्ञान को पराविद्या कहा है।* इनमे 
से प्रयम का सम्बन्ध स्पष्ट ही प्रत्यक्ष या भौतिक ज्ञान से है तथा दूसरे का 
सम्बन्ध परोक्ष या आध्यात्मिक ज्ञान से स्थापित किया गया है । 
ग्याय-दास्त्र में प्रत्यक्ष ज्ञान के भो दो भेद किए गए हैं--निविकल्पक ज्ञान 
तथा सविकल्पक ज्ञान | नाम, जाति आदि की य्रोजता से हीन शान को मिवि- 
क॒ल्पक ज्ञान और ताम, जाति आदि की योजना-सहित ज्ञान को सविकत्पक ज्ञान 
बताया गया है! वहां दोनों प्रकार के प्रत्यक्ष ज्ञान के लिए यह फ़म बताया गया है 
कि जब आत्मा का मन से तथा मन का कान, चक्षू, जिल्ला, वामिका और त्वचा- 
इन पाँच शानेन्द्रियों से तथा पाँच ज्ञानेन्द्रियों का अपने-अपने अर्ये से सम्बन्ध होता 
है, तब पहले नाम, जात्यादि थोजनाहीन निविकल्थक ज्ञान होता है और इसके 
अनन्तर किसी पदार्थ का नाम, जात्यादि मोजदान्सहित संविकल्पक ज्ञान होता 
है १ परन्तु इस प्रचेख्धिय ज्ञान से परे भी कोई ऐसा शय तत्व है, जो 
पंचेरिद्रयों एवं मन आदि के द्वारा नहीं जाता जाता, उसी को उपनिषदों में 
परोष्ष ज्ञान, आध्यात्मिक ज्ञाव या ब्रह्म-ज्ञान वहा है, जो निसचय, विश्वास, 
आस्तिवय भाव आदि के द्वारा हृदय में प्रकट होता हूँ. जिसके प्रकट होते ही 
हुदय की समस्त ग्रन्पियाँ भवो-भौँति शुल जाती हैं, सम्पूर्ण संशय नष्ट हो जाते 
हैं और सभी घुमाशुम कर्म मो क्षीण हो जाते हैं।? 


र- हज्ालोक (मांग १), पृ० १६ । २-महिदु प्पय संहिता १३॥ ३-१४ 
बु--तरई माया, पृ० ६ । ४-मुष्शशोपनिवर शहर" 
इ--तक माया, पृ० ५-६ । ६--शटोपतिदद २।३।१३-०१४ 
७--मुष्यकोपनिपद्‌ रा३६ 


(४०८ ) 


अब देखना यह है कि इस परोक्ष या आध्यात्मिक ह्वान मे बुद्धि और श्रद्धा दा 

क्या महत्व है ? तैत्तिरोयोपनिषद में ब्रह्म को सत्व, ज्ञान एवं अनन्त वहा है ।* 
इसी सत्य का एवं पर्यायवात्री छब्द “ऋत' और मिलता है, जिसके बाषार पर 
'अवृत' वा बर्ष बसत्य और “ऋत” वा भर्ष मत््य लगाया जाता है । यजुरवेद में 
इस ऋत या सत्य वे अन्तर्गत श्रद्धा का निवात्त कहा गया है।* इस हो नहीं, 
दैत्तिरोव ब्राह्णण मे श्रद्धा को इस ऋत मे हो सर्वप्रथम उत्श्न होने बातो 
बताया गया है 5 अत. ऋत या सत्य से श्रद्धा का घनिष्ठ सम्बन्ध प्रतीत होता 
है और जब ऋत या सत्य ही ज्ञान अथवा ब्रह्म है, तब ब्रह्मणान या आध्यर्मिक 
ज्ञान वी प्राप्ति में भी श्रद्धा का सर्वाधिक योग दिखाई देता है। सम्मवत' 
इसी कारण गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी रामचरित-मानस के प्रारम्म म्रेही 
लिखा है कि श्रद्धा-विश्वास के बिना स्रिद्धों को भी अपने हृदयस्थ ब्रह्म का 
साक्षात्वार नही होता ।६ इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में इडा (बुद्धि) को ज्ञान एव 
चेतना प्रदान माना है (४ शिव-सूलझो मे स्पप्ट ही ' डीवशात्‌ सत्द सिद्धि" 
कहकर बुद्धि द्वारा ही सत्व या आध्यात्मिक ज्ञान की सिद्धि होता बताया गया 

है। अत्त बुद्धि या इडा का भी आध्यात्मिक ज्ञान से सम्बन्ध जुढ जाता है। 
इस आध्यात्मिक ज्ञान वी श्राप्ति के विषय में उपनिषदो में अत्यन्त विछृत 
विवेचन मिलता है। छादोग्य उपनिपद्‌ मे लिखा है क्रि जिस समप मनुप्य सतत 
बरता है, तभी वह विशेष रुप से जानता है, विना मनन विये कोई नहीं 
जानता, अपितु मतन वरने पर हो जानता है। अत म॒ति या बुद्धि की ही विशेष 
रप से जिन्नासा वरनी चाहिए । और जिस समय मनुष्य श्रद्धा वरता है चमी 
वह मनन करता है, बिता श्रद्धा के कोई मनन नहीं क्ता, अपितु श्रद्धा वर्ण 
वाला ही मनन करता है । अत श्रद्धा की ही विशेष #य से जिज्ञामा बरनो 
चाहिए ।”7 इस कथन से यह स्पष्ट ज्ञात हो जाता है दि ज्ञान वी ग्राप्ति मत 
पर निर्भर है, मनन मति या बुद्धि द्वारा होता है तथा यह मनन करने वी प्रेरणा 
देने वाली थरद्धा है, बयोकि बिना श्रद्धां के कोई मतन नही वरता । अत उपतिप्शी 
के आधार पर हमे बराध्यात्मिव ज्ञान वी प्राप्ति मे श्रद्धा एवं बुद्धि दोगोदा 
सापेक्ष महत्व दिखाई देता है । 








१--तैत्तिरीयोपनिधद्‌ २११ २--शुक्ल यजुरवेंद १६७७ 
३--सैत्तिरीय दाह्मणा ३१२२२ 

४--पमचरितमानस, बालकाॉंड इलौफ २॥ 

४--ऋग्वैद १०१ १०८ ६--प्विकसूत्रविमदिनौ ३१६१२ 
७--घांदोग्य उपनिदद्‌ु ॥ १६-१६ 


(्‌ ४०६ ) 


श्रीमदभगवद्गीता में सतोगुझ, रजोगुण तथा तमोग्रुर के आधार पर ज्ञान, 
बुद्धि, तथा श्रद्धा तीनो के तीन-तीन भेद किए गये हैं और उनमे से सात्विक 
ज्ञान सात्विकी बुद्धि एक सात्विकी श्रद्धा को श्रेष्ठ कहा गया है।* इसके साथ 
ही बताया गया है कि मनुष्य मे जैसी श्रद्धा होती है, वह उसी के अनुकूल सभी 
कार्य करता है, उसी के अनुसार उसकी बुद्धि बनती है, उसी के अनुकूल उसे 
ज्ञान की श्राध्ति होती है, साथ ही सस्तार में ज्ञान के समान पवित्र करने वाला 
कुछ भी नही है । यह ज्ञान उसी को प्राप्त होता है, जो जितेन्द्रिय, तत्पर, एवं 
श्रद्धावान होता है ।/ इसके अतिरिक्त श्रीमदभगवदगीता में बुद्धि को व्यवत्ता- 
यात्मिका कहा गया है, जिसका अर्थ श्री झकराचार्य ने 'तिइचय स्वमावा! 
किया हूँ ।४ अत गीता में आध्यात्मिक ज्ञान की प्राप्ति में जहाँ सात्विकी श्रद्धा 
का महत्व झ्त्रीकार किया गया है, वहाँ सात्विकी बुद्धि द्वारा भी ज्ञान प्राप्ति 
होता सम्मव कहा गया है, क्योकि यह बुद्धि ही अपने निरचय-स्वभाव के कारण 
एक साथक को जितेखिय एक ज्ञान-श्राष्ति के लिए तत्पर होने की प्रेरणा 
प्रदान करती है और इसी निरचय-स्वभावा बुद्धि के द्वारा साधक अपनी 
साधना में उत्तरोत्तर वृद्धि करता हुआ श्रद्धा एवं विदवास के कारए उस अनस्त 
ब्रह्म का ज्ञान प्राप्त कर लेता है । इस कारण श्रीमदमगवद्गीता के अनुसार भी 
ज्ञान-आाप्ति में श्रद्धा और बुद्धि दोनों का सापेक्ष महत्व दिखाई देता है । 

योगमूत्रकार पतजलि ने अपने योगदर्शन में लिखा है कि 'श्रद्धा, वीय॑, 
स्मृति, समाधि तथा प्रजा-इन सब उपायों द्वारा असप्रज्ञात योग सिद्ध होता है ।/४ 
इसका अभिप्राय यह है कि 'श्रद्धा चित्त का सप्रसाद है, वह योगी को कल्पासी 
माँ के सम्राम पालती है। इस तरह श्रद्धायुक्त विवेकार्यी के वीय॑ होता है । 
वीयँवान्‌ की स्मृत्ति उपस्थित होती है। झ्मृति की उपस्थिति से चित्त अनाठुल 
होकर समाहित होता है ! समाहित चित्त ही समाधि है, समाहित चित्त मे ही 
ब्रज्ञा, विवेक या विशिष्टता उत्पन्न होती है और विवेक से ही योगी वस्तु का 
यथयायं ज्ञाम प्राप्त करते हैं 5 इस तरह श्रद्धा को हम ज्ञान गय मूसापार कह 
सकते हैं और उसके द्वारा ही पुष्ट द्वोकर प्रज्ञा या विवेज-बुद्धि ज्ञात को ब्राप्त 
करती है । अतः योगदर्शन के मतानुमार भी ज्ञान में दुदि और थद्धा वा सापेक्ष 
महत्व सिद्ध होता है। 


१- श्रीमशुमगवद॒गीता १८२०-२२, रै००रे२ १७॥२ 

२--वही, १७३, ४३८, ४२६ 

३--वहौ, इंशराचा्ंश्त दौक्ा, पृ० ४५३॥ 

४ -पातंजत्ति योगदर्शश १२०. श--पातजति योगदर्शत; पृ० ४४। 


( ४१० ) 


शैवग्रन्यों मे ज्ञान तीन प्रकार का बताया गया है, जो क्रमश बासवन्ञान, 
शाक्तज्ञान एवं झामवज्ञान के नाम से प्रसिद्ध है। इनमे से बाणवज्ञात कों 
भेदज्ञान, शात्तज्ञान को भेदाभेदज्ञान और शाभवज्ञान को जमेदज्ञाव कहा गया 
है ।! आखाव या भेदजान वह है जिसमे सासारिक मल एवं वाह्माचारों वा 
अवत्नम्दन करके बुद्धि विवल्पपूर्ण रहती है ओर झाक्त अथवा भेदामेदज्ञान वह 
है जिसम बुद्धि से मासारिक मल हो दूर हो जाते हैं, इस कारण अनेदता आा 
जाती है, किन्तु वृद्धि विवल्पात्मक बनी रहती है। इसी से उसमें भेदता भी रहती 
है,” परन्तु शाभव या अभेद ज्ञान वह है जहां वृद्धि मे क्षिसी प्रकार के मी 
विकल्प नही रहते और पूर्णतया निविकल्प होबर उसका आनदद-शक्ति में पर्य- 
वसान हो जाता है |? इसी ज्ञान को श्रेष्ठ एवं परमज्ञान वहा गया है बोर 
यही शैवागमों की 'अनुत्तरावस्था' है।$ इतना ही नहीं, इन तोनों वा सम्दख 
इच्छा, ज्ञान और क्विया से भी है वयोकि ये तीनो शिव वो तीन धक्तियाँ मानी 
गई हैं। इनम से आराव ज्ञान भ क्रिया वी प्रघानता रहती है, जिससे भेद-वुद्ध 
उत्पन्न होती है। घाक्त मे क्रिया एव ज्ञान की प्रघानता रहती है, जिससे भेद 
ओर अभेद दोनो प्रकार की बुद्धि रहती है और शामव में केवल इच्छा की 
प्रधानता रहती है,* इसो कारण भेद का नाश होकर अभेद वृद्धि ही शेष रह 
जाती है ओर हृदय में 'शिवोह्हम्‌' की अनुभूति होने लगती है। उस समय 
इच्छा, ज्ञान एव क्रिया तीनो का समन्वय हो जाता हैं, बुद्धि के समस्त विकह्य 
समाप्त हो जाते हैं मोर हृदय में आनन्दानुभूति होने लगती है। यही दैवदर्घन 
का परमज्ञान है, जिसमें बुद्धि एव हृदय दोनो का समन्वय हो जाता है, क्योंकि 
यहाँ आकर वृद्धि के समस्त विकल्पों वा हृदय में हो पर्यवस्ताव हो जाता है। 
इसके झतिरिक्त तन्त्रों में जहाँ-जहां ध्यान, घारणा, समाधि आदि का वर्रोत 
मिलता है, वहाँ-वहाँ यह भी वतलाया गया है कि योगी वो अनन्य बुद्धि से 
हृदय में ही शिव, सूर्य, वमल या चन्द्र बादिके विम्द वा ध्यात बरता 
घाहिए | इस तरह ध्यान करते-करते घारणा स्पिर हो जाती है, उसकी समाधि 
लग जाती हैं और समाधि के उपदान्त वह शिवत्व या परमज्ञान वो प्राप्त वर 
लेता है ९ यहां पर ध्यान का सम्बन्ध बुद्धि से हैं और उस घ्यात या स्पान 
हृदय बताया गया है। अत वृद्धि और हृदय या श्रद्धा--दोनो ज्ञान-प्राप्ति में । 





१--तत्ालोक (नाग २), पृ० २४८। २--तत्रालोद (नाग १), 7० १४२ 
इ--चही, पृ० २३६ । ४--बडही, पृ० २५६॥ 

४०-बही, पृ० २५५॥ 

६--शातिनोदिजयोत्तरतत्र १२, ५, १३, ३० 


( श३ ) 


सहायक होती हैं । “त्रिपुरा रहस्य” में भी "सतर्कंजनिता श्रद्धा प्राप्येह फ़लभाड़, 
नरः”ः अर्थात्‌ सतकंजन्य श्रद्धा को प्राप्त करके ही कोई व्यक्ति सफल होता 
हैँ, यह कहकर सतर्क का सम्बन्ध सदृबृद्धि से जोड़ा गया हैं। अतः बुद्धियुक्त 
श्रद्धा से ही कोई व्यक्ति सफलता या ज्ञान प्राप्त करता है, अन्ध-श्र्ा से नहीं । 
इसी कारर दंवागमो के आधार पर भी यही सिद्ध होता हैँ कि ज्ञानशग्राप्ति में 
बुद्धि एवं थ्रद्धा--दोतो का सापेक्ष महत्व है । 
अब यदि 'कामायती' की ओर दृष्टि डाने, तो उसके अनुशीलन से एक 
साधारण प्राठक को यही ज्ञात होता है कि प्रमादजी ने केवल श्रद्धा द्वारा ही 
मन या भतु को ज्ञान की प्राप्ति करायी है, क्योकि बुद्धि या इडा के समीप 
रहने पर तो मनु और भी अज्ञानाघकार मे हब जाते हैं। परत्तु विमल ज्यौति- 
स्वरूपा श्रद्धा आकर जब उन्हें पुतः सभालती है और अपने साथ कैलाश-गिरि 
की उन्नत चोटी पर ले जाती है, तभी मनु को आध्यात्मिक ज्ञान की प्राप्ति 
होती हैं। अत इससे यही सिद्ध होता है कि बुद्धि या इडा द्वारा मनु को ज्ञान 
प्राप्त नहीं द्वोता, अपितु श्रद्धा द्वारा ही उन्हें सच्चे ज्ञान एवं अखड 
आनन्द की प्राप्ति होती है। परन्तु तविक गभी रतापूर्वक विचार करें, तो यही 
ज्ञात होगा कि मन था मनु की ज्ञान-प्राप्ति मे थ्द्धा और बुद्धि या इडा दोनो का 
द्वाथ है । क्योकि मनु को सर्वप्रथम प्रत्यक्ष ज्ञान या भौतिक ज्ञान की जानकारी 
आष्त कराने का श्रेय वृद्धि या इडा को ही है। वह प्रथम भेंट के अवसर पर 
तुम 'जडता को चैतन्य करो विज्ञात सहज साधन उपाय”? कहकर भनरु को 
बैज्ञानिक उपच्नति की ओर अप्रमर करती है। आगे बखकर उम्रकी प्रेरणा के 
अमुसार मनु कार्य करते हैं और वे सारस्वत नगर की श्री-वदधि करते हुए 
औतिक ज्ञान-विज्ञात मे पर्याप्त उन्नति करते हैं। परल्तु उन्हें आष्पात्मिक श्ञान 
भ्राप्त नही होता 8 दे विज्ञानमयी बुद्धि के द्वारा भौतिक ज्ञान वी चरम सीमा पर 
तो पहुँच जाते हैं, परन्तु आध्यात्मिक ज्ञात के अभाव मे उन्हें गुल, संतोष, तृप्ति, 
शान्ति आदि वा अनुभव नहीं होता और जब भौतिक विज्ञान बी प्रेरक बुद्धि 
द्वारा मनु इस निष्कर्ष पर पहुंच जाते हैं हि इसमे न तो मुझे तृष्ति हुई है और 
में आनन्द या सुख ही मिला है, तभी वे श्रदा की और उम्मुव होकर आध्या" 
हिमक ज्ञान को प्राप्त करने के लिए आतुर होते हैं। अतः श्रद्धा गो ओर उस्मुल्त 
होने वी प्रेरशा बुद्धि या इडा से ही मिलनी है, स्योकि मौतिक उम्नतिदें 
दुष्परिणाम को दिससाने का कार्य यदि बुद्धि या इंडा न बरती, तो कमी मनु 
वास्तविर शाम वी ग्राप्ति के विए खालायित ने होते। अत मन की हात" 








१ --जिपुष्ता-रहस्प,शान-खंश ७3 २--शामायतो, पृ० १७१ ॥ 
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प्राप्ति म श्रद्धा के साथन्याथ बुद्धि या इडा काभी महत्व हमे मानना 
पडेगा । 

इसके अतिरिक्त कामरायनी मं प्रसादजी न सारस्वत नगर की एन श्री 
वद्धि दिसलाई है और उस श्रीवृद्धि मे शरद्धा-युत्र कुमार तथा इड् या वुर्डे 
दोनो का सतुलित सहयोग दिखलाया है ! दोना के प्रयत्नों सही “समरमता 
का प्रचार होता है और फिर सारस्वत नगर म॑ एक कुटुम्बन्सा स्थापित हो 
जाता है, जिम्मे न कही कोई कलह है और न कोई सधर्ष । इसके विपय में 
श्रद्धा ने पहले ही अपन पुत्र को यह शिक्षा दी थी -- 

यह तकमयी तू श्रद्धामय, तू मततशील कर कम अभय 

इसका तू सव सताप निचय,. हर ले, हो मानव भाग्य उदय 

सबवी समरस़ता कर प्रचार मरे घुत ! सुन माँ की पुकार।र 

प्रसादजी के उक्त कथन म॑ स्पष्ट ही श्रद्धा और इडा अथवा श्रद्धा एवं 
ब्रुद्धि दोनो के महत्व को स्वीकृति दिखताई द रही है, क्योकि वे “ममरमता' 
के लिए दोनों की म्थिति अनिवाय मानते हैं । यह 'समरसता' हो शैवागमों 
की अखड आनस्दावस्था है । * और इसी को प्रमादजी ज्ञान की चरमावस्या 
अयवा वास्तविक ज्ञान का स्वरूप मानते हैं। इसके लिए प्रमादजी ने तर्कशीला 
बुद्धि एव श्रद्धा दोनों का सम्मिलन एक वार तो सारस्वत नगर की व्यवस्था 
के लिए कराया है और दूसरी वार इडा जब अपने समघ्त बुदुम्ब के सार्य 
कैलाश पर मनु के समीप पहुँचती है और श्रका एवं मनु जब इडा तथा अपन 
कुमार से पुन मिलते हैं, तब प्रमादनी मनु से इस 'समरसता' वी ओर सवेत 
कराते हैं ।7 

अत मनु को इस आध्यात्मिक ज्ञान या अखड आनन्द वी उपलब्धि उसी 
समय होती है जबकि इडा या वुद्धि अपने बुद्रुग्य वो लेवर सनु एवं श्रद्धा कै 
समीप पहुंचती है। इससे पहले वे श्रद्धा के साथ केवल तपस्या मे लीत रह 
आते हैं और तत्मय होषर जीवन व्यतीत करते हैं। इस कारण जहाँ श्रद्धा 
उन्‍हें ज्ञान-प्राप्ति के लिए तत्मय होने एवं ममाधि में सलम्न रहने की प्रेरएा 
देती है, वहाँ बुद्धि या इढा के बागमन द्वारा मनु वो 'समरसता' या आवर्दा” 
नुभूति की प्राप्ति होती है। यहाँ पर इडा पूरंतया प्रज्ञा के समाव है और इस 
प्रज्ञा के प्राप्त होते ही मनु को ययाथथे ज्ञान प्राप्त हुआ है। जैसा दि गोग- 
दर्शव के टीकावार श्रीमद हरिहरानन्द आरण्य ने भी लिखा है डि श्रद्ोँ से 





र--कामायती, पृ० २४४॥. २--तद्रालोक (साग २),प० २फर६ा 
३>जामायनों, एू० १८६८ । 
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वीरत्व होता है । जिनकी डिस विपय में अच्छी श्रद्धा नही. रहती; वे उस विधय 
में बीरत्व नही कर सकते । वीरत्व अथवा वार-बार कप्ट सहन पूर्वक चित्त को 
एकाग्र करते-करते चित्त मे स्मृति होती है। स्मृति प्र वा या अचला होने से समाधि 
होती है। समाधि में प्रज्ञान्लाम और प्रज्ञा के द्वारा हेय पदार्य का गधार्ष ज्ञान 
होकर निविकार हप्ट पुरुष में स्थित या कैवल्य-सिद्धि होती है।'” इस कथन के 
आधार पर जब हम कामायनी' पर विचार करते हैं, तव पता चलता है कि 
सारस्वत नगर से जिस समय श्रद्धा पुनः मनु के समीप आती है, उठी समय 
ध्रद्धा को देखकर मनु के हृदय मे आध्यात्मिक ज्ञान प्राप्ति के लिए वौरत्व की 
भावता उदय होती है और थे श्रद्धा के साथ-साथ कैलाश की ऊँचाई पर चढ़ने 
के कप्टों को भी साहस के साथ सहन करते हैं । जब कुछ कष्ट सहन करके 
वे केलांश की उच्च शिक्षर पर पहुँच जाते हैं और वहाँ से इच्छा, कर्म तथा 
ज्ञान के तीनो लोको का पृषकू-पृश्‌ ध्यवहार देख लेते हैं, तब उतके चित्त में 
स्मृति होती है और अपने जीवन की विडम्वना का भी पूरा चित्र उनके सामते 
अक्रित हो जाता है । किन्तु हमृति के अचल हो जाने पर वे समाधि में लीन 
हो जाते हैं। उधर इच्छा, क्रिया और ज्ञान का भी समत्वय हो जाता हैं। अतः 
उतका वित्त रामाधि में तत्मय दिखाई देढे लगता है। इस समाधि के उपरास्त 
ही 'आनत्द' सर्मे में इडा वृद्धि अपने परिवार के साथ मनु के समीप आती 
है। यहीं मत झूथी मनु को समाषि के उपरास्त प्रजान्लाम होता हैं! जब बुद्धि 
या प्रज्ञा की भी प्राप्ति हो जाती हैं, तब उन्हें वास्तविक या यथार्थ शान वी भी 
प्राप्ति होती है और वे कैवल्य-सिद्धिस्वर्प समससता के अखण्ड आने का 
अनुभव करने लगते हैं। जैसा कि कामायनी' के आनन्द! सर्ग के अस्त 
में लिखा भी है :-- 
समरस थे जड़ या चेतन सुर्दर शांकार बता था, 
चेतनता एक विलसतों आतन्द्र अमष्ड घना या। 
निष्पर्ष यह है कि प्रसादजी ने 'कामॉयनी' में बेवल श्रद्धा द्वारा ही मनु को 
ज्ञान प्राप्त होते हुए नही दिखाया हैं, अपितु इडा या बुद्धि भी मनु वी ज्ञान 
प्रान्ति में अपना! उचित योग प्रदान करती है। इडा या बुद्धि के द्वारा ही वे 
भौतिक संघ के वास्तविक हूप से परिचित होते हैं, इसों हे दारा उसके 
मस्तिष्क का विकास होता है, इसी के सहारे ये नियामा, धांगेगरसा एवं 
प्रति पर भी अपना अधिरार स्पापित करने बाते बलते हैँ और इस बुद्धिली 
थ्रेरणा में ही वे निवेद को श्राप्त होरर पुत श्रद्धा के निदट पु वते हैं! यदि इटा 


१-पात॑शति घोगरदोते, १० ४६०४७ । 
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या बुद्धि उन्हें विज्ञाममय न बनातो, यदि इडा की प्रेरणा से वे भोतिक विद्वान 
की उच्च शिखर पर ने पहुँचते और वहां पहुँचकर अतृप्ति, अमम्तोष आदि वा 
अनुभव न करते, तो यह कदापि सम्भव न था कि मनु यथार्थ ज्ञान-प्राप्ति वी 
ओर उन्मुख हो पाते । इसी कारण आध्यात्मिक ज्ञान-प्राप्ति मे थद्धा का योग 
दान अधिक है, तो उसकौ पृष्ठभूमि के निर्माण करने में इडा या बुद्धि का भी 
योगदान कम नही है । इसीलिए ये दोनो ज्ञान की पूरक हैं ओर इससे यही 
सिद्ध होता है कि प्रसादजी ने 'कामायनौ' के अन्तर्गत ज्ञान-प्राप्ति के लिए बुद्ध 
एवं श्रद्धा--दोनो का सापेक्ष महत्व स्वीकार किया है । 


प्रकरण ७ 
कामायनी की दाशनिकत्ता 


मिगमों भौर झ्रागमों का स्वरूप--निगम द्षब्द “नि” उपसर्गपूर्वक गम धातु 
से अण प्रत्यय करने पर बना है। विश्व-कोप में इसकी व्युटत्ति इस प्रकार दी 
हैं--निगम्यते ज्ञायतेश्नेनेतिं निगम अर्थात जिससे कुछ जाना जाता हूँ, वह नियम 
हैं और इसका श्दार्य वेदशास्त्र किया हैँ।ग्रास्‍्क्त ने भौ ऋग्वेद को क्नुक्व« 
मणिका में “आद्य' नैवंटुक काण्ड द्वितीय नैगम तथा” कहकर तिगम का अर्थ 
वेद किया हैं (१ इसके अतिरिक्त वाचस्पति मिश्र ने तत्ववशारदी में आयम ध्ब्द 
की व्याश्या इस प्रकार को हँ--./आग्रच्छन्ति बुद्धिमारोहन्ति यस्माद अम्युदयति'- 
श्रेयसौपाया, स आगम' ।' अर्थात्‌ मागम बहू क्षास्त्र है जिसके द्वारा भोग और 
मोझ के उपाय बुद्धि में आते हैं / इस व्युटत्ति से भी आयस और निग्स का 
भेद स्पष्ट हो जाता हैँ अर्पातु कर्म, उपासना मौर जाने के स्वरूप को 'विगर्म 
(वेद) दताता है तथा इनके साधन-म्रूत उपायों को आगम सिखाता हैं।? 
'आगमो' को तन्त्र भी कहा जाता है ! डा० मुनीतिवुमार चटर्जी ने भरी निगम 
और आगम का भेद करते हुए सिसा हैं कि हिन्दुओं मे घामिक विवारों, दर्धत, 


१-- हिंदी विध्व-्शोष (मांग ११), १० ७३२--स्तं० तरपेदनाथ बसु । 
३--प्रार्य-संस्ष्त्ति के सृस्ताघार, पृ० ३०५ 
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उपासना-यद्धतियों तथा अन्य क्रियाओ के आधार पर दो भेद मिलते हैं--विगम 
और आगम | निमम से तात्यय वैदिक विचारों से हें, जिसमे वेदिव ये 
क्मकाणप्ड, होम आदि आते हैं। आग्रम से तात्पय तास्त्रिक एव पौरादिक 
रहस्यमय धर्म से हैं। विगम-धर्म ही शुद्ध बैंदिव है, जबकि आगम-धर्मं पर 
केवल बैदिक प्रभाव हो दिखाई देता है ।* 


व्युत्नात्ति की हष्टि से निगम और आयम दोनो परयाववाची शब्द हैं और 
तान्विक ग्रन्थों में दोनों समान अं मे प्रयुक्त हुए हैं। वहाँ केवल इतवा ही भेद 
हैं कि जिन ग्रन्थों मे एक शिष्या की भांति पाती प्रशत करती हैं और एक पुर 
की भांति शिव उन प्रइनो वा उत्तर देते हैं, उन्हें तो 'आगम' बहते हैं तदा 
जहाँ पर शिव प्रश्न करते हैं और एक ग्रुरुकी भाँति पार्वती उत्तर देनी हैँ 
उनको 'निगम' कहते हैं ।£ किन्तु यह बात तस्‍्त्रों तक ही सोमित है। सं 
साधारण म 'आममो' से तन्तरशास्त्र दा ही बर्ष लिया जाता है और “नियम बेद- 
शात्रों को कहते हैं। इसके अतिरिक्त मेरतस्त्र मे स्पष्ट हो तस्त्रो आगमो को वेइ का 
एक अग बहा है। इसके साथ ही बौलाशंव तम्त्र मे भी लिखा है कि वेद-विदा 
में महाव्‌ और कोई विद्या नही है तथा कौतदर्घन से महाद्‌ कोई दर्शन नहीं 
है।४ भनुस्मृति के प्रसिद्ध टीकाकार वुल्लूक भट्ट ने भी यही लिखा है कि यूति 
दो प्रकार को है-वैदिती और तात्रित्री ।। इस आधार पर आगमम या तत्त 
भी वेदों के ही अग प्रतीत होते हैं । 


उक्त विवेचन के आधार पर “निगम” शब्द वेद वा तथा “आगर्मा शब्द 
तत्र वा पर्यायवाच्ी सिद्ध होता है। अत वेदों के आधार पर विवृत्तित ब्राह्मण, 
आरण्यप, उपनियद कादि ग्त्यों शो निगम! कहा पाता है और ठसों के 
आधार पर विकसित वामिक, योगज, चिन्त्य, स्वच्छत , नेत्र, मृगेल्, मोर्त+ 
विज्ञान-मैरव आदि ग्रन्थों को 'आग्रम' कहा जाता है। मारतवर्ष में नियमों एव 
आगमो पर भाधारित विचारघारायें अत्यत प्राचीन वाल से प्रवाहित होठी ईई 
लक्षित होदी हैं। दुछ विद्वानों वा विचार है हि उक्त दोनों धारायें दर्शन डे 
इतिहास मे आदिदाल के अन्तर्गेत हौ मिल जाती हैं और दोनों ही पूर्णतया 
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स्वतन्त एव" परस्पर एक-दूसरे के विरुद्ध प्रवाद्वित हुई हैं ।" इसके विएद्ध कुछ 
विद्वानों की राय यह है कि निगमों की विचारधारा अत्यन्त प्राचीन है और 
आगमों का विकास निगमों के अन्तर्गत आने वासे द्राह्मण-ग्रत्थो से उसी प्रकार 
हुआ है जिस प्रकार कि उपनिषद्ग्नन्यों का माता जाता है । परन्तु ये आयम- 
भ्रन्य उपनिपदो के कुछ वाद में ही विकसित हुए हैं ।? इसके अतिरिक्त विद्वानों 
का एक तीसरा विचार और मिलता है । उसके आधार पर यह ज्ञात होता है कि 
आगमों का निर्माण उपनिषदो की व्यास्या करने तथा उनके विचारों को विकम्तित 
करने के लिए हुआ है। इन दोनों का सम्बन्ध उसी प्रकार है जैसे ई्ताईयों के धर्म- 
प्रन्य वाइबिल के प्राचीन एवं नवीन (066 प्‌८४७शाव्याँ बात ए८ए प८डॉब- 
ए४८॥॥) दोनों रूपो का है, वपोकि नवीन रूप प्राचीत रूप पर ही आधारित 
है। इस प्रकार उपनिपर्दों में केवल जिज्ञासा उत्पन्न की गई है और आगमों में 
उसकी पूर्ति की गई है। उपनिषदों में केवल चर्या, क्रिया और योग का ही 
बरँनत है, जदकि आगमों में इनके अतिरिक्त ज्ञान का भी वर्णन मिलता है । 
उपनिषदों में केवल जाप्रत, स्वप्न, सुपुप्ति तथा तुर्यावस्था का ही उल्लेख 
मिलता है, जवकि आगमों में उनके आगे 'ुर्यातीत” नामक पौचेवीं अवस्या 
का और उल्लेख क्रिया गया है।? इस तरह आगम्त ग्रल्थ उपनिषदों के ही 
विकसित रूप हैं। 
निगर्मों अथवा वंदिक प्रस्थों से आगमों को पृथक मानने वालों में वे 
विद्वान जाते हैं, जो आंगमों को सर्वाप्रयण तामिल भाषा में लिखा हुआ मानते 
हैं। उनका मत है कि स्व प्रथम आगम-स्रग्य तामिल भाषा में ही ये, किन्तु जब 
उनका संस्कृत रूपान्तर हुआ, तव संस्कृत जातने वाले विद्यातों ने उनमें वैदिक 
विचारों का समावेश कर दिया, यह कुछ तो स्वाभाविक रूप से हुआ और कुध 
जान-बूमकर राजनीतिक कारणों से किया गया ॥ कातास्तर में तामिल भाषा 
के मूल ग्रन्थ तो लुप्त हो गये और आज केवल संस्कृत भाषा के ग्रन्थ 
ही प्राप्त हैं, जिन्हें देखकर उनका विकास आज वनिद्र्मों से हो धान 
पड़ता है ॥५ अतः इन विद्वानों का विचार है कि शैवमत के ये आगम वेदों 
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से पूछेत भिन्न थे। वे 'आगम' शब्द की व्युलत्ति ही यह करते हैं कि 'प्राग्म' 
का अर्थ आना है। अत जो वस्तु परम्परा से अथवा स्वय सर्वोच्च सत्ताया 
शिव से झाई है या प्राप्त हुई है, उसे 'आगम' वहा जाता है। इस बारण 
आगमो को वेदो वी भाँति ही प्रामाणिक एवं प्राचीन मानना चाहिए । इसके 
अतिरिक्त बागमो में वँदिक क्रियाओ ने विरुद्ध शिक्षा दी है और वेदों को 
पढ़ने वा अधिकार केवल द्विजातियो वो ही है, जबकि आयम ग्रन्यों को सभी 
व्यक्ति श्रौर सभी जातियां पढ़ सकती हैं ।९ इससे प्लिद्ध है कि वेदों या निग्मों 
से आगम सब या पृथक्‌ हैं । 
दूसरे तथा तीसरे मत वाले विद्वानों मे वेदल इतना ही अन्तर है किः्प्रपम 
तो बआागमो को उपनिपदो के साथ ही विकप्तित होता हुआ मानते हैं और दूसरे 
उपनिपद्दी के उपरान्त आगमो का विकास सिद्ध करते हैं, परन्तु दोनों मत वाले 
विद्वान अधिकाश आग्रमो का विकास बैंदिक प्रत्थो यरा नियमों वे आधार पर 
ही मानते हैं। दक्षिण के विद्वानों मे तिस्मुलर, श्रीकठ, हरदतत शिवाचार्य आदि 
विद्वान भागमों तथा निगमों मे कोई विशेष अन्तर नही मानते । तिर्मुलर वा बने 
है कि “आगमों एवं वेदों में सत्य भरा हुआ है और दोनों ही ईश्वर वे शख 
हैं। देदो में साधारण और आगमो में विशेष सिद्धान्तों का प्रतिपादन हुआ है। 
देखने मे दोनो भिप्न भिन्न प्रतीत होते हैं, परन्तु वँसे दोनों ही अभिन्न हैं ॥! 
श्रीकण्ठ भी यही कहते हैं कि “वेदों तथा आगममो में बोई विशेष बंन्दर नहीं 
है, दोनो में ही ईश्वर की वाएगी वा सग्रह है। वेवल अन्तर इतना ही है हि 
आगयमों को सभी लोग पढ सकते हैं, जबकि वेद वेवल ट्विजातियों वे लिए हो 
बने हैं ।"8 श्री हरिदत्त शिवाघाय ने अपने तातपंसग्रह ग्रन्य में पूर्ण॑स्प से यह 
प्रतिपादन किया है कि आयमो तया वेदों के वियारों में कोई अन्तर नहीं बौर 
आगमो के विचारों का स्रोत वेद ही हैं। कुछ आय ग्रन्‍्यों में मी यही गत 
मिलती है कि आगमो का विशास वेदों के आधा<« पर ही हुआ है। ते 
सुप्रभेदागम में 'स्िद्धान्तों वेदधास्वत्‌” तथा मुबुटागम में 'बेदान्ताथमिद घाष्ठ 
खिद्धात परम मतम्‌' कहकर आयममों को वेदों का ही विशृत्तित रूप बतादां 
गया है ।* इसके अतिरिक्त आचार्य अमिनवयुप्त ने भी अपने तवालोव में यह 
स्पष्ट लिखा है "सभी मनुष्य वेद-मार्ग' के अनुयायी हैं, परन्तु जो आंगम वेद 
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बाह्य कहलाता है वह वचक है ।/! अतः आगमो का विकास वैद-वाह्य गहीं 
अपितु वेदों के आधार पर ही हुआ है । 

तीतरे मत के मानने वालों मे द्वा० वी० वो० रामनन थास्त्री का नाम 
प्रसिद्ध है । उनका बिचार है कि आग्रमों में वेवल उपनिषदों के विचारों का 
ही विकास है और उनके अतिरिबन कोई स्वतन्त्र विचारधारा नही है ।? 

उपयुवतत त्तीतों विचारधाराओं के आधार पर थाज्ञ यही ज्ञात ह्वोवा है कि 
जो आगम-ग्रन्य भारतवर्ष मे प्रचलित हैं, उनका विकास पहले भले हो स्वतन्त 
रूप से हुआ हो परन्तु आज वे निगमों से सवंधा भिन्न नहीं हैं। उनमे भी 
वैदिक क्रियाओं का ही वर्णन है / वे भी वेदो या निगमो से ही अनुप्राणित हैं। 
भ्रसादजी ने भी इसी मत को स्वीकार करते हुए लिखा है कि “श्रूद्ियों का 
और नियम का काल समाप्त होने पर ऋषियों के उत्तराधिकारियों ते आंग्मों 
की भवतारणा की *'आगम के अतुयायियो ने निगम के आनदइवाद का अनुसरण 
किया, विचारों में भी और क्रियाओं मे भो (2 

मुख्यतः आगम-अन्य तीन भागों मे विभक्त किए जाते हैं, जो शव, वंप्णव 
तथा श्ाबत के नाम से प्रसिद्ध हैं। शवागमों में झिव को, वैष्णवागमों मे 
विष्णु को तथा थ्याक्तागमों में शक्ति को सर्वोपरि सिद्ध किया गया है। शव 
ओर शाबतायमों में अ्रतिपादित स्विडान्तों का वशुन करने वाले शिव ही माने 
जाते हैं, जिन्होंने पा ती या अपने पुत्र पण्मुख से ये आगम भम्वन्धी विचार 
कहे हैं ।* 

धैवाग्मों का प्रचार भारत के उत्तरी दया दक्षिणी दोतों भागों में पाया 
जाता है। दक्षिणी भारत में मुह्यत २८ आग्रमो को अधिक प्रत्तिद्ध एवं 
प्रामाशिक माना जाता है, जो दो भागो में विभकत हैं । उनमें से १० आगमों 
को शिव द्वारा कहा हुआ माना जाता है और होप १८ आगमो को रुद्र द्वारा 
कहा हुआ बतलाया जाता है। जो इस प्रवार हैं :-- े 

शिव द्वारा कविंत प्रायम--(?१) कोमिक, (२) योगज, (३) जित्य, (४) 
कारण, (५) अजित, (६) दी-त (७) सूदम, (८) साहसक, (६) भ्धुमान, 


(१०) सुप्रभ ! ह ह 
हड द्वारा रूयित प्रागम--(११) विजय, (१२) निवास, (६३ ) राय 
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भुद, (१४) आरेयक, (१५) भद्ठ, (१६) रोरव, (१७) माहुठ, (१८) दिस 
(१६) चन्दहास, (२०) मुख्युगविम्द, (२१) उद्गीत, (२२) लंबित, (२३) 
पिद्, (२४) सत्तान, (२५) वार्रसह, (२६) परमेश्वर, (२७) किरण, (२८) 
पर या पारहिता ॥2 

इनके अतिरिक्त उत्तरी भारत में जिन शैवाग्रमों दो प्रामाणिवरदा 
मानी जाती है, उनवी सरया भी पर्याप्त है। जिनमें से दुछ प्रमुष बायर 
ये हैं:-- 

(१) मालितोविजयोत्तर, (२) स्वच्छद, (३) विज्ञान भैरव, (४) उच्छुल 
भैरव, (५) आनन्द भैरव, (६) मृयेन््र, (७) मतग, (५) नेत्र, (६) नैदास, 
(१०) स्वायमव (११) रद्रयामल ।₹ 

इस तरह शेवागमों के बनेक ग्रय प्रसिद्ध है। शैवायर्मों वी ही भाँति 
वेष्णवागमों बी सख्या पर्याप्त मात्रा में बताई जाती है। प० राजदली पहिय 
बा मत है कि वैप्णवायमों को सख्या १८ है, जो पाचरात्र आगम के नाम में 
प्रसिद्ध है। वैष्णवागमों को पाँचरात्र इसलिए बहा जाता है दि यहाँ पर 
प्रमुख पाँच तत्वों बा निरूपण किया गया है, जो वासुदेव, सवर्षणं प्रदुत, 
अनिरद्ध भौर ब्रह्मा बहलाते हैं। इनमे से दासुदेव को हो परद्रह्म वहा जाता है 
ओर उनसे ही शेष तत्वों वा विकास हुआ है।? श्री बलदेव उपाध्याय दा 
मत है कि वैप्णवागमो वो सस्या २१५ है ।£ परन्तु अमी तक १३ प्रन्प है 
प्रकाशित हुए हैं, जो इस प्रत्ार हैं :-- 

(१) बहिदूं धन्य सहिता, (२) ईश्वर संहिता, (३) वर्षिजल संहिता, (४) 
जयारुय सहिता, (५) पराशर सहिता, (६) प्राधतत्र, (७) बृहतर्‌ इह् सहिं, 
(८) भारद्वाज सहिता, (६) सब्मीतत्र, (१०) विप्णुतिलक, (११) थो प्र 
सहिता, (१२) विप्पु सहिता, (१३) सात्वत सहिता ।" 

चैप्णावायमों के अतिरिक्त शाक्ताग्मों की सस्या भी हजार से झपर बताई 
जाती है। परन्तु घाक्तपूजा-पद्धति अत्यन्त ग्ोपीय एबं गुस्मुर्खवयम्प होने बे 
बारण याक्तों वो यह घारणा है कि शाक्त-्त्रों वे प्रक/शित हो दाने पर बरपे 
होने बी अधिक समावना है । इसी कारण शक्तागम अधिक प्रवाशित नहीं हुए 
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हैं । इतना अवश्य है कि शाक्तों का साहित्य भी भ्रत्यंत विस्तृत जान पड़ता है। 
अभी तक जो थ्ाक्तागम प्रकाशित हुए हैं, उनमे से ये प्रसिद्ध हैं :--- 

(१) कुलचूडामरि, (२) कुलारावतन्त्र, (३) ततराज, (४) काशीविलास, 
(५) ज्ञानाणंव, (६) वामकेश्वर, (७) महानिर्दाणतस्तर, (८) रदयामल, (८) 
जिपुरा रहस्य, (१०) दक्षिणामुति सहिता 77 

इस तरह आग्रम-प्रन्थों की संस्या पर्याप्त है। इन आगम प्रन्यों में अपने 
विषय को भ्रतिपादन चार भागों मे विभक्त करके किया गया है, जो ज्ञान, क्रिया, 
योग और चर्या कहलाते हैं ।2 भगवान्‌ का जानना ही ज्ञान है भौर इसी ज्ञान 
से मुक्ति मिलती है । अतः प्रथम ज्ञानपाद में भगवाद्‌ या परत्रह्म अपवा परम- 
शक्ति को जानने के लिए दाशंनिक विचारों का संग्रह किया गया है। दूसरे 
क्रियापाद में मन्दिर निर्माण के लिए भूमि जोतने से लेकर मूवि-स्थापना तक 
की विधियां बाती हैं। थोगपाद में वित्त को अक्षुब्य करके किसी एक विषय में 
छिथिर करदे की विधि का वर्णान मिलता है और चतुर्ष चर्यापाद में पूजाविधि 
का विधान बतलाया गया है |? लगमग सभी आगम-प्रन्थों में इसी प्रकार के 
चार पादों मे अपने विषय का विवेचन मिलता है । 

इसके अतिरिक्त स्रभी आगमों में जीव या पु, बधन या पाश और ईश्वर 
या पशुपति का विवेचन मिलता है। क्योकि सभी ने जीव या पथ्चु की स्थिति 
का विवेचन करके, उसके ऊपर पड़े हुए बधनों या पाशों को समझाया है तथा 
उनसे मुक्त होने के लिए ईश्वर या पथुपति के स्वरूप को समकाया है । मृय्ेद्व्ंतर 
में लिखा भी है कि “समस्त महातन्त्रो में तीन पदार्यों अर्थात्‌ पशु, पाथ और 
पशुपति का विवेचन चार पादी में अर्थाद शान, क्रिया, योग, घर्या नामक पादों 
में पहले संश्षेप मे करके पुनः विस्तार के साथ किया गया है ।”* इसके साथ ही 
बंप्णाय और धंव या छाक्त--सभी आगमों की एक सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि वहां पर परदव्रह्म के साथ हू। उसकी दाक्ति वा भी महत्व स्वीकार जिया 
गया है और परब्रह्म को सर्वेत्र शक्तिसंयुक्त ही बतताया है। दूसरे, पीवात्माओीं 
की श्रेणियाँ मानी गई हैं तथा समस्त आग्मों में ससार को सरय बताया गया 
है ।6 इसके साथ ही सत्र परद्रह्म के पाँच कार्यों की ओर संकेठ मिलता 
है अर्पारि ये सृष्टि, स्थिति, सहार, तिरोमाव और अनुद्रह का कार्य दिया 
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कैरते हैं।! इतना अवश्य है कि शाक्तायमों में शक्ति को ही परदवरहाँ कहाँ 
गया है । 

इस तरह निग्ममों के अन्तगंत जहां वेद, ब्राह्मता, आरणप्यक, उपतिपर्‌ 
स्मृति, पुराणादि अनेकानक प्रन्य आते हैं, वहाँ आगमो में भी जनेक ग्रन्थ रले 
भरे पडे हैं। दोनों मे भक्ति ज्ञान, मोक्ष आदि वा विवेचन विस्तृत रूप में मिलठा 
है ओर दोनो म ही जीव को नाना प्रकार के कष्टो से मुक्त होने के विधान 
बताए गए हैं। अत निगमो एवं आग्रमो के स्वरूप-भेद का निरूपण करता तो 
अत्यन्त कठिन है। हाँ, इतना अवश्य है कि जहाँ निगमों में भिन्न-मिन्न वैदिक 
देवी-देवताओं की प्रजा का विधान मिलता है, वहाँ पर आगमों मे केवल शिव, 
विष्णु, गशंपति एवं शक्ति की ही उपासना को महत्व दिया गया है। नियमो में 
पूजा-अर्चना आदि को प्रश्ाली अत्यन्त स्पष्ट एव सरल है, किल्तु आगमो में 
रहस्यमयी एवं गोपनीय पूजा विधि का भी वर्शान मिलता है। निगमो में शुद्ध 
आचार-विचार एव सात्विक क्रियाओं की हो प्रधानता है, जबवि आयमों में पच 
मकारो--मास, मदिरा, मत्स्य, मैधुन और मुद्रा के सेवन वा विधान होने से 
वामाचार की ओर भी सकेत मिलते हैं, परन्तु वहां इनको भी आध्यात्मिव रूप 
दिया गया है। निगमो के पठन-पाठन एवं उनके सिद्धातों के अनुबूल आवरए 
बरने का अधिकार केवल ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्यों वो ही है, जबकि आग 
ग्रन्थों की रचना प्रत्येक वर्ण के लिए तथा शूद्र एवं छ्लीजनों के लिए विशेष रुप 
से हुई है। निगमो में गुर एवं दीक्षा बा महत्व चो है, किम्तु वहाँ इत दीवो पर 
इतना बल नहीं दिया गया है, जितना कि आयमों में मिलता है। आगमो है 
तो गुर से दीक्षा लिए बिना न तो उनका ज्ञान श्राप्त होता है भौर नजोई 
साधक मोक्ष का ही अधिकारी होता है ।? नियमों मे वेवल जाप्रत, स्वत, 
सुपुष्ति तया सुयविस्था का ही उल्लेख मिलता है, जबकि आगमो में पंचमावस्था 
शुर्यातीत' मोर मानी गई है, जिसमें पूणंता की प्राध्त होती है और जीव 
बानद-निर्भर होकर परम-पद को प्राप्त वर लेता है ॥* विग्मों में अंधिव से 
अधिव २५ तत्वो वा ही वर्णाव मिलता है, जैसा कि सास्य-दर्शन में प्रतिपाईत 
हुआ है, विन्तु आगमो में ३६ तत्वों वा विवेचन मिलता है, जिनमें से कुछ ता 
तो साख्य वे“ही हैं, शेष कुछआगमो म स्वतन्त्र रूप से मान लिए गये है 
जिनवा विवेचन आग किया जायेगा । इसके साथ ही नियमों में दाक्षंतितर हृषि 
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सै वैदान्त-दर्शत को अन्तिम विकास माता जाता है, जहाँ परे बंत्यत्त शुद्ध, 
निष्पाधि, अद्वैतद्ह्म का प्रतिपादन हुआ है, यहाँ आगमों ये भी बद्मा को दंत 
ओऔर अदत--दोनों प्रकार का माना गया है, परन्तु जहां अद्वत माना है, वहाँ 
सवेत्र उसे झक्ति से समन्वित करके उसकी बद्ग॑ तता सिद्ध की गई है। 

अतः तिगमो और आग्रमो में कोई मोलिक भेद नहीं दिख्शाई देता । यह भेद 
केवल बाह्य है। इसी कारण ये परस्पर एक-दूसरे के पूरक हैं और ऐसा 
जान पड़ता है कि दूँदिक दर्शन तया वैदिक प्रक्रियाओं को ही व्यावहारिक 
रूप दैने के लिए तथा उन्हें सर्व-जन-सुल्लम बताने के लिए आगमो का निर्माण 
हुआ है। 

दौबों का दार्शनिक चिस्तत--शव मतावलम्बियों की दाशंनिक विधारधारा 
का विकास शिव को परात्पर ब्रह्म मानते हुए आगम-अन्यों के आघार पर हुआ 
है। वैसे शिव की अनन्त शक्ति का उल्लेख वंदिक काल से ही मिलता है। 
ऋग्वेद में शिव के रुद्र रूप का विस्तृत विवेचन करते हुए शिव को अनन्त दाक्ति- 
सम्पन्न एवं सबका झाप्क बताया गया है ।? यजुबेंद में शतस्द्वीय अध्याय के 
अन्तर्गत शिव की और भी अधिक प्रशंसा की गई है । दतपथ तथा कौपोतकि 
ब्राह्मण में शिव के आठ नामों की चर्चा मिलती है; जिनमे से रुद्ठ, शर्य, उप्र 
भर बदशनि-ये चार नाम संदार-भूचक तथा भव, पशुप्रति, महादेव और ईशान- 
के चार नाम मंगल-मूचक दताये यये हैं । तेत्तिरीयारण्यक मे समस्त जगत को 
रुद्व रूप कहा गया है ।? और इवेताश्वतर उपनिषद्‌ में शिव की एकमात्र सत्ता 
बताते हुए उसे संसार का उत्नादक, पालक एवं सहारक बताया गया है।* 
इससे यही ज्ञात होता है कि शव-दर्शन सम्बधी विचार वैदिक काल में ही 
विद्यमान ये । 

हौंवो के मुख्यत॒या पाँच सम्प्रदाय॑ प्रसिद्ध हैं, जो शव, पाथुषत, कालागुस, 
क्ापालिक और वीरशंव कहलाते हैं॥ इनमें से शंव सम्प्रदाय का सुझ्य गढ़ 
बामिन प्रदेश है। वहाँ पर इस मत के तमिल मापा में लिसे हुए २८ तंत्र कया 
३०८ आगम-सहिंताएँ प्रस्तिद हैं, जिनमें इस मत के घिद्धान्त एवं शिवाराधता 





१--आुण्देद २३३ 
३--मारतीव रधवाशारऋ शत शाजिहाए मल ४४२ + 
३--एक्ो हि झुशे ते दिलोय्यय हल्वु्य इमॉल्लोडानोशव इशिठीमिः $ 
प्रत्यद् जनांस्तिष्दति संचुकोपान्तपासे संगृर्य दिश्शा भुंदतांति शोषाए॥ 
2 ++ इवेंताइबलर उपनिषर ३३ 


( भर ) 


कौ विभिन्न विधियों का उल्लेख मित्रता है।र दूबरे, पराथुत सम्प्रदाय के 
सस्यापक नवुलीश या सदुलीश कहलाते हैं। इस मत का झुह्य केद गुदरात 
है । इस मत में भगवान्‌ शदर के १८ अवतार माने गये हैं, किनमें से 'तड॒लीए 
को जाद्य अवतार वहा गया है ।? इतके अतिरिक्त वात्नामुख ठपा क्ापालिझ 
मतों वा अधिक विवरण नहीं मिलता | इनके सभी सिद्धाम्त एवं ह्वियायें 
आरम्म से हो अत्यन्त ग्रुप्त रखी गई हैं, जिससे इनकी परम्परा नष्ठ हो गई 
है ।* पांचवें, वीरशैव मत दा प्रचार दर्नाटव प्रदेश में है। इस मत के बनुदारो 
शिव-लिग को गये में डालते हैं ओर इनमें घिव-सिय की पूजा वा ही बदिक 
प्रचार है। इसी कारण इसके अनुयादी 'लिगायत” कहलाते हैं। इस मत के 
आदि प्राचरव 'वसव' हैं, जो बलचुरी के राजा विज्जल वे मत्री माने जाते हैं। 
इस मत वा मुल्य प्रन्य 'दसव पुराण ' है 

_ श्रीमाघवाचार्य न सर्वेदर्शनसग्रह में चार शंवदर्शनों का उल्लेख छिपा है 
जो क्रमश. नहुलोश पाशुपतदशंन, शवदर्शन, अत्यभिज्ञाद्शव और रहेश्वर्शन 
के नाम है प्रसिद्ध हैं।” इनमें से चतुर्प “रसेश्वरदर्शन' का सम्दसध शर्त से 
अधिक नहीं दिखाई देता, क्योडि वहां पर इसको परमानन्‍्ददाता, परमज्पोति- 
स्वरुप, अविकल्प, समस्त क्वेंशादि से रहित, ज्ञेय, शान्त एवं स्दसवेध दठाश 
गया है, जिसके मन में स्फुरित होते ही अखिल चिन्मयजगत का दर्शन हो 
जांता है और समस्त कम वधनों से रहित होकर जीवात्मा ब्रह्मत्व को प्राप्त 
कर लेता है। यहाँ बेवल रस को ही प्रधानता दी गई है विन्तु इसवे मातते 

वाले कुछ शैव या माहेश्वर हैं इसी से इसे इव दर्शनों में सम्मिलित कर चिंय 
हैं। इसके मतिरिक्त दक्षिख में वोर-संवमतावलम्दियों के बाघार पर एव 
विगायत-दशंत का और विकास हुआ है, जो सम्मदतः माषवाचायय के मद मं 

विवप्तित मही हुआ या इसो दारण इसका उल्लेख सर्वंदर्शनरुग्रह में नहीं 

हुमा है। इस प्रकार मुल्यतया चार शैद दर्शतो का विद्यस साख में हुआ 


है 


(१) नवुलीश पाशुपत दर्शन (३) धव-दर्शन 
(३) लिगायत दर्शन, और (४) प्रत्यभिशा-दशंत । 


इनमे से प्रथम नेबुस्तीश परौशुपतदन का विक्यम क्षंदों के पाशुप्त सस्प* 
दाय में हुआ है। इसमे शबर वे १८ अवतार माने गये हैं, जिनमें से लदुलोए 
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यो तकुलीश सर्वप्रथम हैं। इन अवतारों को तीर्थेश भी कहा जाता है। इस 
दर्शन में पाँच पदार्थ माने गये हैं--कारए, कार्य, विधि, योग और दुःखान्त । 
इनमे से 'कारश' ही परमेदवर शिव हैं । समार में जो कुछ परतन्त्र है वह स्व 
कार्य है। धर्मार्थ के साधक व्यापार को 'विधि' कहा है। चित्त द्वारा 
आत्मा एवं ईश्वर के सम्बन्ध-हैतु को 'योग' कहा है और समस्त दु.खो के पूर्ण- 
तया उच्छेद एव ज्ञानशक्ति तथा क्रियाशक्ति की प्राप्ति को 'दु ख़ान्त' कहा है । 
यह दु क्ान्‍्त ही मोक्ष वताया गया है ।* 

दुमरे शैवदर्भन का विकास तमिल प्रदेश के शैव संम्प्रदाय के अन्तर्गत हुआ 
है। यह दर्शन 'शैव सिद्धान्त! भी कहलाता है। इस दर्शव में पति, पथु और 
पाश--ये तीन पदार्थ माने ग्रये हैं, जिनका विवेचत आगमो के विद्या, क्रिया, 
योग एवं चर्या नामक चार पादों में किया गया है। इनमे से शिव ही 'पत्ति' हैं, 
जो शक्ति सम-्बित होकर निरन्तर उदय, स्थिति, सहार, तिरोधान और अनु« 
ग्रह वामक पच कार्यों में थ्ीन रहते हैं / जीव को “पशु' बहा गया है, जो मलो 
एवं पाश्ों से आवृत्त रहता है ओर भलो तथा पाश्ों से मुक्त होने पर ही शिवर्व 
कौ प्राप्त कर लेता है । तीसरे पदार्थ 'पाश' को ही मल कहा गया है जो आणव, 
कार्मे और मायीय--तीन अकार का होता है । इस दर्शव में २६ तत्व साने गये 
हैं, परन्तु उनका विकास शिव की माया-शक्ति से माना है, जो शुद्ध और अशुद्ध 
दो रूपी में समस्त तत्वों को उत्पन्न करती है।? 

तौसरे लिगायतदर्शन का विकास वीर-शंव सम्प्रदाय में हुमा है । सिद्धान्त 
दृष्टि से यह दर्शन 'शक्ति-विशिष्टाई तवाद' भी कहलाता है। इसमे दक्ति-विंधिष्ट 
दि को परम स्रत्य माता गया है। इस इर्भद की पारिमापिक संज्ञा स्थल 
है । 'स्थ' शब्द इस वात का द्योतक है कि शिव जगत की स्थिति का ब्रापार है 
ओर 'ल॑' दब्द लम का बोध है अथति थिव से उत्पन्न होकर प्रहमति, महत्तत्व 
आदि पुना घिडु मे ही लोन हो जाते हैं 

गे प्रत्यभिज्ञाद्णंव का विकास कास्मीर में हुआ है। इसी कारण देय 
दिशेप के नाम पर इसे वाइमीर-णेवद्शन भी बहने हैं। प्रसादजी पर वापभीर 
के इसो शैवदशन का श्रमाव अत्यधिक पडा है। इसी गाए पाषने अपने सेसो 
मे काइमीर के शंव दाशनिकों में में उत्पषाचायं, क्षेमराज, माहेश्वराधार्य 
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अभिनवगुप्त आदि का स्थान-स्थान पर उल्तेख किया है* और प्रत्यभिजादर्शन के 
बुद्ध प्रमुसे ग्रत्यों; जंसे-पिव-सूच-विमशिनी, स्पन्डशास्त्र बादि वी भी चर्चा दी 
है ।* इसके अतिरिक्त प्रसादजी के परम मित्र थ्री रायह्प्णदासणी ने नी लिखा 
है कि 'प्रसादजी के परिवार की मुख्य दाशंनिक विचारधारा प्रत्यमिज्ञाद्शन वी 
परम्परा मे ही थी, क्योवि ये लोग शवद्शनो में से काइमौर के प्रत्यभितादर्शन 
को ही अत्यन्त पुष्ट और प्रबल मानते ये ।'* प्रसादजी की 'कामायनी पर नी 
प्रत्यभिज्ञाद्शन का हो गहरा प्रभाव दिखाई देवा है। इसलिए अब प्रहममिज्ञा- 
दर्शन का ही तनिक विस्तारपूर्वक विवेचन किया जायगा। 

प्रत्यनिशादर्शव--इस दर्शन के प्रवत्त क जाचाय॑ वसुगुप्त माने जाते हैं और 
कहीं जाता है कि जिन ७७ शिव-मृत्रों के आधार पर यह दर्शत विवद्तित हुआ 
है, वे सूत्र वाइमीर में महादेव ग्रिरि पर अक्त थे । शिवजी ने वसुगरुप्त को 
स्वप्न में उन सूत्रों के बारे में बतलाया और वहां से बसुगुप्त ने इनका उद्धार 
करके अपनी स्पन्द-कारिका में इनका संग्रह किया ।४ वमुगुप्त के दो अघान शिष्य 
हुए--कल्लंट और सोमानस्द ! कल्लट ने स्पन्‍्द-झास्त्र का प्रवत्तेन किया और 
और वशुगुप्त वी स्पन्द-कारिका पर 'स्पन्द-सवेस्व' नामक वृत्ति लिखी। यही 
पुस्तक इस मत का सर्वेस्व है। दूसरे सोमानन्द ने प्रत्यनिज्ञा-धास्त्र वा प्रवर्तन 
क्या। इस शास्त्र का सूल ग्रय 'शिवहप्टि' है। इनके शिष्य उदयाकर मे 
इस पर सूत्र बताये और अलिनवयुप्ताचार्य ने उन 'प्रत्यमिश्ना सूत्रों 
पर ईइवर-प्रत्यभिन्ञा-विमशिनी नामक टीका तथा तन्चासोत, तेलसार, 
परमार्यंवार आदि अनेक महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे। इन दोनों शास्त्रों छा 
मतो में कोई सँद्धान्तिक भेद नहीं है। केवल इतना हो भेद है कि स्पत्दयात्त 
वाले ध्यान के द्वारा मन से समस्त मलो के दूर हो जाने पर भैरव स्थिति या 
शिव-माज्ञात्तार की स्पिति का उत्रन्न होता मानते हैं, परन्तु प्रत्यमिज्ञा-्यातत 
वाले यह मानते हैं कि जद जोव को यह प्रत्यमिज्ञान हो जाता है कि 'मैं शिव 
है, उसी समय उक्त स्थिति उत्तन्न होतो है ॥* 

काइमीर प्रदेश मे विज्रमित इस दार्शनिक विच्ञाराघारा को अत्यमिक्ा-दर्शन 
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सत्द-दर्शद, विकू-दर्शन एवं पदब॑-दर्शत वाम से भी अभिहित किया जाता है। 
कही-कही पर इसे “ईश्वराद्यवाद! तथा अभेदवाद' भी कहा गया है । 
इनमे से ग्त्यभिज्ञा-द्ंन तथा स्पन्द-दर्शन नाम पडने का कारण तो यह है कि 
इस दर्शन का विकास ही उक्त पत्यभिज्ञा-शास्त्र तथा स्पन्‍्दशास्त्र के आधार पर 
हुआ है। इसके अत्तिरिक्त त्रिक या वडर्ध नाम पड़ने का पहला कारश तो यह 
है कि इस दांत में भी तामिल प्रदेश के शैवदर्शन की भाँति पति, 
मगु और पाश इन तीन पदा्शों का विवेचन हुआ है । दूसरे, अभिनवगुस्ताचार्य 
द्वारा लिखित तम्त्रालोक के टीकाकार श्री जयरथ के मत से “पिद्धा-नामक- 
मासिस्यास्य सग्डवयात्मकत्वात्‌ विविषयू” के आधार पर सिद्धातस्त्र, नामक 
तन्त्र तथा सालिनीतन्त्र -इन तीन यस्‍्त्रों को ही इस दर्शन में प्रधानता दी गई है 
और उनके सार को लेकर ही इसका विकास हुआ है। अत तीन उन्त्रों के 
आधार पर विकसित होने के कारण इसे त्रिकू या पदर्घ दर्धं कहते हैं ।! इसके 
अतिरिक्त इस दर्शन में ईदवर और जीव ठया ईइवर और जयत को उद्रे तता तया 
अभेदता का निरूषण भी विस्तारपूर्वेक किया गया है । इसी कारण इसे ईदवरा» 
इगवाद' तया 'अभेदवाद' भी कहते हैं। इस दर्शन की प्रमुख विदारघारा संक्षेप 
में इस प्रकार है :-- 

१. झ्रात्मा-शिवसूतों में 'ैतन्थात्मा/? कहकर आत्मा को चेतन्यस्वरूप माता 
गया है । इसके अतिरिदत अन्य शैकन्य्नन्यों मे आत्मा को विमरेरूपा, परा्वीत, 
पिलि, स्वतस्थरूपा, विश्वोतीशं, विध्वात्मक, प्रमानत्यमय, प्रका्क्मन, परमे* 
इवर, परासवितू, प्रमशिय, सवहत, शारत, सर्वेज्ष, प्र, अनन्तश्क्ति प्रम्पप्न 
आदि वहा गया है ॥* नेत्रतस्त्र में इसे परमधास, परमपद, प्रमदीर्य, प्रमागृत, 
चरमतेज, परमज्योत्ि आदि यामों से अभिद्वित डिया गया है ॥4 यह आत्मा 
अपनी इच्छा से ही शिव से लेकर परणि पर्यन्त्र छत्तीस तत्वों में अमेइता के 
साय सछुरित होती है । जैसा कि 'शिव-हृष्टि में लिखा भी है :-- 

आत्मैंव सर्दभावेषु स्फुरनू निवूत् चिट विभुः । 

अनिरद्ध छाप्रमरः प्रसरद हरु-क्रिया शिव; ॥४ 
और इसी कारण प्रत्यमिज्ञाहदपमु में 'चिति, ह्वतन्ता विश्वप्तिद्धिददेगु कह- 
कर दस चिदात्मा को सर्देधा स्वतस्त् एवं विश्व जी निष्तत्ति बधवा विश्व के 
प्रकाशने का बारण मात्रा गया है. तथा 'स्वेष्छपा स्वमित्तो विश्वमुस्मीलयति' 





१--तत्माज्ोक्त (माय १)। १९ ४६। २--थिवशूृष॑विम दिनो, पृ० ४ ॥ 
३--देदिए, प्रत्पमिशादहदपद, [० ३ 5 तेया मालिनोविशयोत्तरगव, प्‌ ० ३ 
इ--नेव्रतस्त्र (माय १), १० २४-३५६। ४--तिशिहष्टि हर 


( ४ई८ ) 


कहकर इस चिति को अपनी इच्छा से स्वतत्वतापूर्वक अपनी मित्ति पर हो 
अर्थात्‌ अपने अन्तर्गत ही विश्व का उन्‍्मीनन बरते हुए कहा गया है ।? साथ 
हो इस विमशंरूपिणी आत्मा के पांच वृत्य माने गये हैं बर्यात्‌ वह निरल्तर 
सृष्टि, स्थिति, सहार, विलय (तिरोधन) और बनुग्रह नामक पाँच कार्य वरतो 
रहती है ।अभिनवगुप्ताचायं का मत है कि जिस तरह दर्षण में नगर, वृक्ष बादि 
का प्रतिविम्व दिखाई देता है, उसी भाँति इस चिदात्मा में ससार का प्रवदीवरण 
होता है और जैसे दर्पण मे प्रतिविम्बित नगर, वृक्ष आदि दर्पण से पूर्णतया अभिन्न 
रहते हैं, उसी प्रकार यह संसार भी उस चिदृशक्ति से पुरणंतयां अभिन्न रूप में 
विद्यमान रहता है ॥? 
विश्व के उन्‍्मीलन या विकास के बारे मे शैवदर्शन में इस आत्मा का एक 
भर रूप माना गया है, जो “शक्ति! के नाम से पुकारा जाता है और जो उस 
परमात्मा या परमश्चिव से पूर्सतया अभिनर है। यद्यपि इस चिद्द शक्ति ने अनत्त 
रूप माने गये हैं, परन्तु उसमे से पांच रूप प्रमुख हैं जो चितृ, आनस, इच्छा, 
ज्ञान और क्रिया वहलाते हैं । अभिनवभुप्ताचार्य ने इन पांचों धक्तियों के बारे 
में 'तत्रसार' के अतर्गंत लिखा है कि 'प्रकाशरूपता चिच्द्धक्तित/ अर्थाव्‌ आत्मा 
की प्रवाश्चरूपता को चितृ-शविति कहते हैं, वर्योवि इसी दावित के कारण वह 
आत्मा सत्र प्रकाधित होती है । दूसरी 'स्वातत्यमु आनदशकित ! अर्थात्‌ जिस 
शवित के द्वारा वह आत्मा स्वतत्रता पूर्वक निरपेक्ष आनंद का अनुमव वरती 
है, उसे आनन्दशवित कहते हैं। तोसरी 'तच्चमत्कारः इच्छादत्ति वर्षा 
आत्मा के चमत्कार को इच्छाशक्ति वहते हैं। वह इसी इच्छाशवित के बारण 
विश्व वे निर्माण आदि के बारे में सकत्प करती है कि अब वया वरना है या 
वेया बनाना है । चौथी “आमर्भात्मकता ज्ञानभति ” अर्थात्‌ जिस झज़ित के द्वारा 
बह आत्मा पदार्थों का ज्ञान प्राप्त करती है अथवा जिस भक्ति वे द्वारा समी 
पदाय॑ उस चिति के सम्पर्क से आते हैं या परस्पर एक-दूसरे से सम्बन्धित होते 
हैं वह शानशक्ति है और पाँचवी 'सर्वाकारयोगित्व क्रियाशवित” अर्थाद्‌ जिस 
शवित वे द्वारा वह आत्मा नाना रप घारण करतो हैं उसे क्षियाशडित बहते 
हैं ॥४ 
२. जीव-जव यह आत्मा भ्राखव, काम तथा मायोध मामव तीन प्रवार के 
मर्लों एव तीन प्रक्तार के कक्‍्चुकों अर्थात श्राशवमल वाले प्रथम कचुद से, 


र-ाप्रस्पमिज्ञाहटयबु, पृ० २, ५६. २-प्रत्यनिशाहदयघु, पृ० २२। 
३--तत्त्रालोर (मांग २), पृ० ५३-५४।  ४-.तम्त्रसार, पृ० ६ 


( अर६ ) 


मनाविष्ठायक, निरोधशक्ति नामक द्वितोय कचुक से तया तीनो प्रकार के मलोर 
से युक्त माया नापक तृतीय कंचुक से आवृत रहता है,” तब इसे 'जीव' सज्ञा 
प्राप्त होती है । इन मलों को 'पराश/ भी कहा जाता | अतएव इन पाशो से 
आवद्ध जीव को प्रत्यभिज्ञादर्शत में 'पशु' भी कहा गया है।* यह जीव इस भूत 
जगत तक सीमित रहकर अपने को समस्त सासारिक क्रियाओ का कर्त्ता मानता 
है तथा थद्‌ कंसुकों से संकुचित रहता है । इसो कारण इसे अ्रमाता, अछु, पुमान्‌ 
भादि भी कहते हैं |४ प्रत्यमिन्नादर्शत भे इस जीव की विमुक्ति के लिए तीन 
उपाय बताये गये हैं जो शामव, शाक्त एवं भाणव कहलाते हैं। शामब्र उपाय 
में जिस समय गुरु दीक्षा देकर धिप्प को 'दिवोपहम्‌' कहकर सुनाता है, तो 
इसके सुनते ही जीवात्मा में शिवो»हम्‌ का आवेश हो जाता है और वह स्वयं 
को शिवरूप या भात्मा का स्वरूप जानता हुआ यह समभने लगता है कि यह 
सम्पूर्ण विश्व मुभसे ही उदित हुआ है, मुझ में ही भ्रतिविम्वित है और गुमसे 
सर्वपा अभिन्‍न है ॥5 दूसरे शक्तोपाय में निरन्तर ध्यान, पूजा, अर्चना द्वारा 
जीवात्मा अपने विकल्प रूपी दर्पण से वार-दार अपने स्वरूप का साक्षात्तार 
करता है तथा उसमे तन्मयौभाव को प्राप्त हो जाता है। यही शक्तोषाय द्वारा प्राप्त 
मोक्ष या स्वरुप है।* त्तीमरा आणवोपाय वह है, जिसमे जीवात्मा पहले तो विकल्प* 
पूर्ण रहवा है छुपा जड़ और चेतन में भेद मानता रहता है, परु्ु दीक्षा, मस्त 
के उच्चारण, जप, पूजा आदि के द्वारा थीरे-घीरे फिर बह यदे समभने लगता 
है कि शिव की शक्ति हो सर्वत्र जड़-चेतन में स्थित है। तंदुपरान्त शीत के उदय 
होते हो उसके जड़-रूप का तिरोधान हो जाता है, उसे मर्वत्र चैतन्पमाव दिलाई 
देने लगता है और वह उमी में लीन हो जाता है। यही आखवोपाय द्वादय प्राप्त 
मुक्ति का स्वषप है ।7 किस्तु वन्वरालोऊ" मे आये चल कर यह बताया गया 
है कि यह ठीक है कि तोनो उपायो द्वारा मोझ्बी प्राष्ति होती है, फिए भी 
आाव एवं घाक्त की अपेक्षा क्यामवोषाय ही सर्वश्रेष्ठ है, क्योकि उसी उपाय 


द्वारा स्वह्पत्ञान होठा है ।* 





३--तस्वासोफ (सर १), ए० २००१ 

२- दही (माप ६), १० १६६-०१६७। 
३--ईदवरप्रत्यभिज्ञाविभतो (मांग २), १० २२०३१ 
४--सम्त्रालोक (माग ६) पुृ० १६५४१! 

इ--बही (मांग २), १० २११-२१३॥ 

इ--वहीाँ (माय ३), पू० रश६०र२२६ १ 

७--वही (माग ३) १० ३१२-३१२१॥ 

€इ--चही (झाग ११), १९ ३५२-३१५३॥। 


(3६) 


त्रिक दर्शन मे जीव को पाँच अवस्थायें मानी गई हैं--जाग्रत, स्वज, 
सुषृष्ति, तुरीय तथा तुर्यातीत ।" जाम्रत अवस्था वह है जिसमें जीव प्रमाता, 
प्रमेय, प्रमाण एव प्रमा से युक्त होकर इस स्थावर-जगमात्मव विश्व वो घ्पिठि 
मानता है।* शिवसू्रो मे भी 'ज्ञान जाश्त' कहकर सर्वसाधारण विषयों 
के बाह्य दियो से उत्पन्न ज्ञान को जाग्रतावस्या वहा है।? दूसरी खवलावस्था 
वह है जिप्तमे जीव वी विवत्पात्मत स्थिति रहती है और इसमे प्रमार वो 
प्रधानता रहती है ॥४ थिवमृत्रों मे 'स्वप्नो विकल्प ' वहवर इसमे विवल्पों वी 
प्रपानवा स्वीकार की है।* तोसरी सृपुष्ति अवस्था वह है. जिसमें जीवात्मा 
प्रभेय एव प्रमाणादि के क्षोभ से परे अपनी आत्मा-सात्र में विश्वान्ति वा अनुमव 
करता है। शिवसूत्रो भे 'अविवेकों मायासौपुप्तम्‌' कहकर इसमें बविवेक, माया 
या मोह का होना वतलाया है ।? चौयो तुरीयावस्या वह है, जिसमे श्रमाता बु्च 
और उप्नत होकर केवल प्रमात्मक रूप को प्राप्त कर लेता है और जिसमे परा- 
मर्श रपप ज्ञक्ति समावेश की प्रधानता रहती है। यह सर्विद्यकाधथ की झब॒त्या 
है। अत इसमे प्रमाता, प्रमेय एव प्रमाण--तीनो से भिन्न वेवल प्रमा हो शैप 
रहती है ।१ इसके अनन्तर पाँचवीं ुर्यातीत अवस्था बाती है। यह पूएँठा 
को अवस्था है। इसमे जीव 'पूर्रानवच्छन्तवपुरानादनिर्भर! अर्थाद्‌ पूर्ण एवं बन 
बच्छान आनत्द को प्राप्त होता है। इसो वो परमपद भी वहा गया है।” 
साथ ही यही अवस्था 'अनुत्तरावस्था' भी कहलाती है बर्याव्‌ इससे आगे बोर 
बोई अदस्या नहों होती और इसी अवस्था मे पहुंचकर जीवात्मा पूर्रातिस्टिर्भर 
हो जाता है । इसे 'महाप्रचयावस्था' भी कहा गया है । इस अवस्था में पहुँचार 
जीव निष्प्रपच, निरामास, शुद्ध, सर्वातीत होकर अपनी आत्मा में स्थित शिव 
गा साक्षालार वरता हुआ शिवत्व को प्राप्त होकर ससार से मुक्त हो जागो 
है | वक 

बैसे तो जीव भी व्यत्मा हो है। इसीलिए यह आत्म' की भाँति स्वतस्त्र 
व्यापक, सूक्ष्म, निगुंझा आदि है। परन्तु बाणव, वार्म गया मायीय तौतों स्लो 





१-तत्रातोक (मांग ७), पृ०१५७॥  २--बही (माय ७), ह० १९६! 
३--श्षिवसूत्रविमशिनों ैै।८ 

४--सत्रालोक (साथ ७), पृ० १६७-१६८। ४--शिवसूत्रविमशितों [६ 
इ--तत्रातोंक (माय ७), पृ० १७४-१७६। ७--शिवसपृत्रविमशितों ११० 
छ--तवालोक (माय ७); पृ० १७६-१८१ । 

६--दही (माग ७), पृ० १८८। १०--वहो (माय ७),प० १८६-१६२। 


( #३१ ) 


से आवृत होने के कारण यह मलिन, अस्वतन्त्र अशक्तियात, अशुद्ध आदि हो 
जाता है ।? प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌ में स्वंकतृ'त्व, सर्वज्ञत्व, पृर्णृत्व, वित्यत्व, व्याप- 
क॒त्व आदि झक्तियो के संकुचित होजाने से अयवा मतों के कारण उक्त शक्तियों 
से दरिद्र हो जाने कारण जीव को 'ससारी' कहा है । प्रत्यभिज्ञादइंन में इस 
जीव की चार संज्ञायें बतलाई गई हैं--सकल, श्रलयाकल, विज्ञानॉकल और 
शुद्ध ।। सकल जीव वह है जिसमें उक्त तीनो मल रहते हैं ॥ प्रलेयाकल जीव 
बह है, जिक्षमें केवल आणव और कार्म--दो मल झोप रहते हैं, माया का मल 
नहीं रहता और जो ससार के विलीन हो जाने पर भी विद्यमान रहता है। 
तीसरा विज्ञानाकल जीव वह है. जिसमें केवल आणवमल ही शेष रहता है। 
जौव को यह्‌ स्थिति योग सन्यासादि के कारण प्राप्त होती है, बयोंकि यहाँ यह 
कर्म तथा माया के क्षेत्र से ऊँचा उठ जाता है तथा शुद्ध-माया के क्षेत्र में 
अथवा सद्विद्या के क्षेत्र मे आ जाता है । यहाँ आ जाने के उपरान्त वह पुनः 
अपनी सकलावस्या में नहीं जाता । इस स्थिति में आने पर वह शिव के अनुग्रह 
के योग्य बन जाता है ।4 इसके उपरान्त जीव का चनुय घुद्, बुद्ध चैतन्य- 
स्वरुप यह है, जिप्तमें वह समस्त ज्ञान, क्रिया आदि से स्वतस्त् होकर परम- 
शिवत्व को आरप्त कर लेता है 46 
३. सृष्टि-प्रत्यभिम्ादर्शन में सृष्टि या विश्व को चिति का स्वरूप माना पया 

है, जो अपनी इच्छा से इसका उदय या उ्मेष करती है ९ दागनिक भाषा में 

विश्व के उन्मेष को 'आमाशत या आभास! कह्दा गया है, जो वेदान्त के विवरत्तो 

से स्वंधा भिन्‍न है। वेदान्त में विश्व को विवर्त्तं वतलावे हुए केवल नामहूप- 

मात्र वहा है और माया के कारए श्रतीत होते से असत्य या मिथ्यां ठहराया 
है, जदह़ि प्रस्यिज्ञादर्शंत में इसे चिति का आरमास मानते हुए भी साय कहा 
हैं ।? अभिनवगुष्ताचार्य का मत है कि जिस तरह निर्मल दर्षण में भूमि-जलादि 

पदार्थ प्रतिविम्बित होते हैं, वैसे ही पूर् सेविद रूप परमेश्वर में यह विश्व भी 

सभिस्त रुप से अवभामित होता हूँ, जैसा कि ईदइवर-यरयमिज्ञा-विमशिनी में 

लिखा भी है -- 

चैतनों हि स्वात्मदर्षणे मावान्‌ प्रतिविम्दबर आमभामयति, दृरति सिद्धास्तः 





१-मेह्त्र (माप २), १० १८१॥। २- ध्र्यभिभाह रण, पृ० २१०२२३ 
३ -तंत्रातोकु(माप १), १० २१६। ४--तंत्रातोह(माग६), ६० ६१, (०६/ 
अ--्ञिवपृृत्रविभणिनों, पूं० ४।.. ६-प्रत्यमिगाहुददपुं, ० ४०६। 
4--छशी शा 50250 9. 54. 

छ-ईूंदवरणत्पमिशाविमक्िती (माय २), ए० ईैशर। 
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इसके अतिरिक्त शिवयूत्रो में शक्ति सघाने शरीरोत्यत्ति' कहकर इस बात 
की ओर सकेत किया ग्रया है कि जब वे परमश्चिव सृष्टि की इच्द्ा से इच्छा ज्ञान- 
क्रिया-रूपा शक्ति में हटतापूर्वक तन्‍्मयीभाव को प्राप्त होते हैं, तव उसी शक्ति के 
सहारे यथामिमत दशरीरो की सृष्टि करते हैं ।? प्रत्यभिज्ञाहदयम्‌ में भी स्वेच्छपा 
स्वभित्तौ विश्वमुन्मीलयति' कहकर यह स्पष्ट सबेत किया गया है कि विश्व 
का उन्मीलन चिति-शक्ति की इच्छा पर निर्भर है। जब उसवो इच्छा होती है, 
तभी वह अपनी भित्ति पर या अपने अन्तगत ही इस समस्त विश्व का प्रवाशत 
करती है।? तन्व्रालोक में स्पष्ट लिखा है वि यह सायी सृष्टि उम्र अनन्त शक्ति 
सम्पन्न शिव में ही विराजमान है, शिव सागर के तुल्य हैं और उस सागर कौ 
अनन्त उ्मियों के तुल्य यह सारा विश्व है। अत यहाँ बाय-कारण-भाव नहीं 
है, अपितु ब्रह्म या आत्मा और सृष्टि मे पूर्णतया अभेद है।? इस तरह जो 
बुछ भी जठाजदात्मक विश्ववेचित्य तया सृष्टि को जाग्रत जादि अवस्थायें हैं वे 
सभी परमेश्वर थी शक्ति के प्रसार हैं । वे सर्वत्र व्यापक हैं. और उनसे रहित 
कुछ भी नही हैं ।* इसके साथ ही अभिनवगुप्ताचार्य का मत है कि वे शिव 
स्वय प्रवाश रूप हैं और जिन पदार्थों को वे प्रवाशित बरते हैं वे पदार्प भी 
अप्रकाश्ा रुप नहीं हैं । वयोकि अप्रकाशित पदार्थ कंसे प्रकाशित हो सतते हैं। 
जैंसे--जो श्वेत प्रामाद नहीं हैं, उन्हें कोई कँसे श्वेत प्रासाद वे रुप मे प्रशाधित 
वर सकता है ॥ः अत यहाँ पर सृष्टि को शिव से अभिन्न कहकर उसे भी प्रवाश 
रूप माना गया है। 

वेदान्त की भाँति प्रत्यभिज्ञादर्शन म भी सम्पूरं भृष्टि का तिर्माण माया 
द्वारा ही माना गया है। परन्तु वेदान्त में माया को 'सदसदम्यामनिवचतीम' 
कहकर उसके कसी निश्िचत रूप का उल्देख नहीं रिया यवां है, जबकि 
प्रत्यभिज्ञादर्शन में थ्री अभिनवगुप्ताचायय ने उसे 'तदवनासकारिशी च॑ प्रमे 
इवरस्य माया नाम शक्ति ' वहकर स्पष्ट ही परमेशवर वी एक शक्ति बताया है 
और “मायातत्वाद्‌ विश्वप्रसव' वहकर इस माया तत्व स ही सम्पूर्ण विश्व बी 
उत्तत्ति सिद्ध की है ९ यह माया शक्ति ही जीव एवं परमेश्वर में भेद डालने 
का कार्य करती है।? परन्तु यह स्वतन्त्र नहों है, परमेश्वर पर आशित है 
और चित शक्ति का अधिष्ठान हुए दिना यह किचित्‌ मात्र भी कोई कार्य नहीं 


१-शिवसूत्रविमशिनों १६ २--प्रत्यभिनाहदयघू, पृ० ५०६ 
३--तत्रालीक (भाग २); पृ० १४७३॥ 
४--वही (माय १), पृ० १३१०१३४।॥ ५०-यहो, प्ृ० ८६ । 


६--तश्सार, पू० ७७-३६। ७--तत्रालौर (भाग ६), १० १३६। 
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करती ।? अतः माया परमेश्वर की तृजन-दक्ति है, जो वेदास्त की भाँति स््‌ 
और असव्‌ से अनिवयेनोय न होकर शिंव में अभिन्न रूप से स्थित होने के 
कारण स्‌ स्वह्षपा है / इसके अतिरिक्त जिस तरह स्त्रीतत्व एवं पुरुपतत्व के 
योग से साघारण सत्तति की उत्पत्ति होती है, उस्ती तरह प्रत्यभिन्नादर्शन में भी 
आनन्दरुपा शक्ति एवं चितर-रप शिव को सोमतत्व तथा अग्नितत्व एवं नाद 
तथा बिल कहकर दोनो के पारस्परिक संघट्टानात्मक सामरस्य से सम्पूर्ण विश्व 
का विकास सिद्ध किया गया है।? किन्तु जिस आनन्दरूपा शक्ति से यह विश्व 
उत्पन्न होता है, उसे शंवदर्शन में 'कामकला' कहा गया है। पही गूंल क्षक्ति है 
ओर इसे “महात्रिपुस्सुन्दये! भी कहा गया है। श्री पुष्यानद ने 'कामकलान 
विलास' में 'सित शोण विन्दु युगल विविक्त शिवशक्ति सकुचत्यसर्म' कहकर 
नादरूपा शक्ति एवं बिन्दुस्पा शिव अथवा प्ितविन्दुहुपा रजोगयी शक्ति एव 
शोणविन्दुखूपा वीर्यगय शिव दोनो के पारस्परिक संयोग से सृष्टि का विकास 
पघिद्ध किया है और बताया है कि शिव ही काम हैं और श्षक्ति कला हैं। अतः 
“काम-कला' के रूप में शिव-द्क्ति के सामरत्य से हौ सृष्टि का विकास होता 
है ।१ इतना ही नही, इस काम-कता झूथा मूलशक्ति को ही 'संय व्रिकोश रूप! 
कहकर त्रिकोण अर्थात्‌ इच्छा-ज्ञान-क्रिया-हपा भी कहां गया है और 'आसीना 
विन्दुमये क्र सा त्रिधुरसुन्दरी देवो” कहकर इसे विन्दुमय चक्र में सर्द आसीन 
बताया गया है ।६ 
४. तीन पदार्य-अन्य धवदर्धनों की भांति प्रत्यभिन्नादर्शन में भी पशु, पद 
तथा पशुपति--इन तीन पदार्थों को स्वीकार किया गया है। परस्तु जँसे 'शैव: 
सिद्धान्त' में इन तीनो तत्वों को प्लाश्वत माना गया है, वैसा प्रत्यभिज्ञाद्गन 
नहीं मानता । यहाँ यद्यावि सलो को पाश कहा गया है और ये पद्मु अपवि जीव 
को आवबढ्ध करते हैं, फिर भी जब पशु या जीवारमा तीनो के रहरय को जातकर 
मुक्त हो जाता है तथा उसे यह प्रत्यभिनज्ञान द्वो जाता है कि “मैं ही शिव है', 
तब भे प्राण रहते हैं बौर न॑ उसकी पु सन्ना ही रहतो है, अवितु वह पशुपति 
या शिवहूप हो जाता है। झव, पत्यभिद्दाइच्व में पशुपति या झित्र को ही 
दाइवत पदार्थ माना गया है और ये ही बंधत मे डालते एवं मुक्त करते हैं, ऐगा 


१--तंज्रालोक (मांग ८) पू० २६ । 
२-हहौ (माय २), पृ० ६८, १२८, १६२, १६३॥ 
३--हामकला-विलास, दसोक ६। ड--वही, इसोकू १७।॥ 
५--पर्दश्शन संघ, पृ० ६६ । 
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बताया गया है । वे स्वय ही भुक्ति एव मुक्ति हैं। वे अकेले हो दंत ब्याह हँ 
और सर्वेधा स्वतन्त् होकर अपने ही प्रकाश से प्रदाशित रहते हैं ॥ इस तरह 
वादों से आवड प्थु को अपनी पूर्णंता या शिवत्रा अथवा पशुष्ति भाव को 
प्रत्यभिज्ञान बराने वे वारण हो इस दर्शन वा नाम प्रत्यभित्ञादर्शन पद है। 
३ छत्तीप तत्व-प्रत्यभिन्ादर्गत मे. ३६ तत्व माने गये हैं। यहाँ परम शिव 
को देश-कालादि से परे विश्वात्तीस, परम स्वतन्त्र, सत्य, जानन्‍द एव ज्ञाग्दत 
बतलाया है, परन्तु जद वे सृष्टि वी वामता बरते हैं, तव विजवोत्तीर्य सै विश 
हप बन जाते हैं। जव उनमे सृष्टि के निर्माण की बनुमूति जाप्रठ होती है, ठवे 
उन्हें शिवदत्व वहा गया है और उनसे ही क्रमश अय तत्वों वा विवाय 
होता है। प्रत्यध्िद्ञा-द्शन वे वे ३६ तत्व इस प्रशार हैं-- 

(१) शिव, (२) शक्ति, (३) सदाशिव, (४) ईश्वर, (१) दुद्ध-विद्या रा 
सदृविद्या, (६) माया, (७) दाल, (८) निर्यात, (६) का, (१०) विष, 
(१९) राग, (१२) पुष्प, (१३) प्रति, (१४) वृद्धि, (१५) बहाए (१६) 
सन, (१७-२१) पाँच ज्ञानेद्वियां अर्पाद्‌ नासिक, जिद्घा, चक्षु, खरे और 
श्रवण, (२२-२६) पाँच वर्मेद्ियाँ अर्थाद्‌ वाद, पाणि, पाद, पाछु, एप, 
(२७-३१) पांच हम्मात्रायें अर्थात्‌ शब्द, सर, रुप, रस, गय मौर, (३२-३५) 
पाँच स्थूल भूत अर्थात्‌ भाजाश, वायु, अग्ति, जज और पृथ्वी । 

(१) जिव--प्रत्यमिज्ञा-दर्धन मे भी उपनिषदों को भाँति जद वे परम ण्वि 
या ब्रह्म इस विश्व के उमेप की कामना करते हैं, तब उन्हें शिववत्व वहां बात 
है । यह शिव-तत्व ही मृष्टि वा मूलतत्व है । यही समस्त विश्व वा निर्मादा 
एवं दित्‌ रुप है और अपनी इच्धा से हो यह अपने अन्त व्याप्त विश्व रो 
प्रकाशित करता है ।२ यही ससार का बारण है, इसके समान अन्य दौत इस 
बान हो सकता है, यही समस्त मो वा थालय है बोर सर्देतिद्धिदायह़ है ऐे 
इस शिवतत्व वा अनुभव बेवल 'अहमू' द्वारा दिया जा सकता है. वयोर्ि यह 
अनम्थोन्पुप, स्वात्मप्रताशपूर्णं एव गुदध बाद-विम्श है। इसे साए लि 
लगाने से विसो प्रकार के सम्बन्ध वी सम्मावना हो सवती है। अत श्खा 
बनुभव एकमात्र 'अहम' द्वारा दिया जाता है ४ विश्व रे उन्मेष में यह शिकवर्त 
प्रथम स्थिति दा बौतक है। इसी तत्व वे सहारे विदृणक्ति विश्व में प्रकट 


र--तत्रालोझ (माग ८), पृ० ८२-८३ | 

२-बही (नाग ६), पृ० ५-११३। 

३-जेप्रतत्र [माप १), पृ० १४-५४। 
४--ईववए-प्रत्यफिता विभश्चितों (माप २), पृ० १६६। 
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होती है। इसे इच्छाझक्तिमयः शिव' कहकर इसमें एकमात्र इच्छा-शक्ति का 
होना ही माला गया है।? 

(२) दक्ति--यह दूसरा तत्व है, जो शिव का अभिन्न अज्जञू माता जाता 
है । यह तत्व शिव के साथ ही विक॒त्तित होता हैं तथा इसकी कोई प्रथक्‌ सत्ता 
नही है। प्रत्यभिज्ञा-दर्शन में परमेश्वर की पाँच शक्तियाँ मानी गई हैं--चितु, 
आनन्द, इच्छा, ज्ञान और क्रिया । उनके बारे में श्री अभिनवगुप्ताचार्य का मत 
है कि परमेश्वर मे चित्शक्ति की प्रघानता होते से वह शिव-ठत्व कहताता है, 
आानन्द-शक्ति कौ प्रधानता होने पर श्रक्ति-तत्व कहन्ाता है, इच्छार्यक्ति की 
प्रघानता होते पर सदाशिव-तत्व कहलाता है. ज्ञानशक्ति की प्रधानता होने पर 
ईववर-तत्व कहलाता है और क्रियानद्क्ति की श्रधानता होते पर वही परमेश्वर 
विद्या-तत्व के नाम से अभिहित किया जाता है। जैसा कि उन्होंने 'तम्वसार' में 
लिखा भी है :-- 


(चित्‌ श्राधान्ये शिवतत्वम्‌, आनन्द आ्राधान्ये शक्ति-तत्वमू, इच्छा प्राघान्ये 
सदा-शिवतत्वमू, ज्ञानशवित प्राघास्ये ईश्वरतत्वमू, क्रिमाघवित प्राघान्ये 
विद्यातत्वम्र इति ॥३ 


अतः उक्त पाँचों तत्व परमेदवर की शक्ति के ही विकध्ित रूप हैं। यह 
शवित-तत्व ही समस्त भुवनों का आधार है। यह अत्यन्त मूदम एवं अमृत रुप 
माना गया है ।* इस तत्व कै द्वारा ही कोई व्यक्तित इन्द्रियों का संपमन करके 
अतौत एवं अतागत का ज्ञात प्राप्त करता है। यह तत्व इच्छा, ज्ञान एवं छिया 
में सम्पन्न है और चित्‌ रूप शिव के साथ सर्वत्र व्याप्त है । इतता ही नहीं, इसी 
तत्व द्वारा अद्भुत आमंद का प्रसार होता है 6 एस ध्वित॒न्तल का अनुभव 
“अहूं' के साथ 'प्रस्मि' सगाकर होता है अर्थात्‌ 'अहमस्मि' या 'मैं हैँ! का अनुभव 
इस दाक्तितत्व का बोतक है ।" शिव तथा शवित दोनों तत्द धाइवत हैं भौर 
सदैव एकरूप होकर साथ रहते हैं, न शिव शक्ति रहित हैं और ने धवित शिव 
पे पृषक्‌ है। केवल व्यवहार के लिए पृषरु-वृषक्‌ बंत दिया जाता हूँ ढ़ 
इसके साथ ही शिवतरव को 'प्राए' वह सदते हैं, इसी बारण यह "प्रथम स्पंदा 


[0 किमंशांडत, 9. है3... २-संत्रसार, ० छए-७४। 


३--रवच्धदतंत्र, माप २ (व), ० श्रेश। 
इ-नेततंत्र, माय १, पघ० १६४-१६५॥ $--#ऐग82४28ण० 6, -24]. 


६--शिदृष्टध्दि, पृ० ६६। 


( ४३६ ) 


भी कहलाता है और शंक्तिवेत्व उस स्पद या प्रॉणा को रोकने वाला, नियत्रश 
करने घाला तथा व्यवस्थित रखने वाला माना जाता है * 

(३) पदाशिव-तोसरा तत्व सदाशिव कहलाता है, जिसका विकास दिव- 
दाकित से ही हुआ है । यह नाद रूप हैं, वयोकि अहृप्द शिव की मृत्ति से जो 
स्फोट घ्वनि ससार म व्याप्त होवर फल रही हं उसे नाद वहते हैं और वह नाद 
ही सदाशिव है | संसार के निमेष या प्रलय को भी सदाशिवन्‍्तत्व वहां 
गया हैं $ इस तत्व का अनुभव “बहमिदम्‌' द्वारा होता हैं। इसमे 'मह विद 
का द्योतक हैँ और 'ह॒द्र/ विश्व का परिचायंक है। इस तत्व को इच्धा प्रधान 
माना गया हैं। इसकी तुलना हम उन अस्पष्ट रेखाओ से कर सबते हैं, जिहें 
एक कलाकार चित्र अक्ति करने से पूर्व चित्रफ्लक पर खीच लेता है, 

(४) ईईवर--चौया तत्व ईश्वर माना गया है। इसवा वित्त भी शिद 
शक्ति से ही हुआ है । इसमे ज्ञान शवित की प्रधानता रहती है। इस तत्व का 
अनुभव 'इद' द्वारा होता है, वयोकि सदाशिव-तत्व म॑ 'इद” का अनुमव अत्मद 
अस्पूट दद्या में होता है, जबकि ईश्वर-तत्व में 'इद” अर्याद्‌ विश्व का स्पूट हथे 
से ज्ञान होते लगता है।* इस तत्व को विकास दी हप्टि से विश्व के उमेप वी 
चोतक वह सकते हैं।९ इस प्रकार ईइवर तत्व में 'इृदमह' अर्थात 'यह मैं है 
का अनुसव स्पष्ट रुप से होने लगठा है ।? सदाशिव तथा ईइदर-तत्व के अनुनव 
में फ्मश, 'अहमिदय' तथा 'इदमहम्‌' शब्दों का प्रयोग किया जाता है। शे 
अन्तर यह है कि प्रथम में “यह' वी महत्ता है ओर 'इद' गौ हुप म आाया है 
ओर दूसरे मे 'इद' या विश्व वो प्रधानता होगई है और “बढ गौ हो 
गया हैं १ 

(५) सद॒विद्या--इस विद्यातत्व को पाँचवाँ तत्व माना गया है। पृग द्तत 
में इसकी व्यास्यां वरते हुए लिखा है, 'सम्पुर्ण पदार्षों वी ज्ञान प्राप्ति के 
उपरान्त जिस धाक्ति द्वारा अणु जीव को परमेदवर वा ज्ञान प्राप्त होता है उसे 
विद्या बहते हैं ।!९ इसमे क्ियाशवित वा प्राघान्य रहता है और जीवात्मा वों 
इस भेद से परे अभेदतत्व का भी स्फुरश होने लगता है। यहाँ उसे यह शर्ते 








]--४3४४णव॥ 50808॥7 ए 65 २--नेश्रतत्र (माग २) पृ०२६३२६६ 
३-ईश्वरपत्यभिज्ञादिमदिनी (भाग २) पृ० १६४-१६५। 
४-तेश्ासोक (भाग ६), ४० ५० | ५--तत्रालोक (माग ६), १९ १०। 
६-ईइ्दरप्ररपभिज्ञाविमधिनो (माय २), पृ० १६४॥। 

७-तत्रालोब (माय ६), पृ० ५० । 
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( श्ै७ ) 


प्राप्त होता है कि 'अहमिदमत्मि' अर्थात्‌ 'मैं यह (विश्व) है / इस तंत्व के 
अन्तर्गत समधुततुलापुट न्याय से विश्व और अहं--दोनो की सत्ता रहती है, 
पूर्ण अभेदत्व यहाँ नही होता और जिस तरह सदाशिवनतत्व प्रलय का द्योतक 
है, ईश्वरतत्व कैवल उदय का योतक है, देसे ही सदृविद्यातत्व में प्रलय तथा 
झदय था निमेष तथा उन्मेष दोनो रहते हैं ।7 

भक्त पाँचौ तत्वों को तन्त्रालोक में क़मशः झामव, दाक्तिन, मत्रमहेश, 
मंत्रतायक तथा मत्र भी कहा गया है औौर ये विधुद्ध तत्व बताये गये हैं।2 
इनका नाम '“थुद्धाध्वनू' अर्थात्‌ शुद्ध-मार्ग भी दिया गया है और इनके अतिरिक्त 
शेष ३६ तत्वों को अशुद्धाध्यत्‌' अर्थात अश्युद्ध-मार्य माना गया है ।* इसका 
कारण यह है कि उक्त पाँच तत्वों का सीधा सम्बन्ध शिव से है और शेप 
माया से लेकर पृथ्वी सफ ३१ तत्वों का सम्बन्ध माया से माना गया है, जो 
अपने त्रिविधि मलों द्वारा शेप तत्वों को आशधृत किये रहती है ।” 

(६) माया--यहू छठा तत्व भेद-सृष्टि का द्योतक है । इसे शिव की एक 
हैसी शक्ति माना है, जो शिव से अभिश्न होकर भेदपूर्ों सृष्टि उत्पप्त करती है। 
इसकी व्याश्या इस प्रकार की है “मीनास्ति हिंतरित इति मायाशवितरुच्यते ९ 
अथवा 'स्वात्मासिप्षमपि भावमण्डल सिवों यया मिमीते भिदा व्यवस्थापयतिं इति 
च माया"? अर्थात्‌ जो भेद उल्न्न करती है, उत्ते माया कहते हैं । मेदावमांस करने 
के कारण इसे 'परानिशा' भी कहा गया है । यह जड़ बताई गई है, क्योकि स्वये 
यह भेदरूप जड़ कार्य करती है । वँसे यह पृद्षम एवं व्यापक है कौर प्िव-दवित 
से अभिन्न होकर विश्व का मूल कारण मानी गई है।* इससे ही भागामौ 
तत्वों का विकास होता है और यद्दी समस्त दिख को उत्पन्त करती है ।” यहू 
माया अध, ऊर्घ्व स्वेत्र ल्यिव रहती है. और तीनों पाश्ों का जन्म भी इसी 
माया से होता है ।१ ९ इसे विमोहिनी झवित भो दतलाया गया है, जिससे पूर्ण 
प्रकाशित चित्‌-शक््ति का प्रकाश आाष्छादित हो जाता है और जीवारमा उसे 
दंदयंगम नहीं कर पाता ।"* 





१--तत्रासोक (भाग ६), १०९ २०३ 

३--ईइवरप्रत्यमिशाविमदिनी (माय २), १९ १६६-१६७ । 
३--तंत्रालोक (भाग ६), पृ० २२ । इ--तंत्रालौफ (माय ६), १० ५५। 
५--वही, पृ० ५६-५७ ॥ ६--वही, १० ११६॥ 

७--हही, पृ० ११६॥ ४->वही, १९ ११६-१६७ ॥ 
६--बही, ए० १२८६॥। १ ०--स्वददर्यतंत्र (मांग २), पृ० ४3२४-७१ 
१६३१--ईवर्प्रत्पभिशाविमकियों (माग १), १० रे० । 


( #३८ ) 


- दक्षिण के बव पिद्धान्त वी भाँति यहाँ पर माया के शुद्ध और अंधुद्ध दो 
भैंद नही किये गये हैं।' प्रत्यमिज्ञा-्दशंद मे इसवा वेवल एक शुद्ध रुप हो 
स्वीकार दिया गया है और उससे उत्पन्न पौँचो त्व--कला, राग, विद्या, का 
और नियति भी यहाँ शुद्ध मान गये हैं ।- इसे अतिरिक्त वेदाख की भाति 
यहाँ माया का अस्ति और नास्ति वादा रुप भी स्वीकार नहीं किया गया है। 
माया को ईश्वर की विश्वसृजनशक्ति कहकर यहाँ स्पष्ट ही उसका आह्तिक रुप 
माना गया है । 

(७) कत्ता--यह सवा तत्व है। इसको उत्पत्ति माया से होती है और यह 
मामा की प्रथम सृष्टि है। इसे 'किचित्कतृ त्वलक्षसा' कहा गया है अर्घाद जि 
समय माया के कारण जीवात्मा अपने स्वरूप वो नहीं जान पाता, उस समय 
उसके पूर्णो ज्ञान एव क्रिया तिरोहित हो जाते हैं और वह किंचिलदू त्व वेहा 
हो जाता है। यह तत्व जीवात्मा को ऊर्घ्व स्थिति में ले जाने वाला मात्रा गया 
है ।* यह तत्व जीवात्मा को इस स्थिति में पहुँचा देता है, जिसते वहेमह 
अनुभव करने लगता है हि मैं रिचितद्‌ आता हूँ/ “मैं किचित्‌ वर्ग का हैँ 
हत्यादि ।३ मृगेद्धतत्र मे कला को दौपक के तुल्य माना गया है । जैसे परे सरव- 
बार मे दीपक से दुछ प्रकाश मिलता है, वँसे हो माया द्वारा प्रसारित घने अ पकार 
में बला द्वारा क्रिया एवं ज्ञान के लिए किचित्‌ प्रवाश्ञ वी प्राप्ति होती है।* 

(5) विद्या--यह आदवां तत्व है। इसकी उत्पत्ति कला से होती है।” 
यह तत्व पाष्यो में आवबंद्ध परतन्त्र जीवात्मा दे बन्दरगंत ऐश्वयें स्वभाव 
प्रकाशित करता है ।7 यह बुद्धि रूपी दपंश मे नाना पदार्थों, दस, मत, प्रोह 
भादि के प्रतिविम्ब प्रस्तुत करके जीवात्मा को सुखादि प्रत्ययों में पर्रिति0 
बरता है।* बत बुद्धि मे जितने भाव गोचरीमूत होते हैं, ठव सभी को उतने 
करने वालो शक्ति दो विदा कहते हैं, वयोरि इसी वे दारण वृद्धि मं भादों 
प्रतिविम्द उपस्यित हाते हैं और यही दुद्धि वो उतका छाव कराती है! 
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२--तश्लोक (भाग ६), पृ० १३४। 

इ-हही (भाग ६), पृ० १३४-१३७। 
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६--इही (मांग ६), १० १५६।॥ 


( 2३६ ) 


(६) राग-यह नेवाँ तत्व है। इसकी उत्पत्ति भी माया-जन्य कंलां सै 
मातरी गई है ।? इसका काय॑ यह है कि यह तत्व श्रमाता, देह आदि एवं प्रमेयों 
में गुणों का आरोपण करता है।? इस तत्व को “अवराग्य” या वैराग्य का 
अमाब नही कह सकते; क्योकि यह तो वैदाग्य के अन्तर्गत भी सूढ्म रूपए ये 
विद्यमान रहता है और धर्मादि मे जो वासना रहती है, उसके अन्तर्गत भी इस 
रागत्व की विद्यमानता मानी जाती है।? इसी कारण मृरेन्द्रतन्त्र मे इसे सभी 
प्रकार के भोग्य पदार्थों एव चितृद्कक्ति आदि के लिए अभिलापा उत्पप्न करने 
वाला तत्व कहा गया है ।* 

(१०) काल--यह दखसवाँ तस्व है । यह जीवात्मा या प्रमाता को परिमित 
बनाने वाला है। इसे कार्मावच्छेदक तत्व भी वहते हैं अर्थात्‌ इसी के कारण यह 
'घट क्रिया है, यह 'पट क्रिया हैं” आदि का विभाजन होता है ।* यहीं क्रम 
का मूचक है क्योकि इसी के द्वारा “मैं कृथ हो गया था, मैं स्थूल हो गया हूँ, मैं 
स्थुलवर हो जाऊँगा' आदि क्रमो का विभाजन होता है।* इसकी उत्पत्ति 
माया-जत्य कला से होती है? कौर निर्मेष, मुहत्त, घडी आदि प्रत्ययों का शान 
भी इसी तत्व द्वारा मावा गया है ॥< 

(११) निपति--पह ग्यारहवाँ तत्व है। इसकी उत्पत्ति भी कला से ही 
होती है। तरत्नालोर में “नियतियोंजन धत्तो विश्विप्टे कार्यमंडले” कहकर इसे 
विशिष्ट-विशिष्ट कार्य-कारणों की योजना करने वाली माता गया है अति 'इस 
कारण यह कार्य होगा” इसकी योजना करने का कार्य तियतिन्तत्व करता है ॥7 
इसे ज्षिव की नियमन करने वाली शक्ति भी बताया गया है ।! " मालिवी-विज* 

यौक्तर-तन्‍्त्र मे (नियति योजियत्येन स्वेके कमंसित पृरंगलम्‌ कहकर इसे प्रत्येक 
जीव को अपने-अपने कर्मों में खंलरन करते वाला बताया है १7 मूगेद् तस्त्र 
में भी इसे नियामक या कार्य-निष्पादक माना यया है ।7? 


१--संशालोक (मांग ६): १० १६१ । 

३--इविवर्प्रत्य्मिज्ञाविम शिनो (माग २), १० २०६३। 

३--संत्रालोर (भाए ६), पूृ० १५७-११५८॥ 

ड--मगेद्धततत्र १३०११ ५--तबालोह (भाग ६), १० १५६॥ 
६--ईंववसप्रत्यमिज्ञाविमलिनी (माप २); पृ २०८॥ 

७--तंत्रातोश (मांग ६), १ ६६६ $ ८+--जुपेदर्ंत १११०१४ 
€---वंत्रासोक (भाव ६), १० १६०-१६१ । 
१०--श्विस्घत्यशिताविमशिनों (माग २) १० २०६॥ 
११-मातितोविज्योत्तरतत्, पृ० डे । १२०-मृर्गद तंज (२०१० 


( ४४० ) 


भहाँ तक माया, कला, विद्या, राग, छाल तथा तियति नामक जिन है 
तत्वों का विवेचन किया गया है, उन्ह प्रत्यभिज्ञा-दर्शन में पदू कचुढ' नाम दिया 
गया है और लिखा है कि इनके द्वारा हो आवृत होकर आत्मा परिमित हे 
जाता है। इस परिम्ित आत्मा को ही 'अणु' सज्ञा दी गई है और उक्त 5 
कचुकों को आशणव-मल कहा गया है ।? 

(१२) पुर्ष--यह अणु सज्ञा वाली आत्मा ही वारहवां तत्व 'पुरुष' कह 
लाती है। इसी को जीव, प्रमाता, पुमाद्‌, पुदगल आदि नामों से मी पुल्नारा गया 
है ।* इसे जब यह प्रत्यभिज्ञान हो जाता है कि “मैं शिव हूँ' उस समय यह समस्त 
पाशो से मुक्त होकर स्वरूप-स्थिति को प्राप्त हो जाता है। परन्तु इस प्रत्य- 
भिज्ञान की प्राप्ति में यहां “शक्तिपात” का वडा महत्व स्वीशार किया गया है। 
बेंसे तो यह शक्तिपात वैप्णवो के अनुग्रह से वहुत कुछ मिलवा-जुलता है. वयोंकि 
चित्शक्ति का अनुप्रह होना ही 'शक्तिपात' है और बनुग्रह को आत्मा के अन्य 
नित्य पचकृत्यों मे से एक कार्य माना गया है, परन्तु 'शक्तिपात' में आत्मा या 
शिव उद्धारकर्ता या ब्राणकर्त्ता की भाँति अपनी शक्ति द्वारा जौव वो ब्यामो 
हित कर देते हैं, जिससे जीव अपनी निजी शक्ति से मोक्ष प्राप्त नहीं करता, 
अपितु उसकी मोक्ष प्रासि चिति पर हो निर्मर हो जाती है।* प्रत्यभिज्ञादशंन 
वा यह पुरुपतत्व सम्बन्धी विवेचन बहुत दुछ साल्‍्यदर्शन के समान है, कयोंनि 

जैसे साख्य में आत्माओ को अमख्य माना गया है, वँसे ही यहां पर मी पुर 
को अससख्य बढाया गया है। परन्तु दोनों में कुछ अन्तर भी है, जैसे माय में 
मात्माओं की स्वतस्त्र सत्ता मानी गई है, जवक्ि प्रयमिज्ञादर्शन मे इन्हें एकमात्र 
चिति वा हो प्रस्फुरण बताया गया है | दूमर वहाँ पर तो पुरष अप्रभावित रहूंगा 
है भोर पूर्णतया चेतन है, कित्तु यहां पर पुरप चेतन होकर भी सर्वधा अप्रमा- 
वित नहीं रहता । इसके अतिरिक्त साख्य की अपेक्षा यहाँ छे कचुरों तथा तीत 
मलो वा वर्णन अपनी विश्वेपता रखता है। इस तरह यह पुरुषतत्व एडमात्र 
सोमित थ्यक्तिगत आत्मा का द्योतक है। हि 

(१३) प्रह्मति--साश््य दर्शन में जिस तरह तत्व, रज और तम र्दा 
साम्णवस्था वो प्रदृति कहा गया है, वैसे ही प्रत्यभिज्ञा-दर्शन में भी प्रदेति 
तत्व में सत्व रज ओर तम के साम्यात्मव या अक्षब्ध रूप की प्रगनता 
स्वीवार वी गई है। परन्तु सास्यदर्शन में प्र्ृति को जिस नरह स्वतस्थवालती 
अपने कम में लोन होते हुए माना गया है, वैसा प्रत्यभिनज्नादर्मन नहीं मानता ! 


१--तत्रालोक (माय ६), पु० १६४-१६५॥  २--यहो, पु० १६५३) 
३०-प्रत्यभिज्ञाहुदयम्‌ (झादुयार साइद्रे रो) पूमिदय, पृ० १६॥ 


( व ) 


यहाँ पर तो प्रकृति को ईदवर की इच्चा के अनुस्यर ही परद्प के प्रति लौहिक 
भाव रखते हुए बताया गया है तथा स्वतन्त्रेश या शिव की इच्छा से ही प्रकृति 
में क्षोम का उत्नन्न होना स्वीकार किया गया है अर्थात्‌ प्रकृति से जिन वृद्धि या 
महत्तत्वादि की उत्तत्ति होती है, उनमे भी यहां चिति की इच्छा का होता 
अनिवायें माना गया है। 

(१४-२६) वृद्धि से पृथ्वी तक--इसके अतिरिक्त महत्त्व या बुद्धितत्व से 
लैकर पृथ्वी तक जित २३ तत्वों का बात प्रत्यमिज्ञाद्शन में मिलता है, वह 
पूर्यतया सांख्यदर्शन के हो समान है अर्थात्‌ साख्य की भाँति यहाँ पर भी प्रकृति 
से बुद्धितत्व ; बुद्धि से अहकार , अहकार से मन, पाँच ज्ञानेन्द्रियाँ, पाँच कर्में- 
दिदियाँ तथा पाँच तम्मात्रायें और पाँच तस्मात्राओं से पच्रभूतों अर्थात्‌ आकाश, 
वायु, अग्नि, जल और पृथ्वी की उत्पत्ति मात्री गई है । 

निष्कर्ष यह है कि प्रत्यभिन्नादर्शन मे चिति को सर्वोपरि माना गया है । 
शिव गौर शक्ति के सामरस्य के रूप में चिति का ही वछ्यंत मिलता है। इन 
दोनो को सूर्य एव उसकी किरणों, अग्नि एवं उसकी अधियाँ तथा सागर और 
उसकी लहरो के तुल्य सेव अभिन्न रुप से विद्यमान रहते हुए माना गया है । 
ये शिव ही अन्तिम एवं परमतत्व हैं, परमब्रह्म हैं और चितृ, आनन्द, इच्छा, 
ज्ञान, क्रिया रूप हैं। यह जीवात्मा उनका ही परिमित रूप है, जो कचुको एव 
मलों से आवृत् रहने के कारण अपने वास्तविक रूप को नहीं जानता । जिस 
समय इसे अपने वास्तविक रूप का प्रत्यभिज्ञान हो जाता है, उम समय यह भी 
शिव रूप को प्राप्स होकर चैतन्य-गुण-युक्त अतस्त-श्क्ति-मम्पन्त हो जांता है। 
यह सारा विश्व उसी चैतन्यात्मा या चिति का ही आमास या प्रद्रिविम्ब है, 
उमी धिव का रूप है और जिस तहर पझ्िव सत्य और चिस्ल्तन हैं, उमी प्रकार 
संसार भी सत्य और शाश्वत है॥ उस चिति या शिव वी इच्छा से ही संसार 
का उन्मेष या निमेष, उदय या प्रलय अथवा उन्मौलन या निमीत्न होता रहता 
है । इस संसार की उत्पत्ति और संहार--दोतों चिति या शिव वी इच्छा पर 
निर्भर हैं, वर्योकि ये वित्यप्रति मृध्टि, स्थिति, सहार, विलय और अनुप्रह सामक 
पाँच कार्य करते रहते हैं। जिय तरह समुद्र में सहरें, फेन एवं बुदबुद उतने 
होते और विलौत होते रहते हैं, उप्ी भाँति यह विश्व भी उस अनम्त खेतना" 
झील चिति था शिव के अन्तर्गत उस और विलीत होता रहता है। अतः 
महू विश्व उस विमरभेरूपिणी लिति की इच्छा का ही परिणाम है, जो उसी 
इच्छा था शोम से उतास्न और विलौन होता रहता है। इस प्रस्यमिशाइसेत में 
जीव और दा तथा दह्य और जगत की अभेदता पर अधिर बत द्िप्रा बया है 





३--तवालसोक (माप ६), ए० १७२-६८१ै। 


( ४ ) 

श्रौर अभिनवगुप्ताचार्य ते अपने तस्वालोक आदि ग्रस्‍्थों मे सर्वत्र भेद में बमेतता 
की रघापना को है। 

शांकर बेदान्त तया प्रत्यभिन्ञादशन का अग्तर--शाकर वेदान्त तथा प्रत्म 
भिन्ञादर्शन का प्रतिपाद विषय लगभग एक ही है। दोनो दशंनों में पत्मात- 
तत्व को थोप्ठ सिद्ध करते हुए जीवात्मा को परमात्म-भाव प्राप्त करने कौ 
युक्तियाँ बताई गई हैं और दोनो दर्शनों ने अद्व त-मिद्धि को चरम लक्ष्य बनाया 
है। बेदान्त में 'अहब्रह्मास्मि' की स्थिति को जीव की अन्तिम स्थिति सिद्ध 
किया गया है, वैसे ही प्रत्यभिज्ञाद्शन में 'शिवोह्हम्‌' की स्थिति को जीव की 
अन्तिम लक्ष्य माना गया है और दोनो मे जीव, ब्रह्म और जगत की अड्वता 
को तकंपूरए युक्तियों द्वारा सिद्ध किया गया है । परन्तु दोनो में कुछ सैद्धान्तिक 
भ्रेद भी दिखाई देता है। जैसे, शाकर वेदान्त में आत्मा विशोत्तीएं, सच्चि- 
दानन्द, एक, संप्य, निर्मल, निरहकार, अनादि, अनन्त, शान्त, मृष्टि-ह्पिति- 
सह्दार का हैठु, भावाभावविद्ीन, स्वय्क्राछ, नित्यमुक्त है। किन्तु उसमें 
कत्त,त्व नही है। परन्तु प्रत्यभिज्ञादशंत में विमशे ही आत्मा का स्वप्नाव है। 
ज्ञान और फ़रिया उसके लिए समान हैं। उसकी क्रिया ही ज्ञान है, कंपोकि वह 
ज्ञाता का धर्म है तथा उसके कत्त/ स्वभाव होने के कारण उसका ज्ञान ही क्रिया 
है । इस ज्ञान और क्रिया की उन्मुखता का नाम इच्छा है। इसी कारण वह 
आत्मा इच्छामय है अथवा इच्छा-ज्ञान-क्रिया, तीनो शक्तियों से युक्त जुवातेत्यमय 
है। ऐर्वर्य, विमर्श, पूरोहन्ता प्रभृति इसी स्वातंत्रय के नागास्तर हैं। इसके साध 
ही यहा आत्मा पंचइत्वकारी मात्री गई है, जबकि शाकर वेदास्त में मात्मा इस 
प्रकार के स्वभाव वाली नही है ।! दूसरे, घाकर वेदाम्त में माया को बहा की 
शक्ति ती माना गया है, परन्तु सतू-असत्‌ से विलक्षण एल अनिवर्धतीय गहकर 
यह बताने की चेष्टा नही की गई है कि उसका विकास से हुआ तथा उमका 
स्थान कहाँ है ? जवक्ति प्रत्यकिज्ञादर्शन मे माया को शित्र की एक शक्ति मानो 
गया है, जिससे संसार का विकास होता है ! इसकी प्रवृत्ति आवद्मिक नहीं है, 
वह आत्मा वा स्वातन्थ्यमूलक एवं स्वेच्छा परिृहीत तप है और इससे कभी 
भद्वैत भंग नहीं होता ।* तीसरे, शाकर वेदान्त में 'बरह्मसत्यं जगन्मिस्या' अप 
खो रहण है; और, संगए सिप्ए: है, बयकि प्रत्योमशञापशव थे बह के शापपमार्प 
संसार को भी सत्य बताया गया है, क्योक्ति वह झिद वा ही रुप है। इन 
आधपारों पर यही ज्ञात होता है कि इस प्रत्यभिन्नादर्धत का वितास शाविर 
वेदान्तदर्शन के बुद्ध विचारों का तत्वतः निरूपण करने के लिए एवं उसके 





१-वल्पाए--शिवाडू, पृ० घरे २--बहो, १०९ ५ ३। 
३ई--तप्रालोड (साग १), पृ० ४६॥ 


( ४६१ ) 


विक्षब्ध दिखाई देता हैं! तो कभी इस विश्व के अन्दर “दुख की आधी” एव 
“पीडा की लहरें” उठती हुई दिखाई देती हैं ।: ऐसे ही कभी इन्हे जीवन एक 
“विकट पहेली” जान पड़ता है तो कभी संहार इन्द्रजाल प्रतीत होता है और 
इसमे व्यथायें भरी हुई दिखाई देती हैं ।* 

सारा यह है कि 'कामायनी' मे वौद्ध-दर्शद के दु खाद का संकेत मात्र ही 
है । वैसे प्रसादजी वोद्ों की भाँति ससार मे केवल दुख ही दुख नही मानते । 
वे संसार को मुब-दुःखमय कहने हैं । इतना अवश्य है कि उनकी हृ्टि मे ससार 
के अन्तर्गत सुख की अपेक्षा दुख का आधित्य है भर इसी दुख से मुक्ति पाने 
के लिए अथवा जीवन को सुखमय या आनन्दमय बनाने के लिए अस्त में उन्होने 
प्रस्यभिज्ञा-दर्शव की आनन्दवादी विचारघारा को महत्व दिया है । 

२. क्षशिकवाद-क्षरिषकवाद का भवल प्रचारक भी बौद्धदर्शन है, क्योकि वहाँ 
संसार के साय ही आत्मा को भी क्षणिक एवं परिवर्ततशीन दताया गया है 
और इसकी तुलना 'दीप-शिख्ता' से की है। 'मिलिक-प्रश्न' में लिखा है कि 
जिस समय राजा मिलिंद ने नागसेन से प्रश्त किया “जो उत्पन्न होता है, क्या 
यह वही व्यक्ति है या दूवरा ?” इस पर नागमेन उत्तर देते हैं, "न बढ़ी है 
ओर न दूसरा।” इस बात को वे 'दीप-दिक्षा' के उदाहरण से समभाते हैं। “जो 
दीपक रात करे श्रथम प्रहर में जलता है, क्या रात भर वही दौपकू जलता रहता 
है ? साधारश हृष्टि से यही दिखाई देता है कि रात भर दीपक की एक ही 
लौ विद्यमाद रहती है, परन्तु वस्तुत्थिति यह वतलाती है कि रात के पहले 
क्षण की दौप-शिखा दूमरी यो, दूमरे ओर तौसरे क्षण वी दीप-शिक्षा क्रमम' 
उससे भिन्न थी। फिर भी दीपक जल्ता रहा। अते. दीपक एक है, परम्नु 
उसकी शिक्षा या लो दणय-क्षण में परिवर्तनशील है। यही दक्षा आत्मा को भी 
है । साधारणतया किसी भी पदार्थ की एक अवस्था उतप्न द्वोतौ है बौर एक 
विसीन होढ़ी है। यह उत्पत्ति-विनाश का क्रम वराबर चलता रहता है और 
इस प्रवाह की दोनो अवस्थाओं में एक क्षण वा सौ अन्तर नहीं रहता ॥ अतः 
संसार थी प्रत्येक वस्तु क्षण-मंगुर एवं क्षशिक है। विश्ञात की ली प्रतिन्षस 
परिवर्तित होती रहती है और एक जन्म के अन्तिम विज्ञान के सय होते ही 
दूरारा जन्म उठ छड़ा होता है * 

बौद्धदर्शन वी इस विचारधारा के भी सरेत प्रसाइ-साहिहय में वतन्तत 
मिलते हैं। जैसे, 'अजातझत्र' साटक में वे लिखते हैं हि--अणुन्यरमाणु, हु लन्‍ 





र--कामायतो, पृ० रर१ सजाआही, १५ २२३१ 
३इ--दही, पृ० २२६ । ४इ--डोदरपनत, पृ८ १०४-१*९१५३ 


( ४६२ ) 


सुद्ध चचल, क्षणिक--सभी सुख साधन हैं ।”! यही विचारघारा “स्कदपुप्त! में 
भी विद्यमान है। वयोकि वहाँ उन्होंवे लिखा है कि मनुष्य वी अहृष्ड लिपि 
बसी ही है, जेसी अग्नि-रेखाओ से कृष्एमघ में बिजली दो चर्णमाला--एक क्षण 
में भम्बलित, दूसरे क्षण में विलीन होने वाली //* आँसू में भी वे इस क्षशिकता 
की ओर सकेत करते हुए मानव-जीवन को दो घडियो वा बतनाते हैं ।* 
(ामायनी मं भी इस-क्षण्िकवाद के सबेत मिलते हैं। विस्ता' सर्य में 
वे मनु की विषष्ण एवं बवसन्न हृदय वी स्थिति का चित्र अकित करते हुए 
'ऋह बतलात हैं कि इस ससार मे जीवन वो अमरता के वही दर्शन नहीं होते।। 
यह अमरता की वल्पना सर्वंया मिथ्या है। इस ससार भें अमरता सत्य नहीं 
है; अपितु मोनेता, विष्वस, विनादा, अन्घकार, अभाव-शुन्यता आदि ही झरये 
हैं। भर सवभे वड़ा सत्य है मृत्यु । यह मृत्यु चिरनिद्रा है। इसबी गोद हिमादी 
के तुल्य शीतल होती है। यह सृष्टि वे क्खनकण में छिपी हुई है और यह 
*मुखरित सतत चिरन्तन सत्य है ।/ इसके अनन्तर प्रसादजी ने जीवन वी क्षण- 
भगुरता का चित्र करते हुए 'स्कत्दगुप्त' नाटक की भाँति 'कामायनी/ में भी _ 
जीवन की तुलना मेघमाला में क्षणिक्र आमा-के-साय-चमकने-वाली-सोदाझिदी 


से की है और बतलाया है कि “यह जीवन मृत्यु वा एक क्षह मश है, जो विजली _ 
की भांति रा भर इस ससार में चमक कर फिर उसी मृत्यु की शोवल गोर 
में विलीन हो जाता है ।५ 
इसके साथ ही प्रसादजी ने ससार में क्षण-क्षण पर होने वाले परिवतत 
की ओर भी सवेत किया है और लिखा है कि 'यह विद निरल्तर परिवर्तित 
होता रहता है। यहाँ रवि, झश्चि, तारे भी रुप वदतते हैं । वसुधा कमी जल- 
निधि बन जाती«है, तो कभी जलनिधि मरभूमि में परि"ज्षत हो जाता है मौर 
जलधि में ज्वाला जलने लगती है। यहाँ सभी के अन्दर एक तरल अग्नियी 
सो दौड़ लगी हुई है, जिसस परत भी गलन्गल कर सरिता का रूप धारण 
बरबे' बहते हुए दिखाई देने हैं ॥ यह रफुलिंग का नृत्य पल-पल पर होता रहता 
है, जिससे कोई भी यहाँ दिक नहीं पाता । सभी सर्देव गतिमय होकर परिवर्तित 
होते रहते हैं ।४९ 
१--भ्रजातपत्र पृ० ४५॥ २-छ्कद्गुष्त, एृ० १२६॥ 
इ--प्राँसू, पृ० ४५ । ४-- कामायनो, पृ० १८-१६। 
५जोवत तेरा क्षुद्द श्र है व्यक्त नीत घनमाला में, 
सोदामिनी सन्यि सा सुन्दर क्षण भर रहा झजाता में। 
+चिन्ता सर्म, प० १६॥ 














६--शामायनी, पृ० १६०। 


( ४६३ ) 


इत्त प्रकार प्रसादजी ने समार कौ परिवर्तनशीलता का उल्लेख करते हुए 
जीवन की क्षण-भगुरता की ओर सकेत किया हैं। परन्तु यह उनका सिद्धान्त 
पक्ष नहीं है । वे वौद्धों के क्षशिकवाद को तो अवश्य मातते हैं, परन्तु उस 
क्षशिक जीवन को भी वे सुख़मय एवं आनन्दमय बनाने के पक्षपाती हैं । जैसा 
कि उन्होने 'चन्द्रगुप्त' नाटक में लिखा है कि "मैं इस क्षरिक जीवत की घडियो 
को सुखी बनाने का पक्षपाती हूँ ।/? इसी कारण उन्होंने 'कामायनी' से भी 
लिखा है कि यह नित्य जगत चितति का रूप है जो निरन्तर झत-शत रूप बदलता 
रहता है और इसके इस परिवर्तत में विरह-मिलनत या दु.ख-सुंख मिले रहते हैं, 
किन्तु यह उल्लासपूर्ण आनन्द सदैव वना रहता है ।? 

अत प्रसादजी बौंद्वों की भाँति विश्व के जीवन को तो क्षर्तिक बतलाते हैं, 
किन्तु विश्व को क्षशिक नहीं माठते, उसे नित्य एवं सत्य बतलाते हैं, जिसमे 
मिलन-विरह, सुप-दु'त आदि सर्देव बने रहते हैं। हाँ, इतता अवश्य है कि यह 
विश्व विति की इच्छानुसार निरन्तर रूप बदलता रहता है और इसी कारश 
क्षशिक दिखाई देता है। परन्तु वास्तविकता यह है हि यह विश्व उस विराद्‌ 
सत्ता का ही रूप होने के कारशा सत्य एवं अविनाशी है। अतः 'कामायनी' में 
थौद्धों कै क्षएिकवाद की ओर सकेत अवश्य मिलता है, परत्तु पिद्धास्ततः 
प्रसादजी ने यहाँ प्रत्यभिज्ञा-दर्शन करे ही प्रमुखता दी है । 

३. करुएग-प्रसादजी क्री-/दंनिक विचारधारा में करुणा का भी एक विधिषट 
स्थान है। कए्णा की इस विचारधारा का प्रभाव प्रभादजी पर बौद्ध एवं वैप्णव 
दोनो दर्शनों से पड़ा है। बौद्दर्शन से बोधिसत्व का चरम लक्ष्य “महाकरुणा" 
की प्राप्ति बताया गया है। महायान-सम्प्रदाय के अनुसार बुद्ध वही प्राणी बने 
सकता है, जिसमे प्रद्या के साथ 'महाकरुणा' को भाव विद्यमात रहता है । 
वदोधिचर्यावतार-य जिका” में लिखा है कि वोषिसत्व या जीवांत्मा का एक ही 
धर्म है कि वह 'महाकरणा' को आ्राप्त करे । महकेरणा की आपत्ति से ही उसे 
बुदधत्व की प्राप्ति हो जाती है। इस महाकरुणा का स्वच्ष यह है कि इगके प्रात 
होते ही बोधितत्व था जीवात्मा के जीवन का उहे श्य-- जगत का प्रस संगल 
साधन हो जांता है। उसका स्वार्थ इतना विस्तृत हो जाता है हि उसके स्व 
कौ परिधि मे संसार के सभी श्राणी आजाते हैं । यह चीटी से सेकर हाथी तह 

१--चदगुप्त, १० ०७१/ 

२--विति हा स्वरूप यह रित्य जात, वह रूप बदलता हूँ शत इत, 
कटा दिरह सिलतमय मूंस्प निरत,. उत्सासपूर्ण धानंद झतन। 
ज+र्ग म््ण, पृ २४२ । 


( ४६४ ) 


सभी प्राणियों वे दुख का अनुभव वरने लगता है और तब तक मोक्ष नही 
चाहता जब तक कि एक भी प्राणी उसे दुखी दिखाई देता हैँ। उसका हृदय 
करुखा से इतना आई हो जाता है कि वह दु खी प्राणियों के दु ख की आँच से 
तुरन्त पिघत उठता है ।? इसके अतिरिक्त वोद्धतन्त्रों में आदिवुद्ध की चार 
भावनायें बताई गई है--(१) करुणा, (२) मैत्री, (३) मुदिता, और (४) 
उपेक्षा | इनमे से करुणा को हो सर्वश्रोष्ठ कहा है, कया कि इसी भावना वे साथ 
विशुद्ध योग की प्राप्ति होती है ।? वौद्धदर्शन की उक्त चारो वातो का उल्तेख 
पातजलिन्योगदर्शन मे भी मिलता है। वहां मैंत्री, करुणा, मुदिता और उपेक्षा 
इन चारों को चित्त का परिष्कार करने वाली बताया गया है । अर्थात्‌ सुखी 
व्यक्ति मे मंत्री वी भावना से, दु खी व्यक्ति मे करणा कौ भावना से, पुष्यवाव्‌ 
व्यक्ति मे मुदिता (प्रसन्नता) की भावना से तथा अपुष्यबान्‌ व्यक्ति में उपेक्षा 
की भावना रखने से चित्त का प्रसादद अथवा परिष्कार होता है ।? इस तरह 
मोगदर्शन मे करुणा का कार्य वित्त का प्रसादन अथवा परिंप्कार करना दत्ता 
गया है। थ्रीमद्भगवद्‌गीता में करुणा को शान्ति प्राप्त योगी का एक लक्षण माता 
गया है और कहा है कि जो व्यक्ति परमश्ान्ति को प्राप्त वर लेता है वह समस्त 
प्राणियों से द्वेप रहित हो जाता है, सबका मित्र बन जाता है और सभी के 
प्रति कझ्णा का भाव रखने लगता है ।* 

वैष्णवों में इस करुणा। का अत्यधिक महत्व हैं । वैष्णावों की इसी कस्णा 
का उल्लेख करते हुए नरसी मेहता ने लिखा है कि “वैष्णव जन तो तेणे कहिए 
जे पीड पराई जाण रे ।' महात्मा गाघी को भी यह गीत दहुत प्रिय या । इसमें 
वैप्णवो की कोमल एवं उदार प्रवृत्ति से भरी हुई करुणा का सजीव चित्र 
अक्ति किया गया हैँ ।? 

अत बौद्ध एवं वैध्णव सभी भारतीय विचारकों ने करुणा को एक ऐसा 
डदार भाव बताया है, जिसके उदय होते ही व्यक्ति के हृदय में सर्वभूतद्ठित 
वी भावना जाग्रत होती है, इससे चित्त इतना परिष्दृत हो जाता है हि 
दिसी भी प्राणी की पीढा देखकर वह तुरन्त द्रवीमूत हो जाता है। दूसरे, 
कदुणा की भावना आत्मीयता का सचार करतो है और प्रत्येक जीव के दु खों 
को अपना दु ख बनाकर उनको दूर कराने वा प्रयल करतो हैं। 

वसझ्णा वी इसी उदार भावना को प्रसादजी ने अपने ग्रस्थों में स्थान दिया 

१०-बोददर्घन, पृ० १४४-१४५ ॥ २--बही, पृ० ४५७-४५८। 

३-परातनलि मोयदर्शन १३३ ४--ओरमद्ध गवद॒गीता १२-१३ 

५--मारतीय सस्कृति को रूपरेखा, पृ० २२। 


(६ ४६१ ) 


है। उनका मत है कि “मानव सृष्टि का विकास करुणा के लिए ही हुआ है, 
बयोकि क्रूरता या हिंसा आदि कार्य मानव के लिए नही, अपितु हिल्न पशुओं के 
लिए बने हैं ।!! यह करुणा प्राशिभात्र मे समहष्टि कां प्रसार करती हैं, इसी 
के कारण उपा एवं संध्या राग-रजित प्रतीत होती हैं, यही शिश्रु के मुख पर 
चन्द्रकान्ति की वर्षा करती है, यही तारों से ओस की बूद गिराया करती है, 
यही निष्ठुर जीवो को पराजित करती है और इसी करुशा के कारश मानव का 
महत्व संसार मे फ़ैला हुआ है ।? इस करुणा के कारण ही मानव अपने 
कर्त्त व्य-पथ से कभी विचलित नहीं होता* और इसौ के कारण मानव सेव 
अपने जीवन का बलिंदान तक करने के लिए तैयार रहता है ।* यह कछणा 
ही मावव के हृदय को द्रवीभुत करके अन्य दु खी ृदयों की पुकार सुनने के 
लिए वाध्य करती है। कारण यह है कि दुःवी हृदय के नी रव क्रन्‍्दन का सुनना 
ही वास्तव में कझणा है ।5 

“कामायनी' में भी करुणा की यही भावना विद्यमान है। जिस समय मनु 
श्रद्धा द्वारा पालित पशु का वध करके श्रद्धा के समीप आते हैं, उस समय करणा 
के उदार भाव से ओत-प्रोत श्रद्धा मनु को यह समभाती है कि मातव का से 
रहित होकर ही एकान्त स्वार्थ मे लीन हो जाता है। यह एकान्त स्वार्ष अत्यन्त 
भीषण है और मानव का शत्रु है। भला ऐसे स्वार्थमय जीवन द्वारा कमी कमी 
को विकास होता है ? इस करुणा की उपेक्षा करने के कारण ही मानव अन्य 
प्राणियों की पीड़ा को देखकर भी उनकी ओर से मुख मोड लेता है, इससे वह 
अपने सुख को सीमित कर लेता है और अन्य प्राणियों को भी दुःखो बनाया 
करता है। अतः सर्दव दूसरों को सुखी एव प्रसन्न रखने का अयत्त करना ही 
मानव का परम कर्त्त व्य है 37 

इन उक्त विचारों मे श्रद्धा स्पष्ट ही कदणा की उदार-मूति दिल्लाई देठी है, 
जो प्मु फी कातर वाशी सुनकर कर्णा से दवीभूत हो गई है। इसके साय ही 
करशा-धूर्ण प्राणो मे समदृष्टि आजाती है और यह अपने झर्रु को भी शतरुन 
जानकर हितपी मानता है एवं उस पर अपना सर्वस्व न्यौछावर वरने वो तैयार 
हो जाता है। कामायनी मे जिस समय श्रद्धा इड्ा के समीप पहुँच बर यह देखती 
है कि इस इड्टा में ही अपने रूप-मोंदर्य से मुख्य करके मेरे सुद्दाग वो छीना था ! 
परस्तु जब वह अपने विपरीत आचरण बरने वाली इड्ा दी भी दौन-हीन देगा 


१--प्रजातदत्‌, , पृ० २४।॥ २--भजाततत्रू पू० इ०। 
३--वही, पृ० ६१ । ड-वही, पृ ६१ । 
५--प्रतिध्वनि, पृ० ३६ । ६--हामायनी, पृ० १३१२ । 
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देखती है, तव उत्तता हृदय करणा से भर आता है, वह विचलित हो उठ्तो 
है बोर उसके व्यया-भार को दूर करने के लिए अपनी सम्पूर्रों निधि--जजा 
प्रिय पुत्र तक उसे सौंप देती है २ 

इस तरह प्रसादजी ने श्रद्धा कै रूप में करुणा का चित्रण करते हुए उसे 
अत्यन्त उदार एवं विस्तृत व्यापार वाली सिद्ध किया है। उनदी छामारते। 
या श्रद्धा सचमुच विश्व को कछण-वामना-मूति है, जो बत्यस्व बाइरपर्ण 
होने के कारण बपने स्पर्श से जड में भी स्फूर्ति पेश करते दी क्षमता रखती 
है ।£ वह अत्यन्त उदार ह॒दया है, इसी वारण मनु को पयुत्व के जाल से मुक्त 
करके एक सच्चा मानव बनाती है अव्यवस्थित जगत वी सुद्धर व्यवस्था करती * 
है ओर अपने त्याग, तपस्या एवं बलिदान भावना द्वारा “गत वा दल्याण बरती 
है।* करत 'बामायनी' में हमें श्रद्धा के रुप में करुणा वी समग्र विशेषताएं एक 
स्थान पर ही सगृहीत मिलती हैं । इसी वारण हम वह सबते हैं वि प्रयाददी 
ने कामायनी या श्रद्धा के रुप में पूर्णतया करुणा का चित्रण किया है। 

४ परमाणशवाद- प्रस्ादजी मे 'कामायमी/ में स्थाय-वैशे पिक के परिमायुवार 
थी ओर भी सबेत किया है । न्याय-वैशेषिक-दर्शन मे सृष्टि के विवास का वरोने 
कत्ते हुए बताया गया है क्ति पृथ्वी, दल, अग्नि और वायु का निर्माय इसए 
परमाणुओं द्वारा हुआ है। सर्वप्रथम दो परमाणुओ वे सयोग से इघयुर गो 
उत्तत्ति हुई । जिसके दो परमाणु समवाधि कारए थे, उनका सयोग असमवापिं- 
कारण था और अट्ृप्ट बादि निमित्त वारण ये। तदुपरान्द तीन इधणुरों री 
क्रिया के संथोग से ध्यणुक्॒ वी उत्तत्ति हुई। जिसके तोन दपणुत्॒ समदादि- 
कारण थे, शेप बसमवायि तथा निमित्त वारण पूर्वदत्‌ हो थे । इप्ती पवार 
चार ध्यणुको द्वारा चतुरणुक्त वो उल्तत्ति हुई बौर चतुरणुक वे उपरान्त इरुये 
स्पूलतर एवं स्पूलतम्‌ पदार्थ उत्पन्न होते यये । इसी ढ़म से बन्त में महाद्‌ पृष्ठी« 
जल, अग्नि एवं वायु भी उत्पन्न हुए ।'* अत परमाणुओं से ही समस्त बार्डदस्य 
उत्पन्न हुए हैं । 

“दामायनी' में इसी परमाणुवाद को ओर सकेत करते हुए गइ्सादजी ने मो 
लिखा है वि जैसे ही वह मूलशक्ति अपने आलस्य वा परित्याय बरते सूप्दि वा 
सूजन करने को उद्यत हुई, बसे हो अणु-परमाणु भी दोडने खगे, सभी विद्द 
कण पारस्परिव आवरण के बारण मिलते हुए दथयुत्र या स्ययुद की भाँति 





दर 


१-जामायनी, पृ० २४२१ २--वही, पू० ४७ । ३--बही, पृ० रह 
४-तर माया, पृ० २४। 
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पदार्थ-रचना में लीने हो गये, समस्त ध्वसित एवं विश्लेषित पदार्थ पुनः सश्लिष्ट 
होने लगे और सृष्टि रचना आरम्भ होगई ॥ 

यहाँ पर अजु-परमाणु के मिलने एवं उतके सरिलिष्ट स्वरुप द्वारा सृष्टि के 
बनने का जो उल्लेख किया गया है, उनमे न्याय-वैशेपिक के परमाणुवाद की 
ओर संकेत अवद्य मिलता है, परन्तु भूझशक्ति के जाग्रत होने पर ही अछुओ के 
मिलने का वर्सान किया गया है। न्‍्याय-वैशेषिक मे अणुओं के अतिरिक्त किसी 
अन्य शक्ति की कल्पना नही की गई है और अणुओ का स्वत. मिलना बताया 
गया है। परन्तु 'कामायती' से मुलभक्ति का उल्लेख करके स्पष्ट ही प्रत्यभिन्ञा- 
दर्शन को ओर सक्ेत किया गया है। वहाँ मूलशक्ति को ही 'चिति' कहा गया 
है, जो अपनी इच्छा से जाग्रत होकर सृजन-कार्य करती है। इसी शक्ति को 
शैवदर्शन में 'कासकला' भी माना गया है और प्रसादजी काम को "इश्क 
([0५८) का प्रतीक ने मानकर प्रेम का प्राचीन वैदिक रूप मानते है।* इसी 
कारण उन्होंने 'कामकला! के स्थान पर उस मूलशक्ति को ्रेमकला' वहा है* 
ओर उसी की इच्छा से छृप्टि का विकास होना लिखा है। अत यहाँ पर न्याय- 
वैशेषिक के पश्माणुवाद की ओर सकेत भले हो हो, किन्तु मूल विधारपारा 
प्रत्यभिज्ञान्दर्शन से अनुप्रारित है । 

४. भौतिकवाद-'कामायनी' में भौतिकवादी विचारघारा की ओर भी कुछ 
सक्ेत मिलते हैं। इस विचारधारा का मूल क्ाधार यह है कि ससार में जो बुद्ध 
हमे दिखाई देता है एवं हमे अनुभव होता है वहू सब मौतिक पदार्थ (#8॥0) 
और गति (ए70॥09४) द्वारा ही उत्पन्न हुआ है। विश्व के निर्माण में द्रव्य 
(६70$8९6) का हाथ है; और इसी से समस्त भौतिक पदाय, मानव झरीर, 
जीवन, मन आदि का निर्माण हुआ है । यह विचारधारा अध्यात्मबाद के पूर्ण 
विरोध में विकसित हुई है। अध्यात्मवादी जहाँ मन, आत्मा या चेतन शक्ति से 
समस्त विश्व का विक्रास सिद्ध करते हैं, बहाँ भोतिववादी भौतिक पदार्थ से ही विश्व 





१--बह मूलशक्ति उठ छड़ी हुई प्रपने ग्रासस राय हयाग हिये, 
प्रमाण सास सव दोड पड़े जिसका सुख्दर धंवराग विए? 
३ है # 
द्त्वेक माश विश्लेषण मो सद्िष्ट हुए बन सृष्टि रही। 
--हाम झर्थे, पृ० ७२-७३ । 
२३--शाष्य भौर कसा तथा प्रस्य तिबस्प, पृ० ४3 
३--छहु सोला जिसकी विक्सा चलो दहु मूल दाहित थी प्र सकता ॥ 
जाम छर्, पृ० ७६ 


( ४६८ ) 


का विकमित होना बतलाते हैं। और वे भौतिक पदार्थ के अतिरिक्त किसी 
भी आध्यात्मिक सत्ता का होना स्वीकार नहीं करते ॥? 
पहले इस भोतिक्ष्वादी विचारधारा के दर्शव हमे यूनानी दाशनिक एपोकुड 
मे होते हैं। उसका मत था दि विश्व का निर्माण असख्य भौतिक परमाणुओं से 
हुआ है। उसके पीछे कोई ज्ञान-शक्ति या विदाट सत्ता ऐसी नहीं है, जो इनका 
मिथरण करके विश्व का निर्माए बरे । ये स्वय ही जब मिलते हैं, तो निर्माण 
पाय॑ होता है और जब विच्छिन्न हो जाते हैं, तो विनाध्य होता है। जीवन वे 
अन्त मे ये परमाणु बिखर जाते हैं। अत सानव को इस जीवन के उपराग्त मुख 
या आनन्द प्राप्त करने वा अवसर नहीं मिलेगा, इससे यहाँ कविवाधिक सुखी 
जीवन व्यतीत करने वी चेप्टा करनी चाहिए।? यह विचारघारा भारतीय 
चार्वाक मत से बहुत मिलती है। भारतवर्ष में चार्वाक्रों का मत भी भौवित- 
वादी माता जाता है और उस मत में भो ससार के अतिरिक्त विसी अम्य आध्या> 
त्मिक सत्ता को स्वीवार नहीं क्या गया है और इस जीवन को ही महत्व देवर 
इसे हर एक ढग से सुखी बनाने वी ओर सवेत जिया गया है । 
आधुनिक भौतिकवाद के प्रवल प्रवत्त क काले मावर्स (८»] ४३) हैं ।* 
दाल मास का दर्शन द्वद्वात्मक भौतिक्वाद (0॥900०व| )ैशक्षा॥॥7) 
बहलाता है। इसका कारण यह है कि मार्स के इस दर्शन का विकास हेंगेस वे 
इम्द्ात्मत तथा प्वेरवास के भोतिकवाद के आधार पर हुआ है ।? यद्यपि 
मास के दर्शन का वित्रास हेगेल वे' आधार पर ही हुआ है, फ़िर भी हेगेत 
तथा मातर्स में आकाश पाताल का अन्तर है । जहाँ हेगेल आत्मदाद को मूलतत्व 
मानता है, वहाँ मावसं प्रद्न तितत्व को मूलतत्व बहता है। हेंगेल वस्तुन्जगत 
को विचारतत्व का ही वाह्म रुप मानता है, जदकि मास विचार-जगत वो वर्तु* 
जगत वा प्रतिबिम्वमात्र वहता है। माव्स वा मत है कि ५ 4रे चित्तन वी रूप-रेसा 
बाह्य परिस्थितियों पर आधारित होती है । भौयोलिर स्थितियों वा सामाजित 
जीवन पर प्रभाव पडता है और सामाजिक भिर्ति पर नेतितर, धामिक और 
दार्धनिक मिद्धान्त बनते हैं। इसी कारण आध्यार मिव॒ विचारों ने मूलन्‍स्तोत 
भौतिक व्यापार हैं। वैसे भी माक्स का दर्शन भौतिकवादी हो है, वयोति वह 
इस जगत वो भौतिव तत्तदों वा विकास मानता है ! मा्स दे अनुसार सृष्टि 
था बोई कर्ता था नियन्‍्ता नहों है। ईश्वर हमारे मस्तिप्व वी उपज है! 


॥--+एढ एएण्०फ्ौ०४ ते ए805089, 77. 279, 224 

स्दस से, ऑ. झशाक|॥ग]१ 
ेदर्शन-दिग्दन--ले ० राहुत साइृत्यायत, पृ० ३००३१ । 
इननााब सांध एथाला+क ० एगालाफुणवाऊ ए.।क०्फक ? २0% 
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धामिक सिद्धान्त सेव सामाजिक परिस्थितियों के आधार पर बनते हैं और 
सम्यता तथा संध्कृति का रूप आधिक अवस्था पर निर्मर रहता है। इस तरह 
माव्भवाद भी बहुत कुछ बच्चों में चर्वाकन्दर्शत का ही अभिनव संस्करण प्रतीत 
होता है ॥? 
मास का मत है कि एद्चु एव सानेव--सभी प्राकृतिक नियमों के आधार 
पर जीवन व्यतीत करते हैं। पद्मु तो उत नियमों का पालन अवजाने ही किया 
करते हैं, किन्तु भानव उन नियमों को जानता है तथा उस ज्ञान का प्रयोग 
स्वयं प्रकृति पर भी नियत्रण करने के लिए करता है। मुक्ति या स्वतन्त्रता का 
अर्थ यह है कि हम अपने ऊपर तथा वाह प्रकृति के ऊपर अपना पूर्ण निय- 
चरण करें। मावर्स को हष्टि में समाज,के अन्तर्गत केवल दो ही वर्ग हैं--एक 
शोषित (५४79/०॥८५), तथा दूसरा छोपक (७)०/८४७) वर्ग । दोठों वर्गों का 
सर्प चिरत्तन है। इस सपर्ष का अन्त समाजवादी व्यवस्था से ही हो सरता 
हैं। माव्स का आदर्श है वर्ग-हीन समाज, जिससे ने कोई धोपक हो और ने 
कोई शोषित । इस उदय की धूर्ति के लिए वह क्रान्ति को आवश्यक समझता 
है। जब फोई आपिक व्यवस्था जीएं होकर प्रगति के पथ मे वाघक्न हौती है, 
तव उसके विरुद्ध समाज में क्रान्ति प॑दा होती है। इस प्रकार क्रान्ति भी प्रगति 
की सोढी है। माक्स का कहना है कि घ॒र्म मे भी समाज की श्रायिक स्थिति 
प्रतिविम्बित होती है । धामिक अन्धविश्वास ऐसे ही व्यक्तियों मे मिलता है, जो 
अज्ञानी एंव अगहाय होते हैं तथा अपनो आशिक ह_थिति को नही जानते 3 मत, 
धर्म का सिथ्या आवरण केवल अगान एवं असहाय स्थिति के दूर कर देते पर 
हुटाया जा सकता है और ऐसा उसी समय भम्भव हैं जबकि विश्व-भर में 
समाजवादी व्यावस्था स्थापित हो जाय 47 
है इस भौतिकवादी विदारघारां के आधार पर जब हुँम 'कामायनी' वा अनु 
धीलन करते हैं, तव शञात होता है कि प्रसादजी मे यहाँ चिन्ता सर्य में सव- 
प्रषम देवताओं को चित्रण भौतिकवाद के अनुयापियों के रूप में जिया है। 
क्योकि देवगरा यहीं अपने से महाद्‌ किसी भी अन्य आप्प्रात्मिदर सत्ता को सही 
मानते और केवल अपने सुछझो के सयह में ही अध्िनिशि तिप्क रहते हैं । इन 
देवताओं ने समस्त विश्व पर अपना अधिकार दर लिया था, उनकी कीछि पारों 
ओर छाई हुई थी और वे अपार व, वेगव एवं आनाददुक्त जोवन स्यवोव 
करने के कारण यह भूल गए थे कि हमसे भी परे कोई विराद शक्ति 
7 7 दृरोपीए दरषव-पूमिष्या, ०0 १९.॥ 
2-56 (काश (पराचवराड ० (०॥८फ्ा०7अ ७ 280050:09, ए. 303. 
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है ।! इस प्रकार घोर भोविकवादी जोवद की भतक सर्वप्रथम हमे देवताओं के 
जीवन में मिलती हैँ । 
इसके अनन्तर प्रसादजी ने “कामायनी' में दूसरा चित्र इडा दे सारस्दत 
नगर वा अकित किया हूँ, जिसमे प्रसादजी ने पुनः भौतिववादी विचारधारा के 
आधार पर उस नयर का विद्रास एवं हात्त दिखताया है। यहाँ इडा प्रपम 
भेंट के अवसर पर ही मनु को भोतिक्षवाद के अनुसार उन विश उत्ता के 
अस्तित्व में अविश्वास करने के लिए आग्रह करती है। वह बहती है कि ऐसा 
सुना जाता है गि इस आवाश से परे कोई प्रद्ाश का लोक है, जहाँ इस नाश- 
सयी सृष्टि का कराई अधिपति रहता है जो अपनी किरणों से सबको प्रवाश 
प्रशन करता है, परन्तु क्या कभी वह किसी दुखी प्राशी की पुकार सुनता है ? 
क्या वह विसो वो सचायता करता है? यह सब मानव वा वेवल भ्ञम है, 
उसकी दुवंतता है। मागव को तो अपने पैरो पर सड़े होकर आगे बस्ता चाहिए 
ओर अपनी बुद्धि बे आधार पर अपनी उन्नति करनी चाहिए ।? यह प्रहति 
अत्यन्त रमणीय एवं असिल सौंदर्य से भरी हुई है। अत इसका बन्वेषरा 
करके इस पर अपना अधिवार करते हुए अपनी थक्ति को बटाने वा अ्पल 
करो, इसके तुम नियामक एवं निर्णायक बनो बोर विज्ञाद के सहज साधनों से 
जड़ता को भी चंतन्य बनाओ, जिससे छुम्हारा यश सारे विश्व में फैले । की 
मनु इसी भौतिकवादों विचारपारा वे आधार पर सारस्वत नगर दी 
व्यवस्था करते हैं, और श्रम-विभाजन क्रदे वगर की पर्यात उन्नति करते हैं । 
परन्तु वह व्यवस्पा मार्क्स वे भोतिकवादी हप्टिवोश पर विकसित होवर भी 
समाजवाद के आघार पर सगठित नहीं होती, अपितु पूंजीवाद के अनुईूल 
सगठित होती हैं। जिससे उसमे वर्मसधएं, क्रान्ति एवं विप्सव उत्पन्न हो 
जाते हैं। मास ने जिस चिससन वर्गन्सधर्ष का “हसेस किया है; वह 
सारस्वत नगर मे भी उत्पन्न हो जाता है, इसका कारण न वही है दि सार* 
स्वत मगर में विज्ञानमयी अभिलापा पस लगाकर उडने सभो है, जिससे सभी वर्ग 





१--हशामायनी, ५०७ ८-६ २३--कामायत्री, पृ० १७० । 
३--यह प्रदृति परम रमछोय भव्िल ऐश्वर्य मरी शोषक विहोत 
हुम उसका पटल खोलने में परिकर रसमर बन कर्मतीन 
पसबता नियमन शासन बरते दस बढ़ा चलो शपनो क्षमता 
तुम हो इसके निर्शायद हो, हो कहाँ विधमता या समता 
तुम जडता को चेतन्य बरो विज्ञान सहद्ध साधन उपाय 
यश भण्तित सोक में रहे छाप । 

+>'दड्टा झ्म घृ० १७११ 
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जौवन की अत्ीम आशाओं में उलकते लगे है। साथ हौ अविकारों कौ सृप्ट' 
होने के कारण वर्यों में ऐसी खाइयाँ उत्पन्न हो गई हैं, जो कमी जुड़ नहीं 
सकृतीं 70 इस बर्ग-भेद की खाई को दूर करने के लिए तथा पृजीपति शोपक 
को सही रास्ते पर लाने के लिए असादजी ने मावसंबाद की क्रान्ति को ही आव- 
इयक बतलाया है। यहाँ पर वे गांघीवाद की मभौँतति निष्क्रिय संघर्ष को महत्व 
नही देते, अपितु मावसेवाद की भाँति सक्रिय प्रतिरोध के म)र्ग को अपनाते हुए 
राजा और श्रजा कै रक्तमय सघप॑ को आवश्यक बतलाते हैं ।* यहाँ प्रजा अपने 
बाततायी एवं दुराचारी राजा के विरुद्ध युद्ध करती है और बन्त में थत्ते घरा- 
दाबी करके विजय प्राप्त करतो है । 

अतः 'कामायनी/ में प्रसादजी ने भौतिकवाद के आघार पर साररत नगर- 
निवासियों की क्रान्ति एवं उनकी विजय का तो उल्लेख किया है, परन्तु अम्त 
में समाजवादी व्यवस्था का चित्र अक्ित नहीं किया है। इसका कारण यह है 
कि वे भौतिकवाद को मावत्र उत्कप॑ के लिए सर्वया अपेक्षित नहीं समझते । इसी 
कारण उन्होंने देवों की सूप्टि का विनाश एवं सारस्‍्वत् नगर में सनु एवं उतती 
झासन-व्यवस्था का विनाश दिफलाया है। प्रमादजी की धारणा के अनुमार 
भौतिकवाद के साथ-साथ अध्यात्मदाद का समन्वय होने पर भी मानद का उत्कर्ष 
सभव है । इसीलिए उन्होंने अन्त में भौतिकवादी विचारघारा पर आबासित 
बर्गहीन समाजवाद का चित्र अकित ने करके सारस्वत नगर-निवामियों को भी 
कैलाश शिखर पर पहुँचा कर भौतिक एवं आध्यात्मिक जीवन के समन्वय द्वारा 
उन्हें असण्ड आनरद का अनुभव करते हुए दिसलाया है । इस तरह 'वामायनी' 
मे भौतिकवाद का संकैत तो अवश्य है, परन्तु वह अध्यात्मवाद के पोषक के झूप 
में आया है, वर्योंकि यहाँ उस विचारधारा के आधार पर मानव-सृध्टि को पतन 
दिखाकर उसे उम्ति प्राप्त करने के लिए अन्ध में श्रध्यात्मवाद की ओर उन्पुसत 
किया गया है ॥ 

निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने यद्यपि अन्य दर्शनों के विचारों से प्रमावित 
होकर 'कामायनी' में उनको ओर सकेल अवश्य हिये हैं, फिर भी उरी मूल 





१--वहू विजशञानमयों समिलाएा, पंच लगाशर उड़ने की; 

ओवन की ध्सोम झाशायें शमी न नोदे मुइने को। 

अधिकारों को सृध्टि झोर उनको वह मोहमयी भागा, 

थर्गों की खाई दत फलों कमो नहीं भो जुश्ने र्री। 
+-श्वप्न सर्थे, वृ७ रै६६ | 


३--सोशमीदत प्रौर साहित्य, ० ४₹। 
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दैनिक विचारधारा पर अत्यमिशा-शन दा हो बत्यपिर प्रभाव है कौर इच्च 
काररा उन्होंने दार्शनिक हप्टि से श्रद्धा को सदृविद्या वे रुप में अक्धित बरते हुए 
मनु कौर इडा वो ऐसे साधारण जोवात्नाओं के रुप में विदित जिया है, जो 
अपने निजो रुप को मूले हुए हैं और तोनों मतों अपदा पट कचु हों से बादूत 
होकर इस माया-राज्य में भटदते रहते हैं, परन्तु जब वे सटृदिद्या दी झररा मर 
जाते हैं, तो उन्हें अपने वास्तविक रुप्र का प्रत्यनिज्ञान होता है, उसी उर 
वित्ति वा साज्षात्वार होता है, उतके समस्त सल एवं क्चुक दूर होते है छौर दे 
स्वय बखड़ ब्ञानन्दयन शिद रूप होवर सर्वेत्र एक चित दे विलास वा दर्शन 
बरते हैं । इस तरह वामायनी के अन्त में इडा, मनु आदि सनी पात्रों को झुपने 
विजी रुप का साक्षाल्तार कराकर चैवदर्शत को बनुत्तरादस्पा में पहुंचे हुए डीदों 
दो भाँति झक्ति क्या गया है। इसी काररा दाशंतिव डिचरारों की हृष्टि नर 
'कामायनी को कया वा विकास प्रत्यमिश्य-दर्शन के काघार पर ही हुआ है। 


आधुनिक विज्ञान और कामायनी 


कआाधुनिक युग विशन वा युग है। स्वेत्र वैज्ञानिक आदिस्तादँ एवं #| 
सघातों वी धूम्र मच रही है । वित्य नये आविष्कार हो रहे हैं तपा दिय ने 
प्रयोगों द्वारा मानव प्रद्मति पर दिजय प्राप्त करने वो तेयारी कर रहा है। पहरे 
जिन बातों वी हम बैदल बल्पता ही किया करते ये, वे सभी बातें का हो 
अपनी हृष्टि के सम्मुख सत्य दिखाई देती हैं। विज्ञान ने अपने अदभुत कार्यो 
द्वारा मादव वो नई सम्पता, नई सस्कृतति, नये विचार, जीदनन्यापन दे सयेलरे 
साधन, नये-नये जनुभव बादि प्रदान किये हैं, दिनक्ने द्वारा वह उत्तरोतर इन्लत्रि 
बरता हुआ इतगति से प्रह्मति के रहस्यों क्ञा छद्घाटन वरदा चता दा रहा है। 
परलु प्रद्मति इतनी रहस्पमपी है दि उसके सभी रहस्यों बा हान झविव प्रात 
नहीं वर सवा है, फिर नी विज्ञान वो इस द्र|तयामों प्रयदि से ससार वा कोई मी 
कोना अछूता सही दचा है बौर क्या धर्म, बया समाड, यथा ब्यन्ति और बडा 
उसके विचार--समी पर दुछ न बुद्ध प्रभाव इस दिशन वा प्रद्म है। 

जब सर्देव विज्ञान वी दुन्दुमी बज रही है, तद मारतीय सानव और ज्यों 
दिचारो पर भी विज्ञान का प्रभाव पडता कोर्ट आइचर्य बी डात नहीं है रही 
कार है कि आधुनिक युग के महावात्य डामायती' में नी यत्र्तत्र हमें टाई 
नित्र विज्ञान वे कतिपय सिद्धान्दों को ऋवक मित्र जाती है। यदि साहिर 
ओर विशान दो पृषञ्‌ घागदें हैं, फिर भी विज्ञान का प्रवेश साहिए के अन्त 
मत भी है, बरोजि साहिस्य समाज वा दर्पण है झोर समाज वैश्ञानिक प्रनाव है 
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अभावित है। अत साहित्य मे वेद्यानिक्त अनुसंधानो एवं आविष्कारों की चर्चा 
होनी आश्चर्य की वात नहीं / इसीलिए 'कामायती” में भी कुछ वैज्ञानिक 
सिद्धान्त मिल जाते हैं, जो इस प्रक्तार हैं -- 

१. गुरुत्वाकर्षण का पिद्धान्त-प्रसिद्ध वैज्ञानिक गैत्रिलियों वे यह सिद्ध क्रिया 
था कि ग्रह, नक्षत्र ज्रादि किसी समय अतीत में किसी प्रकार गतिशौल हो गये 
से, तब से वे बिना किसी बाहरी झक्ति की सहायता के ही निरन्तर चलाग्मान 
रहते हैं। अधिक से अधिक उन्हें केवल एक ऐसी शक्ति की आवश्यकता है, जो 
उन्हें सीधे एक ही दिशा में न जाने देकर सूर्य की परिक्रमा करने के लिए विवश 
करदे ।7 परन्तु यह शक्ति कहाँ ते आती है ? इस बात का ज्ञान गैलिलियों को 
नही हुआ था | न्यूटन ने एक बार उत्स्प्राप के एक उद्यान में एक सेव को 
यृथ्वी पर गिरते हुए देखा और वह इससे इस निष्केप पर पहुंचा कि सेव के 
गिरने का कारण प्रृस्वी का थाकर्षण है। फ़िर तो उसने गशित द्वारा यह लि 
कर दिया कि बाक्पए-झक्ति-सम्पन्न पदार्थ का एक ग्रोल्ाकार पिंड अपने दाहर 
की वस्तुओ को इस प्रकार आकपित करता है, मानो उसकी सारी पदार्थ-मात्रा 
केन्द्र में ही स्थित हो । इस आविष्कार द्वारा उमने पता लगाया कि संसार का 
अत्येक पदार्ष आकर्पेएट-सम्पन्न है और आकाश में अत्येक ग्रह आावर्षण के कारण 
ही सूर्य की परिक्रमा क्या करता है | यहाँ तक कि पुच्छल तारे भी आकर्षण 
के सिद्धान्त के अनुक्षार ही भ्रमण किया करते हैं।? 

'कामायनी' में भी प्रहननक्षत्रों की गतिशीलता का सुख्य कारण आरपंस 
डतलाया गया है और "“थिप जाते हैं और विरतते आरर्षण मे सिचे हुए" 
ऋहकर सम्पूर्ा ग्रह, नक्षत्र विद्य त्कश आदि को पारस्परिक आजपंण के वारश 
अतरिक्ष मे चक्कर लगाते हुए बहा गया है ।* अत 'कामायनी' में हमें स्यूटम 
के गुरस्वाकर्षण सम्दन्धी सिद्धान्त की ओर संकेत मिल जाता है। 

२ प्रशु-परमाशु एवं विद्युत्कश सम्बन्धी सिद्धान्त--वैशानिको ने सूद्म 
अनुसधान द्वारा यह पता लगाया है कि सृष्टि का विश्स अणु-परमाणुओं द्वारा 
हुआ है । प्रत्येक अणु में कितने ही परमाणु होते हैं। जैसे मद के एक बणु मे 
लगभग २५,००० परमाणुओं की सस्या बताई गई है। वे परमार डढ़ें अयातर 
वेग में चक्र सवाया हरे हैं। एा घोटीसी ककडी भी हिठने ही अणुओं 
मे बनी हीतो है और उत अग्रुभो मे किलने ही परमाणु वेग-पुरक घकर सगते 
रहते हैं । इन छोड़े मे परमाणुओं में अपार शक्ति होती है । वैडानिती की गय 
१--विज्ञात का 
२०-३ही, १० ११३-१६५। 








्षिप्त इतिहास, १० २०३॥ 
इ--डासायनों, पृ* २६7 
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है कि झोपजन वायु के अखुओं वो इद्टा करने उन्हें बाम से लाएं तो उसके 
एक ग्राम मे नौ मन से कुछ अधिक भार को चालीस इ च की ऊँचाई तक उठा 
सकते की दाक्ति मिल सकती है। इन अशुओं भें दितने हो छोटे-छोटे परमाणु 
रहते हैं, जो अत्यत वगशील एवं झक्ति-स-पन होते हैं ।? 'कामायनी' में भी कवि 
मे इत अणुओ को सदेव चक्र वाटने वाला बताया है तथा इन अणुओं के 
वेग एवं शक्ति-सम्पल्तता की चर्चा $रते हुए लिखा है “- 

अणुओ को है विश्वाम कहाँ यह इृतिमय वेय भरा कितना, 

अभिराम नाचता कपन है, उल्लास सजीव हुआ इतना । 

पहले वैज्ञानिक अर] के यूक्ष्माथ परमार को अखड एवं अविभाज्य मानते 
थे, इसी कारण उसे 'एटम' (॥007) नाम दिया था। परन्तु अब प्रयोगो द्वारा 
यह सिद्ध हो चुका है कि परमार या एटम भी खड-खड हो जाते हैं और उनके 
जो टुक्डे निवलते हैं, वे ही विद्यत्वण या एसंबट्रॉन (८७६८४००), प्रोटॉन 
(ए7००॥ ) एव न्यूट्रॉन (7॥0॥) वहलाहे हैं। ये विद्यूत्तण अत्यत चम- 
कोले एवं वेगयुक्‍्त होत हैं, जो सवबें सब एक ही प्रकार के होतें हैं, भले हो 
वे कितन ही भिन्‍न पदार्थों वे परमाणुओ से टृटकर क्यों न निवले हो। इनमे 
बदमुत शक्ति एव अपार तेज होता है | जेसे सूय के चारों ओर अनेक ग्रह 
चबकर लगाया बरते हैं, वैसे ही एक अणु वे चारो ओर अनेक विद्यूल्तण मो 
चवकर लगाया वरते हैं। समार के सभी वेज्नानिवों की यह राय है कि सभार 
के छोटे-बडे सभी पिंड अणुओ से बने हैं । ये अणु परमाणुओ से बने हैं और 
प्रत्येत्न परमाणु भ्रव॒ण या प्रोटॉन और विद्य॒त्कण या एलैकट्रॉन से बता है। 
प्रोदोँन वा आवशधन विद्युत (०0१6 टुध्लंगलाए) की इकाई ओर 
एल॑क्ट्रॉन का आवेश ऋण विद्यूत्‌ (7०83॥56 ९०४४ा८ए५ की इकाई माना 
जाता है। य दोनों अणु विद्युत दे धन मौर ऋण अथवा १ ३ और प्रकृति हैं। 
प्रत्येत भ्रोटॉन वे चारो बोर अनेक एलवट्रॉन बड़े वेग ते चक्वर सगाते हैं और 
इनके मिलने से ही सारा समार बना है।* 

'वामायनी' मे प्रसादजी न भी बणुओं, परमाणुओं एवं विद्यूलणो द्वारा 
हो भ्ृष्धि का विकास मिद्ध किया है और “परमाणु' वाल सद दौड पड़े जिसवा 
सुन्दर अनुराय तिए' अथवा 'अतरिक्ष वे मधु उत्सव वे विद्युलण मिले मलतते 
से' आदि व हर दत्त पारस्परिक आवरण एवं मिलत से ही सृष्टि बा विवास 
सिद्ध किया है ।* 

१--दिज्ञान-हस्तामलक, पृ० <७८-२७६ ।॥_ २--कामायनो, १० ६६। 

३--विज्ञान-हस्तामलतर, पृ० २८३, रेपह-२६० | 

४--शामायतो, पु० ७२-७३। 
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प्रायः सभी दैज्ञानिकों का अब तो यह विचार है कि परमाणु कुछ समान 
मूल-करयों से बने हैं, जिनके नाम एवलेकट्रॉन, प्रौटॉन, न्यूट्रांत आदि दिये जाते हैं । 
किन्तु एक तत्वे की दूसरे तत्व से भिन्नता का कारण यह बाताया जाता है कि 
उतके परमाणुओं में इन शुल-हुणों की सम्या भिन्न होती है। साई रदसकोई 
तथा उनके साथियों ने यह सिद्ध कर दिया है कि श्रत्येक रेडियम्रधर्मी वस्तु अपने 
अन्दर से शक्ति (८/०ह३५४) के निकालने के उपरान्त नीचे के तत्वों में बदल 
जाती है और अन्त में वह एक स्थायी तत्व के रूप गे आ जाती है। समस्त 
रेडियमधर्मी तत्वों के अध्ययन से यह पता ब्लता है कि प्रत्येक परमाणु में 
इतनी अधिक शक्ति भरी हुई है कि हम उसकी कल्पना भी नही कर सकते | 
इस शक्ति को परमभाणु-शक्ति (४8070॥० ८४८३६) कहते हैं। इस शक्ति पर यदि 
नियंत्रण!ु कर लिया जाय और उसे जीवन के उपयोगो कार्यों मे लगाया जाय, 
तो उक्षसे एक नये युग का आरम्भ हो सकता है ।7 परस्तु अभी तक इस 
परमाणु-आक्ति के दुस्पयोग की ही कथा मुठत में आई है। अमेरिका में इस 
परमाणु<शक्ति को वश्च में करने के लिए १६० लाख डालर खच करके परमाणुर 
बस्व बनाया गया, जिसकी परीक्षा १६ जुलाई, १६४५ ई० को सूरमत्रिसकों के 
रेगिस्तान में की गई। इस बेम्व का विस्फोट अत्यत्त भयानक था । उससे ६ 
मील के दायरे मे छड़े दो व्यक्ति मर गये, उसके धुए” के बादल ८ मीत कौ 
ऊँचाई तक चढ़ गये और जिसे इस्पात के स्तम्म पर उसका भ्रयोग किया गया 
था वह पूर्ां रूप भे भाप बनकर उड़ गया । अमरोका ने जापान पर ऐसे ही दो 
परमाणु-बम्ब गिराये थे, जिनेसे दो लाख जापाती मारे गये और एक ही बम्द 
ने € भीत के पेरे में तमाम घरों को वप्ट-अप्ट कर दिया /7 इतनी शक्ति इक 
विद्यू तकणो से युक्त परमाणुओं में होतो है। 'कामायतो' में भी इगी परमाणु 
शक्ति की ओर सकेत करते हुए लिखा है कि '“- 

यक्ति के विद तर नो व्यस्त विकल् ब्विखरे हैं हो दिग्पाय, 
समन्वय उसको करे समस्त विजयिनी मानदतां हो जाये।* 

और यह बताया गया है वि परमाणु-यक्ति वा प्रयोग सातवता के विनाश 
के लिए नही, अपितु मानवता को विजेयिनी बताने के लिए होना चाहिए । 

३. वरिवर्तन-दीलता का सिद्धान्त-आधुनिक वैज्ञानिकों ने दी अप्रु् लिद्वात्त 
स्थिर रिए हैं। उनमे से प्रयम यह है हि कोई भी पद ने तो कभी उतर 
होता है भौर न उसबा कभी विनाश होता हैं, वह बेबल रासायनिक शियाओं 
द्वारा भिल्ल-मिश्न हुपो में परिवर्तित होता रहता हैं। दूसरा सिद्धाल बहू है कि 


१... माम्यमिक मौतिक विज्ञात, पृ० ईप्डे। हे 
३-.विज्ञान के चमत्कार, वृ० ६६-3२। रे" शामाश्ती, ६० ५६ 
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कौई भी दक्ति एवं ऊर्जा (व्गटा29) न तो कभी उत्पन होती है, और न कमी 
नष्ट होती है, अपितु वह भी नाता रूपी में परिवर्तित होती रहती है । इससे 
स्पष्ट है वि ससार का कोई भी पदार्थ एव कोई मो शक्ति कभी नष्ट नहीं होती 
अपितु उनके रूप बदलते रहते हैं। 'कामायती' में मी इस परिवर्दनश्ीवता वी 
ओर सकेत करते हुए लिखा है -- 
विश्व एक बन्धन विहीन परिवर्तन तो है, 
इसको गति में रवि-शक्ति तारे ये सब जो हैं। 
रूप बदलते रहते वमुधा जलनिधि बनती, 
उदधि बना मरुभूमि जलधि में ज्वाला जलती ।* 
ओर भी, 
चिति का स्वरुप यह नित्य जयत, वह रूप बदलता है शत-शत ॥7 
४ यतिश्ञीलता का प्तिद्धात-आधुनिक विज्ञान ने यह भी सिद्ध कर दिया है 
कि सृष्टि का कोई भी पदार्य जगतिमय नहीं है । वयोत्रि इस लृप्टि में अनत्त 
विश्व हैं, जिनमे से प्रत्येर' म अनन्त ब्रह्माड हैं । कोई भी ब्रह्माड स्पिर नहीं है। 
प्रत्येव' ब्रह्माड मे अमख्य पिंड हैं और बोई भी पिड स्थिर नहीं है। प्रत्येद' पिंड में 
चराचर प्राणी और जड पदार्थ है, जो सबके सब अखाओों से बने हुए हैं, परन्तु 
एबं भी अर स्थिर नही है । प्रत्येक्ष तणु परमाणुओ से बन हैं और परमाणु 
इलेक्ट्रॉन, प्रोट्रॉन, स्पूटॉन से बने हैं डिल्तु भें विद्यृललण स्थिर नहीं 
हैं। अत समार में कही भी स्थिरता नहीं है, सभी निरन्तर गतिशील रहते 
हैं। जो पिंड जितना ही मूदम है वह उतना ही बधििव तेजी से गतिशील रहता है 
और जो पिंड जितना ही स्थूल है वह उतना ही कम गतिशोल रहता है। इसी 
कारश क्रपियों ने भी इस ब्रह्माड को 'समार' अर्थात्‌ ससः शझ्नील या गतिमाद 
कहा है।4 'कामायनी' भे भी विश्व दो इस गतिशीलता 'य वर्णन दरते हैए 
लिखा है *-- 
यह नत्त न उन्मुक्त विश्व वा स्पन्‍्दन द्]त त्तर, 
गतिमय होता चला जा रहा अपने सय पर ॥5 
५ डारविन के तौन सिद्धान्त--आधुनिद वैज्ञानित्र डारविन ने ठीत 
प्रमुख सिद्धान्तो वी ओर सकेत किया है। प्रथम तो यह है कि परिवर्तत जीदन 


]--#५ ॥7255079 छा इटाशा८ट, 0 88. 

२--क्ामायनी, पृ० १६०३ ३--शामायनी, पृ० २४२ । 
४--विज्ञान हस्तामलरू, पृ० २६१-२६२४ 

५--शामायनो, पृ० १६१ । 


( ४७७ ) 


की विशेषता है । जिनमे प्रतिकूल परिवर्तन होते हैं या जिनमें विल्कुल परिवर्तन 
नही होते उनकी अपेक्षा सर्देव वे लोग अधिक सफलता प्राप्त करते हैं जिनमें 
अनुकूल परिवतंन होने हैं। दूसरा सिद्धात्त यह है कि जितमे अनुदूल परिवर्तन 
होते हैं, वे अपने गुणों एवं सामर्थ्य के द्वारा सर्देव बने रहते हैं बौर उनकी 
परम्परा मे वे गुण स्थायी हो जाते हैं। परन्तु प्रतिकूल परिवर्तत वाले व्यक्ति 
सामयिक गुणों एवं सामथ्यं के अभाव में धीरे-धीरे नष्ट हो जाते हैं। तीसरा 
सिद्धान्त यह है कि अपने-अपने जीवत को सुस्थिर बनाने के लिए सर्देव सधर्ष 
चलता रहता है, उस संघर्ष मे वे ही जीवित रहते हैं, जो हृढता के मॉच इस 
जीवन के दन्द्व में डटे रहते हैं। क्योकि एक प्राणी दूसरे प्राणी को स्रा जाता है। 
इसके अतिरिक्त प्रकृति भी अनेक बाघाये डालती है। अत अत्त में वही अपनी 
रक्षा कर सकता है, जो शक्दितिपूर्वंक इत सबका हृढ़ता के साथ सामता करे।* 
डारविन के उक्त तौनो मिद्धान्तो के सकेत 'कामायनी' में मिल जाते हैं। 

प्रथम अनुकूल परिवर्तन वाले सिद्धान्त की कलक “का्मायनी' की निम्नलिखित 
पक्तियौ में मिलती है, द्वितमे इडा मतु को प्रकृति एवं श्रजा के साथ अनुशूल 
परिवर्तन स्वीकार करने के लिए आग्रह करती हुई कहती है “- 

ताल हाल पर चलो नही सय छूठे जिसमे 

तुम न विवादी स्वर छेडो अनजाने इसमें ।£ 

टारविन के दूसरे तथा तौसरे सिद्धान्त में जीवन के सदत सपर्ष के अस्तगंत 
अनुतुल परिवततंन वाले गुणी, हृढ एव ममर्य व्यक्तियों के ही जीवित रहते एवं 
अन्य गुणहीन एव दुर्बलो के नष्ट होने की बात बताई गई है। वामायनी' में 
भी इन्ही दोनों सिडास्त की ओर सकेत करते हुए लिखा है :- 

स्पर्धा में जो उत्तम ठहरें वे रह जावे, 
संमृति वा वल्यारा करें शुभ मार्ग दतावे ।7? 

&. प्रकाश का सिर्धांत-पहले संसार को यह ज्ञात कया कि घ्वनि एवं तरंगो 
वी भाँति प्रकाश में भी कम्पनशीलता एवं तरंग के मे गुण होते हैं । सर्वश्रपम 
म्यूटन ने यह प्रिद्ध किया कि प्रकाश कितने ही कशो से बनता है और ये प्रवाश 
के कण जित॑ वस्तुओ के सम्पर्क में आते हैं उनमे भी वम्पत पैदा कर देते हैं ।* 
इसके उपरान्त यंग, मेक्स्वेल, लोरेन्ट्श आदि बैशा निको ने यह सिद्ध कर दिया 
कि प्रकाश ईयर मे उतन्न एक तरंग समूह है, ये तरगें विय,द हों से जग्पत 


पे िक्ान-हस्तामलक, पृ० १६४०१६६। 
३--कामायनों, पृ० १६३ । ३->वहो, ४९ १६३॥ 
४--विज्ञान का संशिप्त इतिहास, पृ० (र२॥ 


( ४ैंउड ) 


में उसम्न होती हैं। इसी कारण प्रताय तरगो को नरह चचल एद कम्पनशीत 
दिखाई देहा है।' कामायनी में भी प्रकाश वो चचल एवं कम्पनशीच वतसाते 
हुए बिखा है -- 

(१) बक्त नौल मे चल प्रकाश का कम्पन, सुख बन बजता था ।*ै 

(२) रश्मियाँ वती अप्सरियाँ अन्तरिक्ष में नचती थी।* 

७ वापुमडत का ततिद्धान्त-वैज्ञानिकों ने गुब्वारों को सहायता से भूमण्इत दे 
ऊपर की गतिविधि का भी पता लगा लिया है। उनत्ा मत है हि ज्यों-म्पों 
गुब्वारा ऊँचाई पर चटता है, त्योन्यो ठडत्॒ बटतो जातो है। परन्तु यह बाई 
छ मील से अधिक ऊँचे नहीं जाती । सबसे अधित दूरी जो अभी तक गुब्दारों 
द्वारा ज्ञात हो सकी है वह २२३ मीजल है। यह ज्ञात हुआ है कि ६ मील से 
लेकर २२ मोल दी दूरी तक ठडक स्थायी रूप से रहती है, न घटती है और 
न बढती है । हवा, तृपाव, बाँधी, बादल छमी वी स्ोमा केबल घरातस से ६ 
मील तक' हो है। इसके ऊपर शास्त और क्षोणय वायुमदल है । वहाँ बेबन 
टड़क है और वायु न होने वे कारण वहाँ जोवन के चिह्न नही मिलते ।४ 


“कामायनी' मं भो घरातल वी लगभग छे मील की ऊँचाई पर व्याप्त वा: 
मण्डल वा वर्णन मित्ता है मौर बताया गया है कि वहाँ वायु, मेष बाद 
सभी समाप्त हो जाते हैं, मोर स्वाँस रद्ध बरने वाला वेदल शीत पदन रह जाता 
है। इस ऊँचाई पर पहुँचवर हो मनु श्रद्धा मे बहने हैं :--- 

लोट चलो, इस वात-चढ्र से मैं दुवंल अब सड न सबूगा । 
इवास रद्ध करने वाले इस झोत पदन से झड़ न उबूगा 85 

८ पेतृक योग्पता का सिठान्त-भानव विज्ञान के विशेषज्ञ गात्टन ने बरने 
निरीक्षण-परीक्षसों द्वारा सिद्ध डिया है कि 'एक साधारण व्यक्ति वे लडदे की 
अपेक्षा एड जज के लड़के के बृद्धिधानी होने को सम्भावना प्रौचन्सों बुता अधित 
है। यही नही, एवं जज वे पिला वे दुद्धिश्नाली होने की समावता एश सावास्स 
व्यक्ति के पिता वी अपेक्षा पौँच-सौ गुना अधिर है।'* इस आपार पर यह 
सिद्ध होता है कि सतान में माता पिठा के गुण, योग्यता आदि महज प्रास होते 
हैं और मम्शार-स्पर में उन्हें मिल जाने हैं 

१-विज्ञान का सक्षिप्त इतिहास, यृ० १६५ ॥ २--कामायनो, पृ०् हवा 
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( ४७६ ) 


कामायनी मे प्रसादजी ने भी मनु एवं थद्धा के पुत्र मानव को श्रद्धामव 
एवं मननशील कहकर उसमे मामा-पिता के गुरों का सहज समावेश सिद्ध जिया 
हैं । इसीलिए माता श्रद्धा अपने पुत्र मादव से कहती है .-- 

यह तकंमयी तू श्रद्धामय, तू मदनशील कर कर्म बभय 7 

निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी मे 'कामायनी' में सुप्रमिद्ध एव प्रमुख वैज्ञानिक 
सिद्धान्तों में से कुछ सिद्धान्तों की ओर ही सकेत किए हैं । इन सकेतो का प्रमुख 
कारण यह प्रतीत होता है कि वे वैज्ञानिक चमत्कारो से प्रभावित थे और अपने 
विचारों के अनुकूल जिन तब्यी को आवश्यक सममते थे, उतको यहाँ स्पान 
दिया है । दूसरे, वे सातवता के विकास के लिए आधुनिक विज्ञान की भी सर्वथा 
उपेक्षा करना अच्छा नही समझते थे । इसी कारण “विद्युक्तण' भादि के 
सिद्धान्त का उन्होंने बारथार समर्थन क्रिया है। किन्तु प्रसादजी की यह हेड 
धारणा थी कि भौतिक-विज्ञान एवं आध्यात्मिकता दोनों के समस्वय से जन- 
कल्याण हो सकता है, दोनो के एकाकी रूप द्वारा न तो मातव की उन्नति हो 
सकती है और ने मानवता का विकास ही सम्भव है। इसी कारण उन्होंने 
“कामायनी' में एक ओर तो श्रद्धा के मुख से भक्ति के विद्यप्कशों का समखय 
करने का आग्रह करके आधुनिक विज्ञान का समर्थन किया है और दूसरी ओर 
सारस्वत नगर वा विध्वस दिखाकर और मनु, इड़ा, मानव आदि वो कैलाश 
शिखर पर पहुँचा कर आध्यात्मिकता-पुक्त जीवन ब्यज्ञीत करने वी गलाह दी 
है । अतः प्रसादजी 'कामायनी' में वैज्ञानिक विकास के विदद्ध नहीं हैं, अपिनु 
वैज्ञानिक झ्राविष्कारों का समर्यत करते हुए मानवता के उत्कर्ष में सक्षयक 
आपुतिक विज्ञान का अपनाना श्रेयस्‍्कर समभते हैं । 

कामायनी की दा्निकता भौर पधाधुनिक सातव-जोवन--आछुनिक युग 
विज्ञान का यरुय॒ है और वैज्ञानिक आविष्कारों एव वैज्ञानिक चमलारों ने मानव- 
बुद्धि को इतना बाकपित किया है कि यह अपनी समस्त प्रावीन मान्यताओं का 
परित्याग करके अधिकाधिक आधुनिक मान्यताओं का अनुसरण करने सगा है । 
आज विज्ञान ने यह सिद्ध कर दिया है कि आत्मा या ईंडवर मास वी के।ई ऐसी 
सत्ता या शक्ति नहीं है, जो समस्त विश्व का नियंत्रण करती हो तपा जिसकी 
अनुकम्पा पर विश्व का दिरोस और क्र -भग होने पर विश्द का विनाश विर्मर 
हो । आज सभी वस्तुओं की उत्तत्ति के लिए विशेष वियेष बरस डरे जे हैं 
ओर विशेष-व्षेष पद्मर्थों एवं वातावरण आदि के संयोग में ही समी बी मृष्टि 
मानी जाती है। इतता ही नहीं, शाज सगमग्र सभी बातों डी स्थारा दिडानत 





१--क्ामायतों, पृ० २४४ । 


[ ४८० ) 


के सहारे वी जाती है और जिन बातो को व्याख्या में दुद्ध आपत्ति दिखाई देही 
है उसके बारे मे यह कहा जाता है कि जनी हम उसवी खोज कर रहे हैं बोर 
जोज के पूर्ण होने पर हम उसकी भी व्याख्या कर सईगे । विन्तु नहीं कहा जा 
सकता हि वह खोज कव पूर्ण होगी और कब मानव समस्त सृष्टि के रहस्य को 
अपनी वृद्धि द्वारा प्रवट करन में समर्थ होगा ? 

इस आधुनिक विज्ञान ने मानव जौवन को अत्यपिंक प्रभावित दिया है। 
आज विश्व भर मे वैज्ञानिक प्रणाली पर सिक्षा दी जाती है, वैज्ञानिक ढयों से 
समाज का निर्माण किया जाता है और वैज्ञानिक रीति से ही शासन व्यवत्पा 
एव राज्यों का सचालन व्िथा जाता है। विज्ञान ने व्यक्ति बोर समाज दोनों 
वो इतता अभिभूत किया है कि उनके खान-पान, रहने सहन, आमोद-प्रमोद, 
गमनागमन, हास विलास बादि म्॒॑वैज्ञानिक साधनों का हो प्राघास्य है बौर 
तुच्छ से तुच्छ तथा महान्‌ से महाव्‌ कार्यो के लिए विज्ञाव का ही सहारा लिया 
जाता है। आाज केवल समाज एवं राष्ट्रों की उन्नति के लिए ही वैज्ञानिई 
सापनी का प्रयोग नही होता, अपितु एक राष्ट्र दूसरे राष्ट्र को हहपने ने लिए 
भी मये-नये वैज्ञातित अस्त्र-शस्त्रो वा आविष्दार बर रहा है ओर विल्य नित्य 
नई-नई वैज्ञानिक प्रशालियों द्वारा जन-सहार वरने वी वात सोच रहा है । अं 
शक्ति तथा प्ररमाणु-वम्ब इसी विज्ञान वे' चरम आविष्फार हैं, जिनके दरार क्षण 
भर में सारे विश्व को नष्ट किया जा सकता है । 

इस आधुतित विज्ञान के आधार पर जीवन व्यतीत करने वाले समाज एव 
राष्ट्रों के लिए ही 'बामायनो' का निर्माण हुआ है । प्रसादजी ने एव क्ालदर्घी 
कवि होने के भाते बहुत पहले हो यह देख लिया था फरि आपुतितर विशाय 

मानवता का विकास नही, अपितु हास करने में प्रष्द सफ़त होगा बोर इठी 

कारण उन्होंने सारस्वत्त नगर वो मौतिक उन्नति एवं उसके हास दा चित्र 
'काम्रायनी' मे अवित किया है। इसके साथ ही उन्होंने यह भी बताया है हि 
विज्ञान वा उल्ल्ष इसी में है कि वह 'मातवता को विजेयिनी बनाते में समर्ष 
हो, उप्तके द्वारा समुद्रो पर सेतु बनाए जाएँ, विश्वमर वी दुर्दलता को दूर करे 
के लिए अनन्त शक्ति वा सदय किया जाय और मानवता को इतना मश्मक्त दा 
दिया जाय कि वह गहययु जो, ज्वालामुसियों आदि रो शुचलती हुई बरती कौर 
का विस्तार अनिल, भू, जल झादि में भी अदाघ गति से करती रहे। ड्सी 
वारण उन्होने 'कामायनी' द्वारा समरमता की विचारधारा वो प्रस्तुत शखते हुए 
सरवेत्र मानदता की सद्चक्त एवं समृद्धिद्याली वनाने की प्रेरणा दो है। 


(-क्ामायदो, पृ० ५८-५६॥ 


[ हद ) 


इस वैज्ञानिक युग में अधिकांश सानव किसी भी शवित के अह्तित्व में 
विश्वास न रखने के कारण अधिकाधिक भौतिकता से परिपूर्ण जीवन व्यतीत 
करने लगे हैं। उनके हृदय से धर्म-अधर्म, पाप-पुण्य, सत्य-असत्य, तैतिकता-अनैति- 
कता भांदि के विचार उठ गये हैं और वे मानवता के उच्चाद्शों की अव्रहेलना 
करके उन्हे घासको, पृ जीपतियों, सामत्तो घोपको आएदद के स्वाथयूति के सिद्धान्त 
बताते हैं। उनकी दृष्टि मे धर्म अज्ञान एवं थप्तहाय व्यवितियों के मस्तिष्क की उपज 
है, जो उन्हे केवल क्षणिक आनन्द एवं आश्रय श्रदान करता है! और थे विश्व 
में सर्वेत्र दो वर्गों की कल्पता करने लगे हैं--एक झोपित तथा दूसंरा शोपक, 
एक झासित एवं दूसरा शासक और एक मजदूर एवं दूसरा पृ'जीपति। इन 
विचारों से सर्वत्र भेद-बुद्धि को प्रथय मिला है और वर्ग-संघर्ष की वृद्धि हुई है । 
प्रसादशी ने इसका परिणाम सोचकर और “कामरायनी' में इसके संघर्ष का चित्रण 
करते हुए अपनी अभेदता सम्बन्धी दार्शनिक विचारधारा द्वारा यह बताया है 
कि मानवता का विकास वर्ग-सघर्ष द्वारा नहीं हो सकता, क्योकि मानवमात्र मे 
एक ही चैतना व्यास है, प्रेजीपति और मजदूर दोनों एक ही हैं, धोपक और 
शोपित में कोई अल्तर तही, यह तो चैतवता का भौतिक विभाजन है, जिससे 
मानव-मानव में प्रेस एवं अनुराग के ह्थात पर परस्पर भेद-माव, विदा आदि 
वी ही वृद्धि होती है। यदि मानव के हृदय में अमेंदता की विचारधारा पर वर 
जाय, तो वह फ़िर ने तो किसी को व्यर्थ सतायेगा और न किसी के ऊपर हठाये 
अत्याचार करेगा । इसीलिए उ्दोने सर्वत्र एक चेतनता को व्याप्त बततावर 
मानद मात्र से अनुराग करने की प्रेरणा शदान की है। 
आधुनिक मानव अपने जीवन में अधिकाधिक आानरदप्राप्त करने के लिए वहा 
बेचैन है । आज जितने भी अनुसंधान, भाविषक्ार आदि हो रहे हैं, उनके पीदे 
यही एक घारएा कार्ये कर रहो है कि मातव अपने जीवन में अधिवाधिक 
आनस्द या सुख का संग्रह करना घादता है।इस सुख या आवरद की सोज में 
ही वह सतत परिश्रम करता है. इच्छाओं एवं शपणाओं में लिप्त रहता है, एऋ 
क्षण भी विश्राम करना नहीं चाहता और उसके प्राण क्रिया मपी तस्त्र के दास 
बन गये हैं। परन्तु इतना परिश्रम करने पर भी उसे यहाँ गंतत संष्थ, विफ- 
लता, कोलाहल आदि के ही दर्मन होते हैं, वह असन्नुष्ट ही बना रहता है और 
उसकी इस अग्यवार की दौड़ का हुछ्ध भी अच्छा परिणाम नेही निकलता ॥*ै 





]--#6 एग्लाल एफाह्ा$. 07 एजराशायुःणवा) इका० ० 
9. 08. 
३--कामायनों, १२ २६६-२६७। 





३! 


( ४ंढ२३ ) 


बह अपने एकाको सुख था आनन्द को खोज में निरस्तर अनजान प्रमस्थायें 
ग्रढता चला जा रहा है, उसकौ एकता नष्ट हो गईं है, वोलाहल एवं कलह 
बढता जा रहा है, उसके लिए अभिलपित वस्तु वी प्राप्ति तो दूर रही, हाँ, 
उसे बनिच्छित एवं दुखद खेद वी प्राप्ति हो रही है, सब बुछ पास होते हुए 
भी वह ग्रसन्तुप्ट बना हुआ है, उसवी सकुचित दृष्टि उसे अत्यन्त पीढा पहुँचा 
रही है? इत्यादि । प्रसादजी ने आधुनिक मानव की इस परिस्थिति का बड़ी 
सूक्ष्मता के साथ अध्ययन क्या था । इसीलिए उन्होने अपने दाशंनिक विचारों 
द्वारा एक भोर तो ससार को सत्यता वा प्रतिपादन किया, जिससे मानव दु सी 
होकर कही इस ससार को छोडकर वैराग्य धारण ने करे और यहीं अधिवाधिर 
कर्मशील वनकर आनन्द प्राप्त करने का प्रयत्त बरे तथा दूसरी ओर ससार को 
ही चिति वा विराद्‌ वपु बतलाते हुए और उस चिति रूप शिव को ही अखण 
भानन्दधत वहवर यह भी सिद्ध किया वि समार और ईश्वर में कोई भेद नहीं 
है । जैसा वह ईश्वर अखण्ड आनन्दमय है, वसा ही यह ससार भी है भर दस 
सप्ार में रहकर ही यह सतत एवं दुखी मानव अभेदवादी विचारों तथा 
सत्कर्मों द्वारा आनन्द को प्राप्त वर सकता है। 
अत 'वामायनी' के दा्ननिक विचारों में व्यावहारिकता वी प्रधातता है। 
प्रसादजी ने उन्हें आधुनिक मानव का मार्गदर्शन करने वे लिए हो 'कामायती' 
में श्रद्धा एव मनु वी क्‍या के आश्रय से प्रस्तुत किया है तया अपने दर्शन वी 
मानव जीवन में अपरिहार्य सार्यक्ता सिद्ध की है। इतना ही नहीं, प्रभादजी ने 
पने दाझनिक विचारों को इस प्रतार सुगुम्फित करवे अपने दर्शन की श्रेयमयी 
धारा को प्रेममग्री बता दिया है, जिससे सर्वक्षाधारण भी साभ उठा सबते हैं 
और आधुनिक विपमतापूर्ण सपर्प से बचकर अपने जी-न में अभीष्ठ आनरद 
वो प्राप्त बर सकते हैं। 
कामायनों को दाइनिक देन--कामायनी' वी दाशनित्र विचारधारों का 
सम्यक अनुशीलन करने के उपरान्त यह प्रतीत होता है कि प्रद्ादजीं नै 
'कामायनी द्वारा आधुनिक मानव का बड़ा कल्याण किया है। उन्होंने ग्वायरों 
एवं अन्य भारतीय दर्शनों से श्रमुख प्रमुख मिद्धान्तो का सार लेबर उतें 
आधुनिद मानव-जीवन बे अनुवूल ढालते हुए कामायनी यो दा्शनिवता रा 
निरुयण क्रिया है । उन्होंवे दर्शन के नौरस विचाते में भाव एवं वल्यना वी 
योग देवर उन्हे सरस एवं सर्वृजन-मुतभ बनाया है। इसी बारण वामायती' 
में उन्होंने जित दाशंनित्र विचारों को विद्वव वे सम्मुख रखा है, वे अत्यल 





१--झामायनी, पृ० १६४ । 


( ४ंद३ ) 


व्यावह्य रिक हैं तवा उनको अपनाकर प्रत्येक मातत्र इसी जीवन में औतिक एवं 
आध्यात्मिक दोनों प्रकार के घुख को प्राप्त कर सकता है। सरक्षप में उनकी 
दानिक देन इस प्रकार है :-- 

(१) प्रमेदवाद--/कामायनी' में सर्वत्र जीव और ब्रह्म तथा बहा और 
जगत की अभेदता का समर्थन क्रिया गया है ) प्रसादज्ों का मरते है पर्वत्र एक 
चिति या चेतना का ही प्रांवान्‍्य है। जड और चेतन का भेद व्यर्थ है । वह 
एक चिति ही कही जड और कही चेतन रूप में दिलाई देती है |? वैसे चिति 
ही पंक्षार हपी शरीर को धारण कर नित्य आतन्दमयी क्रीडा करती है, उसी से 
विश्व का उन्मौलन होता है और उसी में यह विश्व निमीलित हो जाता है ॥* 
इस चिति से परे सन्तार का अस्तित्व नहीं है। यह ससार इसकी अपनी इच्छा- 
शक्ति का परिणाम है। यह अनेक रुपात्मक जगत इसका ही घर है, णो 
अपने मुख-द्ुःख से पुलक्रित रहता है और इस डिति से सर्वधा अमिप्न है ४ 
ऐसे ही यह जीव भी चिति का स्वरूप है, इसी कारण मह चेतत पुरुष है, जो 
आस्म-साक्षत्तार कर लेने पर अपनी थक्ति हपी लहरों से आवतन्दन्सागर की 
भाँति सदत तरंगायित रहता है ॥* 

(२) सम्रस्वयवाद--समस्वयवाद भारतीय मनीपियों वी अत्यन्त प्राचौत 
दार्शनिक विचारधारा है। यहाँ प्रारम्भ में ही समन्वय के प्रयलल हुए हैं और 
उत््ती के आधार पर समहृष्टि के भिद्धान्त वीं भी स्थापना हैई है। परन्‍तु 
प्रवाइणी का समलयवाद कुछ विशेष महल रखता है। 'कामायती' में उस्दोंने 
एक तो ज्ञान, इच्छा और क्रिया का सम्वय्र डिया है, जिसमे क्रमथ. सर्व, 
रज और तम--तीनो ग्रुणों वा समस्वय हो गया है और जो मानव-ज्ीवत के 
लिए अत्यन्त हिंतकर है, वयोडि इसके बिना जीवन में राईव विडम्वनां ही बनी 
रहती है ।* दूसरे, उत्होंे सध्तिप्क या तकु॑शात तथा दुदय या श्रद्धा का जो 
समस्वय किया है, वह मानवता के विकास के लिए अत्यस्त अनिवाय हैं, वर्योकि 
ने तो कोरी बौद्धिक उन्नति से ही माववता का वब्याण होता हैं और न जोरी 
भावुरुता से ही काम घलरा है, अपितु दोतो का सस्तुसित रामखप ही मावव- 
वल्याएँ वी बुद्धि में सहायक होता है । हीनरे, उन्होंने चेतना या मत [ए70) 
तथा संसार या भौतिक जड्यदार्ष (ग्रआव्यओे दोनों बा समन्वय विदा है, 
जिसग्रे उन्होंने वंशानिशों वी युत्पी भी सुखमा दी है मद बताया है कि संधार 
मे दोनों वा महतंव है. कोई भी उपेक्षित महीं सलथा दोनों एव ही हैं ।* 


१--कामापनी, एृ० ३॥ २-हही, ए० १३॥ रैनइडही ए० रब्छा 
इ-दही, पृ०् रैदए।.. इेलओही, [० णरे। ६--श्हो, १९ स६४। 


( ४८४ ) 


(३) घमतरतता--यद्यपि यह सिद्धास्त शवदशन से लिया गया है, फिर भी 
प्रसादजी ने इस दाशनिक विचारधारा वो व्यावहारिक रुप देकर व्यक्तिलध्यक्ति 
व्यक्ति ओर समाज एव व्यक्ति और विश्व--सभी की समरसता की ओर सदेत 
किया है। प्रसादवी को यह समरसता एकागी अयवा एक्देशीय नहीं है और न 
इसका सम्बन्ध बेवल दर्शन से ही है। वे ज्ञान, विज्ञान, साहित्य बादि सभी 
क्षेत्रो मे समरसता वा होना अपेक्षित मानते हैं और नारी एवं पुरुष, बधिवारी 
एवं अधिकृत, भासक एवं शासित प्रश्नति एवं पुरप--सभी में सरसता वा होता 
आवश्यक बतलाते हैं। इस समरसता के दिना ही विषमता उत्पन्न होती है, डिस्से 
मातव सुख-दु ख के भमेले भे व्यस्त रहता है बोर मैं-मेरा, तू-तेरा, पाप पुष्प, 
ऊँच-नीच, शापित-तापित, अच्छा-बुरा आदि का विचार करता रहता है। विन्तु 
जब वह जीवन में समरमता के सिद्धान्त को बपना लेता है, तब फ़िर उसे वहीं 
भो विपमता वे दर्शन नही होते, कोई भी पराया प्रतीत नही होता, सर्वत्र उसे 
एक वृदुम्द के दर्शन होते हैं, जिससे सभी प्राणी उसे अपने ही बवयद ज्ञाद 
होने सगते हैं, वही भी कोई कमी ह॑प्टि नहों आतो, फिर न कोई शापति 
दिलाई देता है और न कोई तापित पापी, सर्वेत्न जीवन बसुघा समतल प्रतीत 
होने लगती है, सभी पदार्थ एवं प्राणी समरस दिखाई देने सगते हैं तया सझी 
मात्मीय बन जाते हैं ।? 

(४) भानन्दवाद--/आनन्दवाद' दी यह विचारधारा उप्निपदों एवं शव 
दर्शनों के आधार पर पल्लवित हुई है । बिन्‍्तु उपनिषद्दों में आनन्द वे अठिरिफ्त 
सत्य, ज्ञान और दरह्म की प्राप्ति को भी जीवन का चरम लक्ष्य बताया गया है 
मोर शंवदर्शनो मे आनन्दघन शिव की प्राप्ति को प्रमुसठा दो गयी है । परलु 
“वामायनी' में रुत्य, ज्ञान, ब्रह्म या स्िव की प्राप्ति जा वर्णन नहीं मिल्रवा। 
यहाँ तो “'आनन्द' पर ही विश्ेप बल दिया गया है और इस आतन्द वो ही 
मानव-जीवन वा चरम सद््य सिद्ध किया है। प्रसादजो ने अपने “रह॒स्पवाद 
सामक लेख मे भी यह सिद्ध विया है हि भारतीय जीवन में यह आनन्ददादी 
धारा वैदिक-वाल से लेरर आज तक अविरल यति से वह रही है? बव उसी 
धारा वे अन्तर्गत उन्होंने अपने कामायनी-वाव्य वो सृष्टि की है और उसी 
विधारधारा को यहाँ पर भी प्रमुखता प्रदान वो है। अत आतनन्ददाद बामा- 
यनी! वी अपनी विशिष्ट देन है । 


१-वाध्य घर दला तथा प्रन्य निबंध, पू० ७६॥ 
२--क्षामायनौ, धृ० २८३-२८८॥ 
३-शाप्प पग्लौर बला तथा प्न्‍्य निबंध, पृ० ४६०-६६॥ 


( #८५ ) 


(५) संसार की सत्यवा--आधुनिक युग के नव जागरश-कोल मे 'कामो- 
मंनी' का निर्माण हुआ है । इस समय ऐसे ही दानिक विकारों की आवश्यकता 
थी, जिलसे ब्ैरणा पाकर भारत के नवयुवक स्वायोनता-सग्राम में बूद सके और 
जीवन को महत्व देते हुए उसे सुखमय बनाने के लिए परतन्तरता की वेडियो को 
काटने का प्रयत्व करें । कहने को आवश्यकता नहीं कि 'कामायनी' मे ऐसा ही 
प्रथल किया गया है, क्योकि यहाँ पर संभार को उमर चित्‌-शक्ति का शरीर 
कहकर संसार की सत्यता सिद्ध करते हुएः मातव को कर्मशील बनाने का जो 
प्रयास किया गया है,* वह युग-चेतना के सर्वथा अनुकूल है और उमसे 
भारतीय स्वत्स्द्रता-मग्राम में भी प्रेरणा मिली है। अतः ससार की सत्यदा का 
विचार भी 'कामायनी' की प्रमुख एंव विश्विप्ट देन के अन्तर्गत जाता है । 

(६) लिदृत्ति सहित प्रवृत्ति-मार्ग को प्रेरणा --काम तथा काम-पुत्री था 
के द्वारा 'कामायनी/ में प्रवृत्ति-मार्ग को अपनाने का सदेश दिया गया हूँ ॥ यहाँ 
श्रद्धा यही बहती है कि यह काम मंगल से मडित है, श्र यल्‍्कर है तथा संसार 
भी काम य। इच्छा का परिणाम है । अठः मपनव वास को भूलकर अपबा 
निवृत्ति-यार्य का अनुयायी बनकर भव-घास को असफल बताया करता है ।? 
दूसरी ओर काम भी मु से यही कहता है कि 'ठुम अत्यस्त गबोष हो, ठुम 
अपनी अपूर्शाशा को कही सममक्े पाये हो) परिणय के द्वारा मानव- 
जीवन पूर्ण होता है, किल्तु सुम उससे भी मपने आप इक गये और 'बुछ मेरा 
हो/ की स्वार्प-भावना में निप्ठ होकर अब तक भटते रहे ॥९ इन विचारों के 
मूल में भी आधुनिक युग की क्रान्तिमयी मावना विद्यप्रात है, जिसमे प्रवत्ति- 
मार्ग की श्रेरए। भरी हुई है, क्योक्ति क्ली और प्रष्प-दोतों ही गाज के अभिक्न 
अग है और दोनों के द्वार समाज का कार्य मुचार रूप से चलता है। अंतः ॥8॥॥ 
एक वी उपेक्षा करता समाज को पगु बनाता है। साथ ही सांसारिक द्त्यो से 
बिगुल होकर सामाजिक संतुलन स्थिर नही रह सक्ता। अतः सासारिक दृत्यों 
से पराझु मुल होना भी समाज में अम्यवस्या उ्सन्न करना है । एसी कारण 
प्रभादजी ने मानव को अकर्मष्यता एवं पायाबार से बचने से लिए परिणय" 
यूबंक यूहस्य जीवन व्यतीत करने की सलाह दी है और निवृत्तिन्सारये बी मेगा 
प्रवृत्ति-मार्ग को श्रेष्ठ ठहराया है । हाँ, इतता बंका है कि उस प्रवृत्ति में भी 
सयम, त्याग, आध्यात्मिकता, सात्विकता आदि वी प्रधानता रहती पाहिए ॥ 
नहीं तो मानव की दशा भी मनु की तरह हो डॉवाशेत्र हो हीवेगी और फिर 


१--शामायनी, पृ० रष८ 4 २--चही, प्‌ २०-१६ ॥ 
४--वही, १० १६१ । 


३--वही, १० ५३ ॥ 


( बे ) 


उस्तै इस प्रवृत्ति-मागें में भी सुख बौर थान्ति के दर्शन नहीं होंगे । इसी वारण 
प्रधादजी ने 'वामायमो' में निवृत्तिन्मां्गं की प्रेरणा दी है, जो इस बाब्य वी 
एक विशिष्ट देम है । 

(७) नियतिदाद--प्रसादजी के दक्षत में नियतिवाद वा भी अत्यन्त महत्व 
है। प्रसादजी नियति को अत्यन्त प्रवल द्ाक्ति मानते हैं, जो समस्त ससाए वा 
नियमन करती है और जिसके अखड शासन में ही विदव का समस्त कार्य-जलात 
चलता है । यह एक ऐसो बहृष्ट झक्ति है, जो भाग्य वी तरह केवल कर्मादुंसार 
मानव-जीवन की व्यवस्था नहीं करती, अपितु यह सर्देव मानव के बल्यारा बी 
ही योजना किया करती है बौर इसके एवान्त शासन में भूले-मटके मानवों को 
सदैव आशय प्राप्त होता है ।! इतना ही वही, जब यह देखती है कि कोई व्यक्ति 
इसके शासन में मनमाना काय करता हुआ अनाचार एवं अत्याचारों से जेयत 
को पीड़ित कर रहा है तब पह उम्र रप घारग्य करवे अपनी प्राहृतिद शक्तियों 
द्वारा उते उचित दंड देवर उसबा नियमत करती है, समाज में सुब्यवस्पा 
स्थापित करती है और मानवो को ठोक मार्ग पर लाने का प्रयाल करतो है 7 
इस तरह नियति एक ऐसी शक्ति है, जो 'सर्वेजनहिताब/ विश्व वा निय्रर 
करती है और शिसकी छत्र्याया में ससार के सभी कार्य चलते हैं। 'वामामनो 
में नियति वा यही रूप सर्वत्र अवित है। अत यह नियतिवाद माम्यबाद 
ते स्वधा भिन है और वामायनी' वी एक विशिष्ट दार्शनिक देने के अलर्गंत 
भाता है । 

निष्कर्ष यह है दि 'वाप्ायनी' मं प्रसादजी न दर्शन की शुप्क्तां को इतवा 
सरस और आवर्पक बना दिया है कि उनके ये दाशंनिक विचार तनिव भरी 
नीरस प्रतीत नही होते । साथ ही उन्होंने उन विचारों को व्यावहारिक छीवन 
में सम्बद्ध करवे दर्शन की व्यावहारिकता भी सिद्ध कौ है। इतना अवश्य है 
कि इन दाणनिक विद्यारों पर क्ाइसीर झँव-दर्सन का भ्रधिक प्रभाव है और यग्री 
के आधार पर प्रसादजी ने यत्र सत्र 'कामाायनी' में दागेनिव पदावलियों वा भी 
प्रयोग दिया है, परन्तु एसा तही है वि उस्होंने अन्य भारतीय दर्धतो वी सर्दया 
उपेक्षा की हो । उन्हें जो भी विचार जिस दर्शन मे अपनी धारणा ने अनुदूत 
जात हुआ है, उसी को सार रूप म ग्रहण बरवे 'दामायनी' की ऐतिहासि 
कथा में उसे ऐसा सुसश्जित किया है कि वही भी जोडललोड प्रतीत नही होता । 
दूसरे, दाशनिक विचारों के कारण कही भी कया वोमिल तथा अरबिकर नहीं 
हुई है, वरव्‌ भावमय वनों द्वारा व दार्भनित्र विचार भी एसे सरस हो गब 





र--कामायनो, १० ३४। २--बही, पृ० २०० । 


( ४८७ ) 


हैं कि वे किसी दर्शन की वस्तु नहीं जान पड़ते, अपितु यही प्रतीत होता है कि 
वे प्रद्धादजी की मौलिक उद्मावतायें हैं । इसके अतिरिक्त प्रयादजी का मुरुय 
सक्ष्य “मानवता' का प्रचार करता है अत. म्ाववत्ा के अनुकूल जिन दानिक 
विचारों को उन्होने समीचीन समझा है, केवल उनको ही 'कामायनी' में स्थान 
दिया है, अन्य विचारों को व्यर्थ भरकर काव्य-कलेवर को बोमिन बनाने को 
चेष्टा नहीं की है। अतः “कामामनी” की दाशनिक विचारधारा पूर्णतया 
व्यावहारिक जीवन पर आधारित है और मादवता के चरम उत्कर्य की 
विधायक है । 


उपसंहार 
कामायनी मे प्रसादजी के विचारों का चरम विकास 


'वामायनी' का महाकाव्य प्रसादजी वे युग प्रवत्त क विचारों वा प्रतिनिधि 
ग्रन्थ है। प्रसादजी ने इसमें भारतीय वाब्य, भारतीय मस्दृ॒तिं एव भारतीय दर्शन 
के जिन उदात्त रूपो का दिग्दर्शन कराया है तथा मनोविज्ञान वे सहारे मानवर्ता 
के विकास का जो क्रमिक इतिहास अक्ति विया है, उनके आधार पर यही 
सिद्ध होता है कि प्रसादजों आधुनिव मानव ने वल्याण-द्रेड जिन विचारों वा 
प्रतिपादन करना चाहते थे, उनका सकलित स्वरूप ट इस महाक्ाब्य में 
विद्यमान है। यह महावाय्य युग की परिवर्तित विचारधारा एवं प्रगतिशील 
भावनाओं को लेकर लिखा गया है और इसमे प्रस्नादजों ने अपने प्रौड अनुभवों 
एवं बला के प्रौढ उपादानों का प्रयोग किया है। इसी दारण यह वेवल छाया 
वादी युग की ही एक श्रेष्ठ हृति नही है, अपितु आधुनिक युग वी भी सर्वश्रेष्ठ 
महाव्‌ इति है। इसमे मानव-जोवन के गहनतम विचारों को चरम वित्रान 
दिखाते हुए जीवन के निरल्तर सधर्ष को अद्वित क्या गया है और यह 
महाआात्य जीवन के भादवत सत्या का उद्घाटन बरता हुमा खड़ो बोली की 
इविता बे प्रौद्तम स्वरूप को उपस्यिद करता है । निस्मदेह यह एर मह॒दवां 
रचना है और इसमे प्रमादजी ने युग वी प्रवृत्ति और बैरणाओं वा सम्यश 
निरूपण करते हुए अपने वद्धमून विचाया बा चरम विद्रात्त अस्तुत गिया 

दद्दद 


( ४८६ ) 


है । 'काम्रायनी” में प्रसादजी के बद्मुल विचारों का चरम विक्राम इस प्रकार 
अंकित है :-- 

१. निवतिवाद--प्रसादजी जिस नियति को ससार का नियमत करने वानी 
एक कत्याणमयी दक्ति आनते हैं, कामायनी' में उसका चरम विकसित रूप प्रगेट 
किया गया है) इसी कारण वह कभी तो अपने शासन में भूले-मटको को सुख 
और सुविधा प्रदान करके नियमित जोवन व्यतीत करने की प्रेरणा देती है,! 
कभी बस्यन-मुक्त खेल किया करती है,? कभी अत्यन्त भीपश अभिनेश करती 
हुई संसार के वियमन में संलस्त दिखाई देती है और कभी विकर्यशमयी होइर 
अपराधियों को दण्ड देने की व्यवस्था करती है ।7 अत. नियति यहाँ पर कम 
चक्र का प्रवर्तन करती हुई समार में उथन-पुथल मचातो रहती है और सारा 
संसार उसी की प्रेरशा से गतिशीन होता है ।* इस तरह प्रसादजी ने कामायनी 
में अपने नियति सम्बन्धी विचारों का पूर्ण विरासत दिखाते हुए देवसूष्टि एव 
मनु को पूणंतया नियति के हाथों के खिलौने सिद्ध किया है और पद-नद पर 
मनु के अतिचार को रोकते हुए उन्हे नियति के द्वारा ही कल्याश-र्ग की भोर 
प्रवृत्त होने की व्यवस्था की है । 

२. कर्मष्यतावाद-'कामायनी' में आकर प्रसादजी के कर्म्यतावाइ का स्व॒र 
भी अधिक उन्नत एवं सक्रक्त हो गया है। यहाँ वे चद्धा के द्वारा विराण एवं 
अकर्मण्य मनु को जो कर्मष्यता का उपदेश देते है, यह उतरी अपनी मान्यताओो 
का उज्जवल प्रमाण है। श्रद्धा के 'शक्तिशाली हो विजयी बनो, या “इरौ मत अरे 
अमृत सन्‍्तान अग्रमर है मंगलमय वृद्धि' आदि वावय निष्सस्देह जइ में भी स्पूर्गत 
का संचार करने वाले हैं ।* श्रद्धा यहाँ केवल उपदेश देकर ही बुप नहीं रह 
जाती, अपितु अपना जीवन उत्पर्ण करती हुई मनु वो इर्मेष्यता का सरिय 
वाद भी पढाती है और इृपि-कार्य, पशुननालत, धान्‍्य आदि कौ व्यवस्था करती 
हुई उस नग्न एवं पशुवत्‌ जीवन व्यतीत करने वाले आदि मातव ने लिए वस्त 
बनाती है, कुटोर-निर्माण करती है तथा गुफा से निकाल बेर उसे सम्य पुरुष 
को भांति सुरदर यह में रहता सिखातो है ९ इतता ही नहीं, गहाँ मढु बडा 
को प्रेरणा एवं उसके सक्रिय सहयोग से ही जीवन की विहग्दवाओं से कयश: 
दूर होते हुए मातव-जौदत के चारों प्रभीष्द फलो--धर्म, अर्थ, काम, मोझ थो 
भी प्राप्त करते हैं 


३--झामापती, पृ० देर ३--बहौ, पृ९ परे । 
३-- मायनों, पू० रैशृप, २००॥ ४--दहो, १० २६६-२६०॥ 
इ--हहो, पू० ४६-५६ । ६--बही, पृ० ८२, १४१, ६८६, रैश्ब्ा 
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३ प्लानाददाद-दुछ आालोचतों के मतानुसार तो 'कामायतों दो दाप्टि हो 
एड मात्र 'बानन्‍्दवाद की प्रतिष्ठा के लिए हुई है ।? इसमे कोई मन्देह भी नें 
है वि प्रमादजो जीवन का चरम सत्य 'आनर-दा मानते हैं और 'कासायनी' में 
उन्होंने यही दिखाने को चेप्टा वो है वि किसी प्रतार एवं ब्यक्ति सास्यरिर 
उलननों, जाददाओ एवं जीवन की विडम्दनाजं में फेतकर झन्‍्त में बचप्ड 
आनन्द वो प्राप्त कर सकता है 4 यह भी निश्चित है हि अपने इन रिद्धान्त दो 
पुष्टि बे लिए प्रसादजी वा एतिहासिद आपारों वो अपेक्षा वत्पना एर बंदर 
निर्भर रहना पा है। परन्तु मिद्धान्त व प्रतिपादन में कोई कमी नही दिखाई 
देती । उनशी आनन्द सम्बन्धी जो धारणा पहले 'एक पट! में सवेत रुप में 
व्यक्त हुई थी, वह वामायनी म बाबर पूर्स विव्रनित हुई हैँ बौर साय 
कामायनी-कात्य आनन्द-माग के विध्यो, सबटो एवं उतलनों के स्वरूप को 
सममभाता हुआ अन्त मे इच्छा, श्वान और क्विया वे समन्वय एवं समरनतानूूरों 
जीवन द्वारा बनन्द को प्राप्त करते वो योजना प्रस्तुत बरता है । 


४ मानवताबाद--वामायतो' के "श्रद्धा! सर्य से प्रखादजी ने समनन्‍्वम द्वारा 
"विजयिनो मानवता हो जाय!” की जो घोषणा वो है, उनका वह स्वर झम्पूयं 
काब्य मे सबसे ऊँचा सुनाई देता है । उसके साथ हो सम्पूर्ण बाब्य मानवता वे 
विकास की वया को लेकर ही लिखा गया है। इसो बारण मानवता वे दिताप़ 
के लिए जो जो साधन वपेक्षित हैं, यर्टा उन सनी को चित्रित करने वा प्रथल 
हुआ है। मानवता बे लिए सबसे अधिर जावश्यवता संमस्‍्दय को है। गीता 
में जिस प्रकार विश्व वे नाना पदार्थों से भगवाद्‌ वी विश्व बॉ समस्वय किया 
गया है ओर गोस्वामी तुलसीदास जी ने जिस तरह लोग मोर शास्त्र, शरस्ध्द 
और वैराग्य, मक्ति और ज्ञान आदि का समन्वय बरवे अपने 'रामचरितमानस' 
का निर्माण किया था, उसी तरह प्रमादजी ने भो भौतिबता ओर अध्यात्मिडता, 
अवृत्ति और निवृत्ति, भोग ओर त्याग बुद्धि कौर हृदय आदि वा यमन्दय दरते 
भानदता के लिए अपक्िित एकता, समता, जातृत्व-नाव, मानव्प्रेम आदि उद्यात्त 
भावनाओं का प्रसार बरने के लिए 'कदामसायनी' महावाब्य वा निर्माण किया 
है। बत' 'कामायनी' में प्रभादजी वी मानवतादाई विचारघारा बा भी परम 
विकास विद्यमान है । 





१--हिन्दी साहित्य रा इतिहाम, पृ० ६८५ । 
र-एक घट, ३० २०, हेण । ई--हमायनी, पृ० १६ । 
४--कोमदुमगवदुगोता १८२०-४२ 
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६. सौन्दरयंवाई--प्र्नादजी स्थूल सौन्दर्य को अपेक्षा सृक्ष्म एव आध्यात्मिक 
सौन्दर्य के उपासक हैं। उनकी यह सौन्‍्दर्य-भावना 'कामायनी' में स्थान-स्थान 
पर विद्यमान है, क्योकि इसी सौस्दय॑-प्रेम के कारण उन्हें प्रकृति के प्रत्येष्ठ पदार्च 
में एक अतोख्िय भौन्‍्दर्य की ऐसो भलक दिखाई देती है, शिसके मधुर रहस्य 
में उनका मन अनायास ही उस जाता है तथा प्रत्येक पदार्थ चिर परिचित-मा 
जान पड़ता है १ इसी सोन्दर्य-श्रेम के कासए वे मानव-शरीर वे स्थल अवयवों 
की बपेक्षा उसके सूक्ष्म एवं मानेसिक्त रुप की ऐसी थव्याव्या करते हैं कि वह 
ग्णी एक अलोकिक सोन्‍्दर्य से युक्त प्रवीत होता है तथा वह अदरीरी एवं 
अतीन्द्रिय बनकर भी हमारे हृदय को आइृप्ट करिए बिना नहीं रहता । श्रद्धा के 
सौम्दर्य-चित्रण मे उक्त सभी बातें स्पष्ट रूप से मिल जाती हैं । इतना ही नहीं, 
कामायनी में इस धूक्षम एवं अतीन्द्रिय सौन्दर्य के अतिरिक्त भाव-सौन्द्य एवं 
कर्म-सौन्द्य की भी भतोर्म भाँकी प्रस्तुत की गई है, जिसका विस्तृत उल्नेस 
तीसरे प्रकरण के अन्तर्गत किया जा चुका है ।* अतः 'काम्ायमी' में प्रसादजी 
की सोन्दर्य-भावदा का भी चरम विकास दिखाई देता है । 

६ संड्कृतिर म-प्रमादजी भारतीय संस्कृति के अनम् प्रेमी हैं । उतका यह 
प्रेम 'कामायनी' के अन्तर्गत आए हुए अहिसा, सत्य, सदाचार, तोक्सेवा, परो- 
कार आदि के वर्शनों में भी प्रकार देखा जा सकता है । इसके साथ ही औरत 
में अतेकता मे एकता एवं विभिपष्नता में अभिप्नता देखने की प्रवृत्ति अत्यन्त 
प्राचीन है। प्रसादजी ने इस प्रवृत्ति को अपनाते हुए अन्त में अपने समन्वयंवाद 
एवं समरमता के सिद्धान्त का प्रतिपादण किया है। इसके अतिरिक्त भारतीय 
सस्कृति को अन्य विशेषताएं भी 'कामायनो' से विद्यमान हैं, जिनमे प्रमाइजी 
की भारतीय मंस्वृत्ति सम्बन्धी भावता वा चरम विकास दिसाई देता है । ध्गका 
विस्तृत विवेचन पाँचवे प्रकरण के अन्तर्गत किया जा चुका है ।* 

७, स्वदेद्ञाप्र म-प्रसादजी का स्वदेश-प्रेम उनवे सभी वाब्यी में विद्यमात है, 
किलु 'कॉमायनी' में यह और भी विकसित रूप में दिखाई देता है, बयोति यहाँ 
पा, संख्या, रजनी, वर्मंत, समुद्र, हिमालय, मानमरोवर, कैलाश, सदी, निर्कर, 
कामत आदि को जो मंदी अक्वित कौ गई है, वह उनके सृहद स्वदेशानुराण गो 
परिचायक है । राव ही 'सघर्े सर्ग में वितायी पायावर धासक के अति क्षोम 
एवं उसके विरुद्ध जतक्रालि का वर्शुन करके स्पष्ट ही उत्होंति हलासीन 


१--रामायली, पू० ३५ + २-बैखिए, ६० २०२-२२० । 

३-वेपिएं, पृ० ३०७-३६९। 

४. देलिए, कामायतों, पृ० २३, ८२, 
२६७, २५७-२५५८ आदि । 


इदनई४०, ६३, रैईं, २६-१०, २८२, 


| २ ) 


पराधीन जीवन से स्वाधीनता वी ओर अग्नमर होने वी प्रेरणा दी है, जो उतने 
स्वदेश-प्रेम एव स्वाधीनता सम्बन्धी प्रगतिशील विचारों को सूचक है। 

८ प्रध्यात्मवाद-प्रसादजी अध्यात्मवादी हैं और इसी वारण “वामायनी' मे 
व॑ भौतिकवाद दे आधार पर विकसित यात्रिक सम्यता एवं उसके आडम्बर- 
पूर्ण जीवन, कपट-व्यवहार, विलासिता, सुरासस्वरां-मुन्दरी में आसक्ति आईि 
की फट" आलोचना करते हैं। साथ ही इस यात्रिक सम्यता वा पतन दिखाकर 
आध्यात्मिक आधार पर विकसित एक नईं सम्यता की ओर सकेत करते हैं। 
जहाँ सभी एक बुदुम्ब के रुप म रहत हैं। प्रत्येक अपने को समाज वी एवं अ्जू 
मानता है। जहाँ न काई शापित है और न कोई तापित । सभी जीवन-वमुघा 
के समतल पर निवास करते है और समरस होकर मिविकार रूप से समस्त 
विश्व को एक मोड मानते हुए अखंड आनन्द का अनुभव करते हैं।? अत 
'कामायनी' मं वे अपनी आध्यात्मिक भावना का चरम विद्ास दिखलाते हुए 
मानव मात्र को शुद्ध, पविश्न, सरल सात्विक एवं सन्तोपपूर्णं जीवन व्यतीत 
करने की सलाह देते हैं । 

£ इतिहास-प्रेम-प्रमादनी को भारतीय इतिहास से बड़ा ही प्रेम था और 
उसी का यह परिशाम है कि उन्होंने कितने हो उच्च कोटि के ऐतिहासिक 
नाटक, काव्य आदि लिखे | यह 'कामायनी' महावाब्य भी उनके इतिहास-यम 
का एक ज्वलत प्रमारा है, जिप्तमे इतिहास के घुधज्ले [प्ठो पर अक्त मानवता 
वी क्या को एक महावाव्य के रूप में अजित करके उन्होंने मानवन्मात्र को 
उसके अपरिचित इतिहास से परिचित कराने का स्तुत्य भ्रयत्न क्या है, उसे 
मरे हुए पूर्वजों का स्मरण कराया है और सुद्दूर अतीत से लेकर आधुनिक 
मानव-जीवन तक मानवता के सम्पूर्ण रहस्यों का उदध्दाटन बरके मातव को 
कत्याणा-मार्ग पर अग्रसर होने की प्रेरणा प्रदात की है। निस्सदेह 'क्ामायनो 
महाकाध्य प्रसादजी के इतिहास प्रेम का सच्चा प्रतीक है। 

१० प्रत्त.प्रहृति का चित्रण-प्रसादजी मूलत बन्त प्रद्ृति के बर्विं हैं। उने 
काब्यों में अन्त स्व या अन्तर्मंथन का वर्णन अपेक्षाइत अधिव' सजीवता के साप 
मिलता है। 'कामायनी' में भी प्रमादजी बी इस मन्ोवृत्ति का चर्म बिताप्त 
दिखाई देता है, क्योरि यहाँ पर सभी प्रमुख पात्रों के अन्त न्द वा वित्तारपूर्क 
चित्रण किया गया है। 'वामायनी' के चटित्र-नायक मनु में तो सर्वत्र बस्ता दे 
की ही प्रधानता दिसाई देती है। 'बिस्ता', आशा, वामा, वासना, (र्म, 
ईर्ष्या , 'इंडा', संघर्ष, “निर्वेद' आदि सर्यों मे मनु के अन्तद्वंस्द्र वा चित्रण 


३--कामायनी, पृ० २५८८-२८६, २६४३१ 
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अत्यंत विस्तार के साथ किया गया है, जिनमे कही वे अपने विगत अतीत पर 
व्यथित होते हुए दिसाई देते हैं, र कही ज्योत्नापूर्ण रजनी के वंभव से उत्पन्न 
संदेदन के द्वारा हृदय मे घोट खाकर अधीर और वेचँद प्रतीत होते हैं,? कही 
थ्धा के कर्मवादी उपदेश और उसके आत्मसमर्पझ को देखकर उनके हृदय में 
उपल-्पुपल मचतो हैः और कही सघर्षमय जीवन और उसके मयानक परिणाम 
को देखकर उनवा हृदय व्यया से भर जाता है ।“ इतना हो नहीं, मत के 
अतिरिक्त श्रद्धा तथा इडा के उत्तर द्ध का चित्रण भो प्रभादजों ने बडी 
सफ़लता के साथ किया है ओर नारी के हृदय में उठने वाले संपर्ष की सुख्दर 
माँकी प्रस्तुत की है, जिसमें कभी वह विवाह से पूर्व सकत्प-विकल्प करती 
हुई दिखाई देती है,* कभी वह प्रेमी से ढुकराये जाने पर निरमम्बेल होकर 
वियोग की तीद्र ज्वाला मे जततो हुई अपने अतोत जीवन पर आठ-आढ आँसू 
रौती है, कभी अपने क्ए हुए अनर्थकारी कुछृत्यों के दुष्परिणाम को देखकर 
ग्लानिपूर्ण हृदय में वीदी हुई बातो का विचार करती है और भोचते-सोचते 
बेचन हो जाती है।7 इस तरह 'कामायती' मे सर्वत्र अस्त प्रकृति के चित्रों का 
प्राधात्य दिखाई देता है। 

११. झ्राइशंवाद-प्रसादजी की आद्शवादिता का भी चरम विद्ास 'वामायनी' 
में दिखाई देता है। यहाँ पर प्रसादजी मे पहले अपने सभी पात्रों वा चित्रण 
यधाथंवाद की पृष्ठभूमि पर किया है। उतके मनु पहले एक इंचल, विज्लामी, 
उच्छू द्वल एवं कपट-्यवहारी हैं, किम्तु अन्त में एक महापुरुष वह जावे हैं। 
ऐस़े हो इडा भी पहले दूसरों को अम में डालने वानी एंड यथार्थ जगत वी 
मारी है, जो बन्‍्त मे श्रेष्ठ राष्टर-स्वामिनी हो जातौ है। साप ही थद़ा भी 
पहले एक साधारण परिवार की वुलवधू है, परन्नु अल्त में वह सर्व बल्यारा- 
क्ारिणी, जगत की एक्मान्र मंगल कामना आदि बने जाती है। इस हरह 
प्रमादजी ने धयार्यवाद वी पृष्ठ-भूमि पर ही अपने आंदर्धवाद बी स्यापा की 
है। इसीलिए इसका आदर्भवाद ययार्पोन्मुस है ओर उसको मुखर भारी 
'कामायनो/ मे विद्यमान है । 

१३: दर्शत-प्रेम--प्रसादजी को दर्शन से अधिर प्रेम है । परन्तु वे दर्गत के 
स्यावहारिक पर को ही अपनाकर चले हैं। 'कामायनी' से जिस पवदर्घन का 
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स्थान-स्थान पर अधिक सवैत मिलता है, उसका ।रम्मिक स्वस्प सर्वप्रथम 
“बित्राघार' मे सगृहीत प्रेमराज्य काब्य के अतगंत विद्यमात है ।? उसी भावना 
का चरम विकास वामायनी में हुआ है। इसो कारण यहाँ प्रसादजी ने एक चिति 
की ही सर्वत्र व्यापक्षता, ससार की सत्यता, जीद-ब्रह्म तथा जड-चेतन दी 
एकता आदि का निरपरय वरते हुए स्वत्र वैराग्य, अकर्मष्यता, करत व्य-्यराह- 
सुखनता हृयता आदि का निषेध किया है! बौर आनन्दवाद वौ ग्रत्रिप्ठा करके 
'कामायनी' के दर्यन को व्यावह्मरिक जीवन से सम्बद्ध वर दिया है । 

१३ स्वच्छरदतावाद-प्रसादजी पूरंत स्वच्छन्दवावादी हैं! इसी वारण वे 
कामायनी' में प्राचीन परम्परा वा अस्धानुसरण करते हुए दिखाई नहीं देते । 
यहां वे स्पष्ट घापित वरत हैं कि “जब पुरातनता वे निम्मोत को प्रद्नति ही एक 
पल सहन नहीं बरती, तद मानव क्यों उसमें लोन रह ? उसे भी नित्य नूलनता 
थी ओर अग्रसर होगा चाहिए ।? इसी बारण वे साहित्य में भी नयेलये प्रयोग 
करते हुए दिव्राई देते हैं और उनकी यह स्वच्छद मवोदृत्ति कहानी, नाटव, 
बाव्य आदि सभी विधाओं मे स्पप्ट दिसाई देती है। उन्होंने 'बामामनी' 
महावाब्य का निर्माण भी इसी वारण एक रूच्छद प्रगालों पर क्रिया है 
जिसमे परम्परागत पद्धतियों एवं रदियत प्रशालियों वा पूर्णतः उल्लघत बखे 
नये प्रवार वे वर्ष्य विषय, वात्र, सर्ग, वृत्त आदि का प्रयोग हुआ है। इतना ही 
नही, प्राघीन दयानक को युग वी स्वतन एवं प्रगतिशील भावनाओं से सम्दद 
करके इस तरह प्रस्तुत किया गया है कि उसमे प्राचीनता के साथन्साथ मावव- 
जीवन की समस्स नवीन गति-विधियों का पूर्णो आमास भो मिल जाता है। 
अपनी दसी मनोवृत्ति दे कारण वे प्राचीन प्ृष्ठ-भूमि पर एंश ऐसे सव-निर्माण 
का बार्य वरते हैं, जो पूर्यतया स्वतत्न एव मौलिक प्रतीत होता है| बहने बी 
आवश्यव॒ता नहीं कि 'कामायनी' काय में उनकी यही मनोवृत्ति अधितर विकसित 
रुप में दिखाई देती है । 

१४ नव प्रनित्यजना-पढति-स्वच्छद सनोवृत्ति वे कारंण यहाँ प्रमादर 
का ध्यान नयेलये वर्ष्य विषयों को लेकर घाहिस्य दी नई-नई विधाओं दे निमर्िि 
की ओर गया है. वहाँ वे अभिव्यजना की नूतन प्राणाती वो अपनाने में मी 
सदमे पहने अग्रमर हुए हैं। उनका 'कामायनी' बाव्य आयुनिक युग वी मर्लनि- 
स्यजना सम्दत्यी नूतन अणातियों का स्वो इृष्ट ग्रस्थ है, जिसमे वहीं लाक्षरिर 
प्रयोगों को मर्मार है, तो उहों प्रतीक्रात्मत झद्धों के द्वारा विम्वग्राही चित्र 
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अरद्धित किये गये हैं ।१ कही व्यंजना का आधिवय है,? तो कही उपचार-बक़ता 
के द्वारा अदभुत उवित-वैचित्र्य के दर्जाव होते हैं ।? साराझ् यह है कि 'कामायती 
में प्रसादजी की नुतन अभिव्यजतान्पद्धति का भी पूर्ण विकास दिखाई देता है। 

अतः अन्त में यही निष्कर्ष निकलता है कि 'कामायनी' में प्रसादजी के 
समस्त विचारो, प्रेरणाओ एवं प्रवृत्तियों का पूर्ण विकास हुआ है । यह उनकी 
यह प्रौढ कृति है, जिसमे उन्हे बडे मनोयोग के साथ अपनी धारणाओं, विचार- 
परम्पराओ एवं हादिक मनोभावो के चित्रण का सुअवसर प्राप्त हुआ है और 
इसी कारए अपनी बोडिक एवं हृदयगत विश्लेपताओ को पूर्णे8पेणा अकित 
करके उन्होंने 'कामायनी' को समाप्ति पर सनन्‍्तोपष की साँप्त ल्ली थी । निस्सदेह 
“कामायती' महाकाव्य प्रसादजी के प्रौड विचारो के सकलित स्वरूप को प्रस्तुत 
करता हुआ प्रसादजी की सर्वेश्ेष्ठ रचना होने के साथ-साथ खडी बोली के 
गौरव-ग्र यो मे भी विज्िष्ट स्थान का अधिकारी है । 


कामायनी में जोवन-सन्देश 


विश्व के सभी महाकराव्य युग-युय की सचित सम्पत्ति के भडार होते हैं। 
उनका निर्माण मान॑व-जीवन के आधार पर होता है और वे दुवंल, पतित एव 
आपत्तिग्रस्त आतबता को सशक्त, उन्नत एवं आनन्दमय बताने के लिए लिखे 
जाते हैं। यही कारण है कि प्रत्येक महाकाव्य मे मानव-मात्र के लिए जीवन- 
सन्देश अन्तनिहित होता है और उस संदेश द्वारा वे सम्पूर्ण विश्व का प- 
प्रदर्शन करते हुए मानव-जीवन को कव्याणामय बनाने का प्रयत्न करते हैं। 

जिम तरह अन्य महाकाव्पो के द्वारां विश्व के महाकवियों ने मानव-मातर 
के लिए जीवन-मन्देश दिये हैं, उसी तरह “कामायनो' के द्वारा प्रमादजी ते भी 
निरम्तैर द्वयतों में लगी रहने दाली, अमजान समस्याओं में ध्यस्त तथा एकता 
के नष्ट हो जाने के कारण अनन्त कोलाहल एव कलह में फेसी हुई सतुचित 
६प्टि बाली आधुनिक युग की इस 'अभिनव मानव प्रजा मृष्टि' को भी सन्देश 
दिया है और बतलाया है कि दु.खो से धवडाकर संसार से भागने की आाव- 
श्यकृता नही । यह दुःख तो ईश्वर का रहस्यमय वरदान हैं, और फिर दुःख 
ओर भुस तो रात और दिये की भाँति निरन्तर आते-जाते रहते हैं । अत. दु सो 
को पिस्ता न करते हुए 'मूमा' की ओर बढ़ने का अयल करो, जो अनन्त सुलो 
का भंडार है ।4 परन्तु उम भूमा की ओर कंसे बढ़ा जाय ? इसके लिए वे 
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'शक्तियाली हो विजयी दनो' कहकर विश्व-मानव को कर्मप्यता वा सन्देश देते 
हैं और वतलाते हैं कि निरन्तर कर्मशील रहकर हो मानद संगलमंय डृद्धि 
करता हुआ सम्पूर्ण समृद्धि का स्वामी बन सक्षता है, विधाता वी बल्यारामदो 
सृष्टि को इस भूठल पर सफलता प्रदान कर सकता है, सर्वेत्र मानवता वो बोवि- 
पताका फहरा सकता है, उसतो दुर्दलता को दूर कर सकता है तथा शक्ति क्के 
समस्त बिखरे हुए विद्यू लछणों को सकनित करके मानवता को विजयिनी दवा 
सता है ।' 

इसके अतिरिक्त वे जानते ये कि कमों की बोर उस्मुल होने वाला मावव 
प्रदृत्ति-्मार्ग वो अपनाता हुआ सत्तर्मों की अपेक्षा दुष्कर्मों में मी प्रवृत्त हो 
सकता है जौर भूमा वो ओर न बढ़कर अल्पता या क्षूद्वता की बोर जा सता 
है। इसके लिए प्रवादजी ने मनु के जोवन की पतनावस्या वो ओर सवेत बरते 
हुए 'कामायनौ' में पुन" जीवन की इन स्‌ द्रताओ से कचे उठते बा सदेश दिया 
है और दतलाया है कि भौतिक सुस्तो को लाला से यात्रित सम्यहा वी भूब- 
भूलेयो में पड़े रहना श्रे यस्कर नहीं, वयोकि इससे तो वर्ग-भेद वा झत्म होगे 
है, अपनत्व खो जाता है, आलीक नही रहता, सव अपने-अपने ५थ पर शाखत 
होकर चलते हैं और प्रत्पेक विभाजन भआरान्त घारणा वे आाघार पर होने लगता 
है? बत' भौतिक सु्खों की इस सदुचित भावना वो छोडबर आध्यात्तित 
सूख प्राप्त करने वे लिए सवको सुद्दी देखबर सुखी होता, सदवे साथ उदारता 
का व्यवहार वरना, अपने गृह का द्वार सबके लिए उन्मुत्त रखता तथा सम्पूर्ण 
समाज की सेवा कौ अपनी हो सेवा समझते हुए निरन्तर ध्रद्धत्ति बौर निवुत्ति, 
भोग और त्याग, आध्यात्मिकता और मोतिकता-दोनो दे सनुलित समस्वय दा 
जीवन-यापन करना श्रेयस्कर है। इसो के द्वारा मानव का जीवन उम्नत हो 
सकता है और इसी में उसका वत्याग्य भो अन्तर्निदित है । 

मानव-जोवन को कल्याझसय बनाने के लिए प्रसादजी ने बाग चलबर “सम 
रसता' का संदेश दिया है और वतलाया है कि जीवन में विपमता ही दु ख वी 
जननी है । इसी के चगुल में फेंसकर मनुप्य की झब्द, स्पर्श, रुप, रस, गघ में 
आाइप्ट होकर इच्छा के माया-राज्य म चक्दर काटता रहता है,” कमों एएगार्जी 
बा शिवार बनकर निरन्तर अन्यकार में दौड लगाता रहता है4 कौर वक्की बुद्ध 
के निर्मम एव निरबुश्य राज्य से प्यासा होकर ओस चादता रहवा है जोदन 

१--शामायनी, पृ०« ५७-५६॥ २--शामायनो, पृ« २४१३॥ 

३-दहो, पृ०« २६२-२६४॥ ४--हही, पृ० २६६-२६८। 

इ--यहो, पू० २७० । 
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की इस विपमत्ता-जन्य विडम्बना को देखकर हो उन्होंने मानव-मात्र के तिए 
इच्छा, क्रिया और ज्ञान के समन्वय पर बल दिया है ओर तीनो के समरस हो 
जाने पर ही जीवन के विपमता जन्य सधर्ष का समाप्त होना सिद्ध किया है। 
इतना ही नहीं, प्रसादजी ने केवल वैयक्तिक जीवन की समरसता का ही सन्देश 
नही दिया है, अपितु सम्पूर्ण समाज, राष्ट्र एवं विश्व के अन्तर्गत अधिदारी 
कौर अधिकृत, गासक और शासित आदि सभी को समसरता के अपनाने वा 
सन्देश दिया है । 

अंत में नाता प्रकार के संकटो, भौतिक वाघाओं एवं दु सो से पीडित विश्व 
को प्रसादजी ने आनरद-प्राष्ति का आज्यासय संदेश दिया है और बतलाया है कि 
बुद्धि के दुरुपयोग द्वारा नही, अपितु उसके सदुयोग द्वारा ही इस जगत में अभीष्ड 
आनन्द की प्राप्ति हो सकती है । किन्तु वृद्धि का सदुपयोग उसी समय होता है, 
जवकि बुद्धि का नियंत्रण श्रद्धा करती है। श्रद्धा के विना मन और बुद्धि दोनो 
अव्यवस्थित रहते हैं और मानव अभीष्ट फ़ल को प्राप्त नहीं कर प्राता । अतः 
प्रमादजी ने बुद्धि को अपेक्षा श्रद्धा को महत्व प्रदात किया है । परन्तु इसका यह 
अर्थ नही है कि उन्होने वुद्धि को तुच्च ठहराया है । वे तो श्रीमद्भगवंदगीता के 
'थ्रद्धावान्‌ सभते ज्ञानम्‌! के आधार पर जहाँ थद्धा द्वारा ज्ञानया तात्विक 
बानर्द की प्राध्ति होना वतलाते है, वहाँ दिवसूत्रो हे 'भीवशाद्‌ सिद्धि 
के अनुसार बुद्धि द्वारा भी सत्व-सिद्धि या सात्विक आनन्द की प्राप्ति सिंद करते 
हैं। इसी कारण झ्ञान-श्राष्ति में प्रमादवी मे श्रद्धा और दुद्धि (इडा) दोनों का 
सापेक्ष महत्व स्वीकार क्रिया है तवा 'कामायनो' के अन्त में दोनो के समल्वय 


द्वारा ही मनु को अखड आनन्द प्राप्त वरते हुए दिलाया है। इंगी वारण 


'कामायमी! का सदेश ही यह है कि मानव ने तो बेवल बुद्धि द्वारा ही आनन्द 
प्राप्त कर सकता है और न केबल श्रद्धा द्वारा ही, अपितु दोनों के संतुलित 
सामरस्य या समन्वय द्वारा ही उस्ते इस सपपपृरां कोचाहल की जगती में आतन्द 


की प्रासि हो राकती हे । 5 | 
निष्कर्ष यह है कि प्रसादजी ने जिस तरह कामायवीखात्र को दस क्र 
अनुक्ृतति बाह्य उदार, द्विदय की बात, एवं 'इस भुंसते विध्य दिन वी 
कुगुम-ऋतु-रात/£ कहा है, उसी तरह सम्पूर्ण हामायनती को हम भी प्रसाइजे 
4 न पगवद _-शिड्यृत्रदिमसिती १२ 
न गीता ४ीई३े६ २--शिश्षवृत्र ई 
४ हर सह घ६। ४--हामायतो, पृ० २१६। 
४--वही, पृ० २१०१ 
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के हृदय की अनुकृति वाह्य उदार, उनके हृदय को बात तथा विषमता की 
ज्वाला से भुलसते हुए इस विश्व वो 'बुसुम-ऋतु-रात” का सा सुख प्रदान करने 
वाला महाक्ाव्य वह सकते हैं, जो अपने समन्वयवाद, समरसता, आमन्दवाद 
आदि के हारा समस्त विश्व को यह महाव्‌ सदेश दे रहा है कि यदि मानव मत, 
बुद्धि और हृदय में उचित सतुलन स्थापित करके पारस्परिक नेद-भाव को 
मुलाता हुआ प्रवृत्ति और निवृत्ति एव भौतिकता और आध्यात्मिकता से सम- 
वित जीवन व्यतीत करेगा और व्‌द़ि के सदुपयोग द्वारा निरन्तर सत्तमों मे 
सलग्न रहेगा, तो उप्ते सारा विश्व एक नीड के तुल्य प्रतीत होगा और वह स्वेय 
अखंड आनन्द वा अनुभव करा हुआ जगती के अन्य प्राणियों को भी सुखी एवं 
आनन्‍दमय बनाने मे सफल सिद्ध होगा । अत 'कामायनी! महाकाध्य इस निराश, 
भय प्रस्त, भ्रमित एवं 'चिर-दग्ध दु खी बसुधा' वो झान्ति और सुख की आशा 
बेंघाता हुआ अश्वण्ड आनन्द-प्राप्ति का मगलमय सदेश दे रहा है । 


परिशिष्ट 
सहायक प्रंथ-सूची 
१--प्लंस्कृत-प्रन्य 


बैदिक-साहित्य-- 


१. 
३. 
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ऐतरेय ब्राह्मण, द्वितीय सस्करण, १६३१ ६० आनन्दाप्रय सस्त 
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प्रा॥ पजरााप्रवाद्रणा0॥॥3, ए०. वा, 522003 0909 928, 
प्र7१9१8॥॥6९6 ७७ डाशा छाग्मरांडटं, 039, 0, 00०७३ 
छम्रएद्ाआा9 0:655. 

वायुपुराण, १६०५ ई०, आनन्दाश्षम सह्क्ृत सीरीज, पूना । 
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४३५ 


१३ 5 
४५८ 
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प० गोपोनाप कविराज, प्रसशशक--चौरूम्दा सम्हृत मौरीड, दनारत। 
७४. तिपुरा-रहस्य, माहात्म्य खड, प्रपम सन्‍्करण १६३२ ई०, सम्पादइ- 
मुजुन्दलाल शास्त्री, प्रशाश#+--चोसम्दा सस्ट्ृत सीरीज, दनारस । 
७५. वामकला-विलास, प्रथम रक्त्करण, १६१५ इं०, ले०--पुष्पावन्द, 
प्रदाशक--एम० दी० धीनिवासादं, दाल मनोरमा प्रेस, मद्रात ! 
७६. शिववाडदस्तोव, प्रक्नाशइ-- दा० टादुरदास युप्त दुवसेलर, इनार्स । 
७७. शिवमह्िम्नस्त्रोत, प्रक्राशक-- ,, हे ख् 
प्रम्य सत्दुत-प्रस्व-- 
७८ अमरकोद, प्रथम संस्करण १६७० वि०, से०--अमरपिह, प्रयाधव- 
वेंकटेश्वर प्रेस, दम्बई ॥ 
७६- अभिन्ञान शाइुन्तवमू, तृतीय सस्कररा, २००८ बिल, सें०--महावत्रि 
कालिदास, प्रकाश --नागेंव पुस्तवालय, ग्रायधघाट, बनारस । 
सा 


कामसूत्र दितीय सस्करण, १६२६ ई०, से०--श्री दाहदायन मुनि, 
प्रशाधरू--चोसम्दा सस्कृत मौरीज, बनारस । 
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काब्यालकार, प्रथम सस्करण, १६८४ वि०, ले ०---भाम हू, प्रकाशक-- 
चौखम्बा सस्कृत सीरीजु, बनारस । 
काव्यालंकारसूचृत्तिस, प्रथम सस्करण, १६२७ ई०, ले०--वामता- 
चार्य, प्रक/शक--औरियंटल बुक एजेंधी, पूजा । 
काव्यादर्श, द्वितीय संस्करण, १६६० वि०, ले०--आचार्य दंडी, 
प्रकाशक्ष--मेहरचद्ध लक्ष्मणदात, लाहोर । 
काव्यप्रकाश, २००४ वि०, ले ०--आवचार्य मम्मठ, प्रकाशक-चौखम्बा 
संस्कृत सीरीज, दनारस $ 
काव्यभीमांसा, प्रथम सस्करएा, १६५४ ई०, लें ०-राजशेखर, प्रकोशंक- 
बिहार राष्ट्रमापा परिपदु--पटता । 
कुमारसभव, द्वादश सस्करण, १६२३५ ई०, ले०--कालिदास, प्रकाशक 
पाण्डुरय जावजी, निर्णय सायर प्रेस, बम्बई। 
तर्कंसग्रह, प्रथम सस्करण, १६६१ वि०, ले० --श्री अन्नम्मट्टू, प्रकाशक » 
भोखम्वा संस्कृत सीरीज, बतारस । 
तरक॑मापा, द्वितीय संस्करण, १६४३ ई०, ले०->भ्री केशव मिश्र, 
प्रकाधक--ओऔ रिपंटल बुक एजेंसी, पूना । 
दशरूपक, पंचम संस्करण १६४६ ई०, ले०--भ्री घनजय, प्रकाशक--- 
सत्यभामाबाई पांडुरंग, निणंय सागर प्रेस, बम्बवई । 
ध्वन्यालोक, तृतीय सस्‍्करण, १६२८ ई०, ले०-- आनस्दवर्धनाचॉर्ये, 
सम्पादक--म० म० पं दुर्गाप्रसाद, प्रकाशक--निएेंय सागर प्रेस, 
बम्बई । 
नाद्यशास्थ, प्रथम संस्करण, १६२६ ई०, ले०-भरतभुनि, सम्पादक- 
बठुकनाप छर्मा तथा वलदेव उपाध्याय, प्रकाशक--चौसम्बा सस्कृत्त 
सीरीज, बनारस ! 
निरक्त, प्रथम सस्करण, १६८२ वि०, ले०--मद्ृपि यास्‍्क, प्रकाशक- 
खेमराज श्रीहृष्णदास, वेकदेश्वर प्रेस, बम्बई । 
प्ंचदक्षी, प्रयम सस्करण, १६६६१ वि०, मूल लेखक--श्रीविद्यारण्प- 
स्वामी, स्याख्याका र-पं० रामावतार विद्यामाझ्कर, प्रकाशक-प० दृष्श 
कुमार दर्मा, र्तनगड़, बिजनौर । 
पातजलि योगदर्शन, प्रथम संस्करण, १६५४५ ई०, मूल भाप्यवार-- 
शीमद हरिहरानन्द आरण्प, सम्पादक--मगीरय मिथ आदि, प्रकाशक 
सखनऊ विश्वविधालय ! 
पातजतलि महामाष्य (प्रथम भाग), प्रपम संस्करण, हधरेश ई०, 
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टौकाकार व सम्पादक--महेश श्वर्मा, प्रकाशक--श्री सौताराम मुद्रण 
यत्रणालय, बनारस । 

वोबसार, प्रयम्त सस्तरण १६८६ वि०, ले०--त रहरिस्वामी, व्यास्या- 
कार--प० झमावतार विद्याभास्तर, प्रदाशक>-ठ० वायमरति& 
मैनपुरी । 

महाभारत, प्रथम सस्रण, १६०७ ई०, सम्पादा--१० रामचछ 
शास्त्री, क्जिवडेवर, प्रकाशव--शक्र नरहरि जोशी, पूनी । 
महाभारत, प्रथम सत्करण, १६५५-५८ ई०, टीवीकार--प९० 
रामनारायणा द्वत्त शास्त्री, सामपरादव--हनुमानप्रसाद पोह्ाए 
प्रवाध्ब--मौता प्रेस, गोरखपुर । 

मनुस्मृति, छठा संस्करण, १६६३ वि०, टीकाक्ार--प्र० जवाई न मा, 
प्रवाशक--हिन्दी पुस्तक एजेंप्रो, कलकत्ता । 

मनुस्मृति, मेघातिधि भाष्य, प्रथम सस्करण, १६३६ ई०, सम्पादव- 
मे० मं गयानाथ भा, प्रवाश्षय--रायल एमियाटिव सोसाइटी 
ओऑफ बंगाल, इलकत्ता । 

मेघदूत, चतुर्थ सलरण, १६४७५ ई०, प०--लातिदास, प्रकाश -7 
भोपाल नारायश एण्ड ब०, वम्बई । 

योगवाशिप्ठ, द्वितीय सस्त रण, १६१८ ई०, लें०--वाल्मीडि मु्ति, 
प्रवाशव--निर्णेय सागर प्रेस, वस्वई । 

रेस-गमाघर, चतुर्थ ससकरण, १६३० ई०, ले०--पढितराज जगगाप, 
प्रराशव--विरंय सागर प्रेस, वम्वई | 

रघुवश, पचम सल्वरण १६०४ ई०, लें ०-कालिदास, प्रकाशव-निर्ंय 
सामर प्रेम, पम्बई। 

लिगधारण-चद्धिका, प्रथम स्रण, १६२८ ई०, भूमिका सेसक तेपा 
सम्पादत--एम ० आर० सघरो, बम्बई । 

वक्षोक्तिजीवितमू, प्रथम मस्त रख १६५५ ई० से०--आचार्य वुल्ता, 
व्यास्थावार--आवार्य विश्वेतर, प्रदाशव-आत्माराम एण्ड म्स, 
दिल्ली । 

वाल्मीकि रामायण, तृतीय सस्करण, १६०६ ई०, मसम्पादर-वासुदेव 
लहमण शास्त्री पशसोकर, श्रश्राशक---निशय समर प्रेम, वम्बई। 

वृहह बता, प्रथम मस्करण, १६०४ ई०, मृत सेंसरर-प्रौवता, 
सम्पाद+-- आपेर अन्योनी मंक्डानल, श्रवाघधक--हरवड ब्रूनीवर्सिटी, 
केम्द्रिज । 
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वृत्तारत्वाकर, द्वितीय सम्करण, श९४ं८द ई०, ले&--भट्ट केदार, 
प्रकाशक--चौख्म्वा संस्कृत सीरीज, बतारस । 

श्रीमद्भूगवद्गीता, प्रथम संस्करण, १६८८ वि०, शंकराचार्य कृत भाष्य- 
सहित, अनुवादक--श्रीजपदयाल गोयर्दका, प्रकाशक--गीता प्रेस 
गोरखपुर । 

शिशुपाल-बध, चतुर्य सस्करणा, १६०५ ई०, ले०--माघ, प्रकाशक-- 
निर्णय सागर प्रेस, वम्बई । 

सर्वेदर्शनस ग्रह, द्वितीय संस्करण, १६२८ ई०, ले०--सायण माधव, 
प्रकाशंक--आनन्दाश्रक सस्डृत सीरीज, पूना । 

साहित्यदपंणा, पचम सस्करणा, १८७५ शाके, लें०«प० विश्वताय 
कविराज, व्याख्याकार तथा सम्पादक--श्रीयुत हरिदास सिद्धान्त 
वागीद्य भट्टाचायं, प्रकाशक--श्री हेमचन्द्र तकंवागीश, कलकत्ता । 
साख्यदर्शंन, प्रयम सस्करणा, १६५० वि०, ले०-->महपि कपिल, 
प्रकाशक-- खेमराज श्रीकृष्णदास, वेंक्रटेश्वर प्रेस, वस्‍्वई । 

सिद्धान्त कौमुदी, चतुर्थ सस्करण, १६३४५ ई०, ले०--भट्टोजी दीक्षित, 
सम्पादक-- वा मुदेव लक्ष्मएा आास्त्री पछसीकर, प्रकाशक--तुकाराम 
जवाजी, निर्णाय सागर प्रेस, बम्वई । 

सौंदय-लहरी, प्रथम सस्करण, १६५२ ई०, ले०--श्रीमत्‌ शकराचार्य॑, 
प्रकादफ --बी० रामास्वामी श्ञास्त्रुलु एण्ड संस, चेश्नपुरी (दक्षिण 
मारत) । 


२--बौद्ध-जैन-ग्रन्थ 


ऋल्पसूतद्र (भाषा), १६७५ ई०, अनुवादक--कवि रायचन्द, प्रकाशक- 
राजा झिवप्रसाद मितारेहिन्द, मुद्रक --नवलक्िशोर प्रेस, लखनऊ । 
कालसप्ततिका (प्राइत), १६६८ वि०, से०-धर्मघोष भूरि, प्रकाशक- 
तिर्णय सागर प्रेस, वम्बई । 

जातक-घड १, २, ३--प्रथम हिन्दी संस्करण, १६४१ ६०, अनुवादऋ- 
भदतकीौशत्यायन, प्रराशक--शानलोक, श्रयाग । 

जैन-सत्व-दियदशन, ले०-विजयधर्म सूरि, प्रकाशक--अ्री यशोविजय 
ग्रेथमाला, भावगगर । 

जैन-चौद्धन्ततवज्ञान, प्रधम सम्बरण, १६३४ ई०, सम्पादेव' ये प्रवोशवें 
मोौतनप्रमाद, सूरत । 
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बोद-दर्यन, प्रयम सस्व॒ रण, १६४६ ई०, ले०--वलदेव उपाध्याय, 
प्रकाशक--शारदा मंदिर, वतारस । 

मज्मिमतिकाय, हिन्दी सस्करण १६३३ ई०, अनुवादद--विषपिटका- 
चार्य राहुल सास्कृत्यायन, प्रवाशक--महाबोधि सभा, सारनाथ, 
बनारस । 

महापुराण, ले०--भगवस्जिनसेनाचार्य, प्रकाशक --भारतीय ज्ञानपीठ, 
बनारस । 


तु 

३--ईसाई-मुस्लिम धम्म-ग्रत्थ 
बाइविल--पर्मशास्त्र, अर्थात्‌ पुराना और नया पर्म-तियम, हिन्दी 
सल्करण, १६२६ ई०, प्रव्ाशक--ब्रिटिश एण्ड फ़ारेन वाइविल 
मोप्ताइटी इलाहाबाद । 


गगह घण) एप क्‍95, प्रोड॥8|400 ७५ #फ्रतणत्रा पफरण 
#॥, ?०७॥9॥०१ 87 आधांक णाभगग30 6शञीव्वार्व, शिशिर 


४--तमिल-स्न्य 


तमित्त तथा वमिलर (तमिलम तमितरम्‌), प्रथम सकरणा, १६१३ ई०, 
से०--एम० ई० बोरबाहु पिल्‍ले तथा एस० ए० रामास्वामी, 
प्रकाश्नक--ओटू मई आफिस, मद्रास । 

५--हिन्दी-ग्रन्थ 
अन्ञातश॒त्रु, तेरहवाँ सल्वरण, २००६ वि०, ले०--जग्रशा रप्रपाद, 
प्रवाशक--भारतों भडार, प्रयाग । 
आधुत्तिक साहित्य, श्रयम संस्करण, २००७ वि०, ले०--तम्ददुलारे 
बाजपेयी, प्रवाशव--भारती मडार, लोडर प्रेस, प्रयाग । 
आधुतिक हिन्दो कविता की मुख्य पवृत्तियां, लै०--डा० नगेद, 
प्रदाशकर---गौतम बुढ डिपो, दिल्ली । 
आधुनिक कदि (भाग १), तृतीय सखखरसण, २००३ बिं०, ले०- 
महादेवी वर्मा, प्रकाश्षक--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
बआधुतिक कवि (साग २), तृतीय सस्‍्करण, २००३ वि०, से०-र 
सुमित्रानन्दत परत, प्रताभकर--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
आधुनिक मनोविज्ञान, प्रथम सल्वरण, २००१ वि०, ले ०लावजी राम 
शुक्ल, प्रवांधक--साहित्य सदव वायलिय, वा्ी। 
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आकामन्दौप (कहानी संग्रह), चतुर्थ संस्करण, २००७ दि०, ले०-- 
जयशंकर प्रसाद, प्रकाशक--भारती मंडार, ल्लीदर प्रेत्त, प्रयाग 
आँसू, मवम संस्करण, २००६ वि०, ले ०--जयश्करप्रसाद, प्रकाशक- 
भारती भडार, प्रयाग ॥ 

आँधी (कहानी-सग्रह), चतुर्थ संस्करण, २००७ वि०, ले०-- 
जयशक रप्रसाद, प्रकाशक--भारती भंडार, लीडर श्रेस, प्रयाग । 
आयं-मस्कृति के मुलाधार, प्रथम सस्करण, १६४७ ई०, लें ?--वलदेव 
उपाध्याय, प्रकाशक--झारदा मदिर, बनारस । 

आयं-मस्कृति के मूल-तत्व, प्रथम संस्करण, १६५३ ई०, ले०-- 
सत्यव्रत सिद्धास्त-लक्कार, प्रकाशक--विजयडृध्णा लखनतपाल, विद्या> 
विहार, देहरादून । 

इरावती, तृतीय संस्करण, २००६ वि०, ले०--जयशंकरभरसाद, 
प्रकाधशक--भारती भडार, प्रयाग । 

इन्द्रजाल (कहानी-मंग्रह), तृतीय सस्क रण, २००७ वि०, ले ०-जयशंकर 
प्रसाद, प्रकाशक--भारती भंडार, लोडर प्रेस, प्रयाग । 

उद्धवशतक, १६१६ ई०, ले०--जगन्नाथदास 'रत्नाकर', प्रकाशक-- 
इण्यिन प्रेस लिए, प्रयाग । 

एक घूंट, द्वितीय क्षत्करण, १६६६ वि०, ले०--जयश्॑करप्रसाद, 
प्रकाशक--भारती भण्डार, प्रयाग । 

कवि प्रसाद की काब्य-साधना, पाँचवाँ संस्करण, १६४५० ई०, ले०-- 
रामनाय॑ 'सुमत, अरकाइक--छात्र-हितकारीं पुस्तकमाला, दारागंज, 
प्रयाग । 

करुणालय, द्वितीय संस्करण, १६८५ वि०, ले०--जयशकरप्रसाद, 
प्रकाशक--भारती मण्डार, वनारस सिदी । 

कवि और काव्य, प्रयम सत्करण, १६३६ ई०, ले०-शान्तित्रिय द्विवेदी, 
प्रकाशक >इदृण्डियन प्रेम लि०, प्रयाग । 

कवि प्रसाई--आँसू तथा अन्य कृतियाँ, प्रथम मंस्करणं, २००१ विं०, 
ले०--विनयमोहन॑ श्नर्मा, प्रकाशक--शिवाजों प्रकाशन मन्दिर, 
ससनऊ 

कवीर-्यत्थावली, चनुर्य सस्करणा, २००८ वि०, सम्पादक--हा० 
मुन्दरदार, प्रकाभक--तागरी प्रवारिणी सभा, वाशी य 

इंदौर का रहम्यवाद, चौथा संस्करण, १६४१ ६०, से०--ड्ा० राम- 
कुमार वर्मा, प्रदाधशह--साहित्य भवन लिमिटेंद, प्रयाग । 


ड़ 


१५०५ 


श्श१ 


१५२ 


१५३ 


ह्श४ 


१५५ 


१५६ 


१५७ 
५८ 
१५६. 
१६० 
१६१ 
१६२ 
१६३ 


१६४ 


( शब्घ ) 


कला और संस्कृति, प्रथम मस्तरण, १६५२ ई०, ले०--डा० 
वासुदेवशरण अग्रवाल, प्रकाश_इ--साहित्य भवन लिमिटेड, प्रयाग) 
कंकाल, सत्म सस्तरण, २००६ वि० ले०-जयश्ञात रप्रसाद, प्रकाशक- 
भारतो भण्थर, प्रयाग । 

कानन-कुसुम, चतुर्थ मस्करण, १६६६ वि०, ने००-जयशर रफ्रसाद, 
प्रराशक-पुस्तक भण्डार, लहेरियासराय, बिहार ! 

वॉमना, चतुर्थ सस्तरुण, २००७ वि०, मैं१-जयशर स्प्रयद, 
प्रदशक--भारती भण्डार, प्रयाग । 

कामायनी, अप्टमू सस्करणा २००६ वि०, सें०-जयशढ़ रप्रधाद, 
प्रवाशक--भारती भण्डार, लोडर प्रेस, प्रयाग 

कामायती-अनुझीलन, प्रथम सस्कररणा, २००२ वि० ले०-रामलालसिह, 
प्रकाशकक्‍--इण्यिन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 

कामायनी-दर्धन, प्रथम सस्करण, १६५३ ६०, ले०--उन्‍्हेंपाताल सहल 
तथा विजयन्द्र स्वातव, प्रवराशव--आत्माराम एप्ड सन्‍्स, दिल्ली । 
वामायनी सौन्दय, द्वितोय संस्करण, २०१० विं०, लैं०--डा० 
फ्तहर्तिह, भ्रकाशक--मुनि विनयमागर साहित्माचार्य, सुमत्ति सदन, 
बोदा (राजस्थान) । 

शामायनी और प्रमाद वो कविता-गगा, प्रथम स्स्तरण, १६५४ ई०, 
लै०--शिवकुमार परिथ, प्रकाशक्र--रवि प्रदाशत, कानपुर | 

काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध, चतुर्थ सहकरणा, २०१० वि०, 
ले०-जयशकरप्रसाद, प्रकाशहइ-भारती भडार, लीडर श्रेम, प्रयाग | 
काव्यदर्पण, प्रपम सस्‍्करण, २००४ ई०, ले०--रामदहिन मिश्र, 
प्रकाशक---प्रन्थमाला कार्यालय, वॉक्ोपुर । 

वाच्य के रूप, प्रथम सस्त॒रग, २००४ वि०, ले?-“जा# गुलावराय, 
प्रबाश३--अ्रक्षिमा प्रदाशन मन्दिर, दिल्ली । 

चच्धमुत्त, अध्टमू मस्करुग, ३२००६ वि०, ज्ले०--जयशकर्प्रभाई, 
मारतो मढार, प्रथाग । 

चित्राधार, द्वितीय सस्दरण, १६८४ वि०, लें१--जयशइस्प्रमाद, 
अ्रकाशक्त--साहित्य सरोज वार्पालय, बनारस सिंटो । 

चिन्तामणि [मांग १), दितीय सस्त्रण, १६४० ई०, ले०--रामबख्द 
शुबस, प्रयाशकक्‍--इ्डियन प्रेम लिमिटेड, द्रयाय ! 

विन्यमसि (माय २), प्रघम मस्बरण, २००२ वि०, ले४--राषवसद 
शुकल, प्रराशव--सरस्दतो मन्दिर जनववर, बच्ची | 
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छाया ( कहानी-सग्रह ), चतुर्थ संस्करण, २३०१० वि०, लें०-- 
जयशद्टूरप्रसाद, प्रकाशक--भारती भडार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
छायावाद का पतन, प्रथम सस्करण, १६४८ ई०, ले०--डा० देवराज, 
प्रकाशक--वाणी-मन्दिर प्रेस, छपरा । 

छायवाद युग, १६५२ ई०, ले०--डा० झम्भुनाथर्तिह, प्रकाधक-- 
सरस्वती मन्दिर, वनारस । 

छन्द प्रभाकर, प्चम सस्‍्करणा, १६७६ वि०, ले*--जगन्नाप्रसाद 
“भानु', बिलासपुर । 

जनमेजय का नागयज्ञ, पप्ठ संस्करण, २००६ वि०, ले-जयझड्डूरप्रसाद, 
प्रकाशक--मभारती भडार, लीइर प्रेस, प्रयाग । 

जयश्द्धूरप्रसाद, प्रथम संस्करण, १६६७ वि०, ले०--नम्दहुलारे 
वाजपेयी, प्रकाशक--भारती भडार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 
जायतो-प्रन्यावली, तृवीय सस्करणा, २००३ वि०, सम्पादक-रामचरद्ध 
शुबल, प्रकाशक्--सागरी प्रचारिणी सभा, वाद्यी । 

भरना ( कविता-संग्रेह ), पंचम सस्करण, २००४ वि०, लैं०-- 
जयशंकरप्रसाद, प्रकाप्क--भारती भंडार, लीडर प्रेस, प्रयाग ॥ 
तितली, छठ्या भस्करण, २००८ वि०, ले०--जयशकरप्रसाद, 
प्रकाशक--भारती भंडार, प्रयाग । 

दर्शन-दिग्दशंन, द्वितीय सस्करणा, १६४७ ई०, ले० -राहुल साकृत्यायन, 
प्ररादाक---किताव महल, प्रयाग । 

देवी भागवत ( हिन्दी ), प्रथम सस्करण, १६४१ ई०, अनुवाद-- 
भगवानदास अवस्यी, प्रकाशक--ज्ञानलोक, प्रयाग । 
अ्रवस्वामिनी, आठवाँ सस्करण, २००५ वि०, लें०--जयधंकर. 
प्रसाद, प्रकाशक--भारती भडार, प्रयाग । 

पल्लव, पाँचवाँ ससकरण, २००५ वि०, ले०-सुमिश्रानदन पत, 
प्रकाशऋ--इोण्डियन प्रेस लि०, प्रयाग ॥ 

प्रगतिवाद, प्रघम सह्करए, ६६४६ ई० ले०--शिवंदानमिंह चौहान, 
प्रकाशक--प्रदीप कार्यालय, मुरादाबाद । 

प्रतिध्वरति ( वहानी-सग्रह ), चनुर्य सस्करण, २००७ वि०, ले०- 
जयशंकर प्रसाद, प्रकांशकू--भारतों भशर, लीटर प्रेस, प्रयाग । 
भ्रमाइ और उनवा साहितय, १६४० ई०, लें००-विनोदशबर व्यास, 
प्रयाधर--शिक्षा सदन, काशी 

प्रसाद का जीवन ओर साहि!ब, लें*--श« इदॉमरतनें मदनागद, 
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प्रवाशक--रघुनाथ सिंह, राजधानी प्रकाशन, मालीवाडा, नई सड़क, 
दिल्ली ॥ 

१८२. प्रसाद का जीवन-दर्शन, दला और इतित्व, १६५५ ई०, सम्याद+-- 
महावोर कषिकारी, प्रकाशक--आत्माराम एण्ड सं, दिल्ली । 

१८३. प्रसाद वा विकासात्मक अध्ययन, २००६ वि०, ले०-विशोरीलाल गुप्त, 
प्रताशक--साहित्य-रल्तमाला कार्यालय, बनारस । दे 

१८४ अप्रस्तादजो की कला, सम्पादक--बा० ग्रुलावराय, प्रकाशक --साहित्य- 
रत्न भंडार, आगरा । 

१८५ प्रवस्ध-प्रतिमा, १६६७ बि०, ले०--सूयेक्ान्त. त्रिपाठों “निराला, 
प्राशक्--मारती भडार, प्रयाग । 

१८६. प्राचीन भारतीय परम्परा और इतिहास, १६५३ ई०, ले०--छ० 
रागेय राघव, प्रमाशक--आत्माराम एण्ड संस, दिल्‍ली । 

१८७. प्रिय-प्रवास, पंचम संस्करण, लै०--अयीव्यायिह उपाध्याय “हरिऔष[', 
प्रकाशक---सश्गविलास प्रेस, बांकीपुर । 

१८८. प्रेमगथिर, १६७०, वि०, ले०--जयप्यकरप्रसाद, प्रकाशव--मारती 
भंदार, प्रयाय | 

१८९. विहारी-रतावर, द्वितोष सस्वरश, १८६४ वि०, टीवाबार-- 
श्रीजगश्नाथ दास “रत्नाकर', प्रताशक-गज्जा पुस्तकमाला कार्यालय, 
लखनऊ । 

१६०. भारतीय साहित्य-च्चास्त्र, द्वितोय खड, २००४ वि०, ले०--बसदेव 
उपाध्याय, प्रवाशक्र --प्रसाद परिषद, काशी । 

१६१. भारतीय सस्हेति की रूप-रेखा, सभोधितव सस्करण, १६५६ ६०, 
ले०--वा० गुलावराय, प्रकाशक-साहित्य प्रकाशन मन्दि/, 
ग्वालियर । 

१६२. भारतीय सम्ह्ृृति, द्वितीय सस्करणा, २००० वि०, खे०--शिवदतत 

- ज्ञावी, प्रवाशव--राजकमत प्रदाशन, नई दिल्‍ली। 

१६३ भारत को प्राचीन संस्द्रति, १६४८ ई०, ले०- रामजो उपाध्याय, 
प्रकाशत--विताव महल, प्रयाग ( 

२६४ भारतीय सम्बता तया सत्कृति का विदास, १६४५ ई०, ले०-- 
दी० एन० यूनिया, प्रराधव--सहमीतारायण अग्रवात, आगरा । 

१६५ भारतीय संस्कृति और उसरा इतिहास (प्रथम भाग), १६४५२ ई०, ले०- 
सत्यदेतु विद्यालदार, प्रवाशइ-सरस्दती सदत, मंमूरी । 

'६- भारतीय दर्शनशास्त्र वर इनिहास, द्वितीय सस्दरण, १६५० ई०, 
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लै०--डा० न० कि० देवराज तथा डा० रामादाद तिवारी, प्रकाशक- 
हिल्दुस्तानी एकेडेमो, प्रयाग । 
भारतीय दंत, १६४२ ई०, ले--बलदेव उपाध्याय, प्रकाशक-- 
प० गौरीशंकर उपाध्याय, काशी ] 
भाषा-विज्ञान, ठुतीय सस्करण, २००४ वि०, से०-डा० श्यामसुन्दर» 
दास, इंडियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 
महाराणा का महत्व, तृतीय सस्करण, २००५ वि०, लै०-जयशकर- 
प्र्नाद, प्रकाशक--भारती मडार, लीडर प्रेम, इलाहाबांद 
मत्स्यपुराण--हिन्दी सस्करण, २००३ वि०, अनुवादक-श्रीरामप्रताप 
त्रिपाठी, प्रकाशक--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 

महादेवी का विवेचतात्मक यद्य, द्वितीय सस्करण, १६४४ ई०, संकलन 
कर्त्ता--गंगाप्रसाद पांडेय, ध्रकाशक-इ'डियन प्रेस, इलाहाबाद । 
मनोविज्ञान, हिन्दी संस्करण, १६५५ ई०, मूल ले०-डा० यदुनाथ 
सिन्हा, अनुवादक-ड्ा ० गोबद़ नप्रसाद सट्ट, प्रकाशक -लंद्मीनारायण 
एफड संस, आगरा । 
मनोविज्ञान, हिन्दी संस्करण, १६५२ ई०, मूल ले ००राब्ट, एस० बुढ़वर्ष, 
अनुवादक--उम्रापति राय चदेल तथा डा० गोबद्ध नप्नसाद भट्ट, 
प्रकाशक--दि अंपर इ डिया पश्लिश्चिंग हाउस लिमिटेड, लखनऊ। 
भाध्यमिक भौतिक विज्ञान, चतुर्य सस्करण, १६५६ ई०, ले०--श० 
बनारसीलाल बुसश्रेष्ठ, प्रकाधक--आगरा बुक स्टोर, आगरा । 
मानव की कहानी (भाग १), १६५१ ई०, ले०--रामेखर गुप्त, 
प्रकाशक--चेतनागर ध्यावर, राजस्थान । 
मौरादाई की पदावली, द्वितीय ससकरण, २००६ विं०, सम्पादक-- 
परशुराम चतुर्वेदी, प्रकाशक--हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग । 
मेरे निदन्‍्ध --जोवन और जगत, १६५५ ई०, ले०--बा० गुलावराय/ 
प्रकाशक--गयाप्रसाद एण्ड सम, आगरा । के 
यूरोपीय दर्शन, द्वितीय सस्करण १६५२०, लै० म० म० रामावतार 
झर्मा, प्रकाशक-विदहार राष्ट्रभापा परिषद, पटना 
पोगवाशिप्ठ--वैराग्य और मुमुद्ष, प्रकरण, हिन्दी सह्करण [६६७ 
वि०, प्रकाशइ--देक्टेइवर प्रेस, वल्याए, बग्दई ! 

रमशरजन, तृतीय संस्करण १६३८ ई०, ले०--महावीरप्रमाद द्विवेदी, 
प्रदाशह्--सॉहित्परतल भडार, आगरा । 

रहस्पवाद मौर हिन्दी कविता, २०१३ वि०, से०--बा* भरुतावराय 
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दया डा० शम्भुनाय, प्रकाशव्र--परस्वती पुस्तक-सदन, आगरा । 
राज्यभो, सातवाँ सस्करण, २००७ वि०, ले०--जयदशकर प्रसाद, 
प्रकाशक--भारती भडार, प्रयाग । 

रामचरितमानस (मूल ग्रुटक/), १६६६ वि०, ल०--गोस्वामो वुलनी 
दास, प्रकाशक--गीता प्रेस, गोरखपुर । 

हूपफ-रहस्य, १६८८ वि०, ले०--इा० ध्यामसुन्दरदास, प्रवाशकर--- 
इ डियन प्रेस, प्रयाग । 

लहर (कविता-सग्रह), ठृत्तीय सस्वरण २००४ वि०, ल०--जयभर्र 
प्रमाद प्रकाभक--भारती भडार, लोडर प्रेस, प्रयाग । 

लोक-जीवन और साहित्य १६५५ ई०, ले०--डा० रामवित्ात्त शर्मा, 
प्रकाशक--विनीद पुस्तक मन्दिर, आगरा । 

वक्रोक्ति और अभिव्यजता, २००८ वि०, ले०--रामनरेश वर्मा, 
प्रकाशक--शानमडल, वाश्ची ॥ 

वायुपुराण, हिन्दी सस्‍्करणा, २००८ वि०, अनुवाइक--रामप्रताप 
प्रिपाठी, शास्त्री, प्रशराशक--हिन्दी-साहित्य सम्मलन, प्रयाग | 
विशाख, पचम सस्करण, २००४ वि०, ले०-जपणतरर प्रताद, प्रकोषव- 
भारती भडार, प्रयाग। 

विजनवती, १६३७ ई०, ले०--इलाचद जोभी, प्रवाशई--भचवा 
मदिर, वीजानेर । 

विवेचना (लेख सग्रह), द्वितीय सस्द रण, २००७ वि०, ले०-इताचन्द 
जोशी, भ्रकाशक--हिन्दी-साहित्य मम्मेलन, प्रयाग । 

विज्ञान का सक्षिप्त इतिहाप्त, १६५१ ई०, मूल लेखक--सर इवल्यू० 
सी० डैग्पियर, अनुवादब-प्रो० दृष्णानद हिवेदो, प्रराश- 
गग प्रशाशन, दिल्‍ली । 

विज्ञान हस्तामलक, १६३६ ई०, ले०--रामदाम गौड़, प्रतवाशक- 
हिन्दुस्तानी एक्ड्रेमी, प्रयाग । 

वितान के चमत्कार, द्वितीय सस्तरण, १६४७ ई०, ते०--मगबती 
प्रसाद श्रीवास्तव, ववाशक--मानमडल पुस्तव्र भंडार लि०, काशी । 
साधना, हिन्दी सस्तरग, ले०-रवीद्ताप टैयोर, अनुवादक-सत्यताम 
विद्यालदार, प्रकाशकष--राजपान एण्ड सस, दिल्ली । 

साहिय, हितीय संस्वरण, १६४६ ई०, ले०--रवोडनाथ टैपगौर, 
प्रवाशक--हिन्दी ग्रन्य रत्नावर कार्यालय, वम्बई । 

साहित्य समालोवना, द्ितोंग सस्बश्ण, १६३८ ई०, ते०-+ 
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रामकुमार वर्मा, प्रकाशक -हिन्दी मदन, जालंघर--प्रयाग । 
साहित्य और सौन्दर्य, लें ०--डा० फतहसिह, प्रकाशक-सस्कृति सदन, 
कोटा (राजिस्थान) । 

साहित्यालोचन, आंठवाँ सस्करण २००४ वि०, लें ०---डा० इ्याम 
सुन्दरदास, प्रकाशक--इ डियन प्रेस लिमिटेड, प्रयाग । 

मिद्धान्त और अध्ययन, द्वितीय सस्क्ररणण, २००६ ।व०, ले3--बा० 
गुलावराय, प्रकाशक--प्रतिभा प्रकाशन मन्दिर, दिल्ली । 

संचयन (महावीरप्रमाद ठिवेदी के लेखों का संग्रह), स० कर््ता-प्रभात 
शाघ्त्री, प्रकाशक --साहित्यकार संघ, प्रयाग ॥ 

संस्कृति के चार अध्याय, १६५६ ई० ले०--शमधारी धिह, 'दिनकर', 
प्रका शक--राजपाल ए०ड सब्स, कास्मीरी ग्रेट, दिल्ली । 

स्कंदगुप्त विक्रमादित्य, दसवां संस्करण, २००६ वि०, ले०--जयशंकर 
प्रमाद, प्रकाशक--भारती भण्डार, लीडर प्रेस, प्रयाग । 

हिन्दी साहित्य का इतिहास, साववाँ सस्करए, २००८ वि०, ले०-- 
पं० रामचर्द्र झुक्‍ल, प्रकाशक--नागरी प्रचारिशी सभा, बनारस । 
हिन्दी भाहित्य' मे विविधवाद, २०१० वि०, ले ०-० प्रेमनारायण 
शुकल, भ्रकाशक--प्मजा प्रकाशन, कातपुर । 

हिन्दी छाव्य पर ऑग्ल प्रभाव, २०१० वि०, से ०--र्वीद्धसहाय वर्मा, 
प्रकाशक--पप्नजा प्रकाशन, कानपुर । 

हिन्दी साहित्य की भूमिक्रा, द्वितीय संस्करण, १६४४ ई०, ले०-- 
हजारीप्रमाद दिवेदी, प्रकाशक हिन्दी ग्रन्य रत्ताकर कार्यालय.वस्नई। 
हिन्दी साहित्य--बीसदीं झताब्दी, रै६४५ ई०, ले०--मन्ददुतारे 
वाजपेयी, प्रकाशक - इण्डियन बुक डिपो, लखनऊ । 

हिन्दी साहित्य, १६५० ई०, ले० --डा० भोसानाव, प्रक्रशक--हिन्दी 
परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय, भ्पाग । 

हेस्दी काव्य-विमर्श, चतुर्थ सस्करण, १६५५ ई०, ले०--वबावू 
गुलायराय, प्रकाशक--आत्माराम एण्ड सस, दिल्ली । 

हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास, २००१ वि०, ले०--डा० भगीरष 
मिश्र, प्रकाशक--लखनऊ विश्वविद्यालय । 
हिन्दी कविता में युगान्तर, १६५० ई०, ले०>श० युवीद, श्रागक- 
आत्माराम एण्ड संस, दिल्ली । 
हिन्दी विर्वनोप, १६३० ई०, सम्पादकु- नगेद्धताव बसु. कलकत्ता) 
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हिंदी घ्त्यालोक, १६५२ ई०, आ्यारयाक्रार-आाचाये विस्वेश्वर, 
सम्पादक--झ० नयेस्, प्रकाशक--गोतम बुत डिपो, दिल्ली । 
हिंदुत्व, १६६४५ वि०, ते ०--रामदास गौड, प्रकाशक- सेवा उपदन, 
वाश्ची । 

हिल्दू-सम्यता, प्रथम सस्करण १६५५ ई०, मूल ले०-डा० राधाउुमुद 
मुकर्जी, अनुवाद--डा ० वास देवशरण अग्रवाल, प्रकाशकष--राजक्मन 
प्रवाशन, दिल्‍ली । 
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पत्न-पत्रिकाएं 

इन्दु, १६६६ वि० मे १६७१ वि० तक, इब्दु कार्यालय, बनारस ॥ 
आलोचना, १६५३ ई०, श्रेमासिक्--आलोचना राजकमन प्रकाशन, 
दिल्ली ॥ 
कल्याए--उपनिषद्‌ अंक, जनवरी १६४६ ई०, भौता प्रेम, गोरसपुर । 
कल्याण--सक्षित सार्कण्डेय-ब्रह्मपुराए अंक, १६४७ ई०, गौता प्रेम, 
गोरखपुर । 
केल्याण--हिन्दू-संस्कृति-भंक, जतवरी १६५० ई०, ग्रीता प्रेम, 
गोरखपुर । 
कल्याझ--वेदात-अंक, अगध्त १६९३६ ई०, गीता प्रेस, गोरखपुर ! 
कल्यारय--शिवाक, अगस्त १६३३ ई०, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
कौश्नोत्सव-स्मारक-मंग्रह, १६८५ बिं०, काशी नागरी प्रचारिणी सभा, 
बनारस । 

गंगा-वेदाक, जनवरी १६३२ ई०, गया का्यलिय, कृष्णंगढ़, सुल्तानंगज 
भागलपुर । 

जागरण, १६३२ ई०, णागरख कार्यालय, काशी । 

पक० एह्रणा, उण 955, 3039039073, एऐ. 00 ॥६80॥97840, 
$. ॥808. 

नई धारा, २००३ विश, अश्योक प्रेस, पटता । 

साध्ताहिक आज, २००० वि०, ज्ञानमण्डल यत्रालय, काशी । 

सरस्वती, १६१४ ई०, सरस्वती कार्यालय, प्रयाग ! 

सुधा, १६२८ ई०, गंगा पुस्तकमाला वायलिय, लखनऊ । 

हिमालय ( माप्तिक ), २००३ वि०, पुस्तक भण्डार, हिमालय प्रेत, 
प्रटना । 

हंस, १६३६ ६०, सरस्वती प्रेस, बतारस प्रिटी । 


